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Ozet

Ulkesinin pargalanma siirecine taniklik etmis ve bunu takip eden sancili miibadele donemini
yasamus olan Hintli-Miisliiman yazar Qurratulain Hyder, eserlerinde Hindistan’in béliinme-
si ve onu takip eden siirecte yaganan kanli olaylarin, bireylerin psikolojileri tizerindeki olum-
suz etkilerini ele almaktadir. Dogup biyiidiigii topraklara duydugu derin 6zlem nedeniyle,
Miisliman olarak gog ettigi Pakistan tarafini terk edip Hindistan’a tekrar dénmesi; ancak
geride biraktiklarini bulamamasi, Hyder’de derin bir par¢alanmighik duygusuna yol agmugtr.
Bu ¢aligma; Hyder'in Islam, Hiduizm ve Zen inaniglarin ortak bir zeminde ortiigtiirdiigii
“Hac1 Giil Baba Bektasinin Ogiitleri” adli kisa hikdyesini, Hyder'in yazarin okuyucular ile
oynadig1 bir edebi oyun olarak elestiren Vinay Dharwadker’in aksine, yazarin Hindistan
merkezli mistik Dogu kiltiirii tizerinden manevi bir bitiinliige ulagma ¢abasini yansitan
bir metin olarak ele alan bir incelemedir. Bu baglamda, Hindistan'in bélinmesine ve yazar
olarak Hyder’in uslup ve eserlerine kisaca deginildikten sonra Japonya’dan Macaristan’a
uzanan genis bir mekinda gegen hikyenin, birlik¢i Dogu disiince sistemini temsil eden
Bektasi dervisi Hac1 Selim karakteri ile ikilik¢i Bat1 diisiince sistemini temsil eden anlatict
kadin karakteri arasinda gecen tiim olaylarin batini/alegorik bir alt metine isaret ettigi
tartigtlmaktadir. Hyder’in iilkesinin par¢lanmasina temel olusturan dini farkliliklarin aksine,
sadece Hindu ve Islam inaniglarinin degil; Zen Budizmi de d4hil tiim Dogu dinlerinin mistik
alt yapisini vurgulayarak tilkesinin siyasi par¢alanmighginin neden oldugu boliinmiislik duy-
gusunu sifirladigt sonucuna varilmaktadr.
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THE CLASH OF EAST AND WEST AND THE SEARCH FOR UNITY
IN QURRATULAIN HYDER’S SHORT STORY, “SERMONS OF
HACI GUL BABA BEKTASHI”

Abstract

As an Indian-Muslim writer, Qurratulain Hyde uses her fiction to explore the traumatised
psychology of individuals resulting from the partition of India and aftermath. Even though
she moved to Pakistan with her family just after the partition, the deep nostalgia she felt for
the place where she was born and grew up urged her to return to India, where she lived until
the end of her life. The disappointment surrounding the sense of loss of the world that she
left behind is reflected in her search for unity throughout her writing. This paper analyses
Hyder’s “Sermons of Haci Gul Baba Bektashi”, a short story that reflects the writer’s search
for spiritual unity by combining Islam, Hinduism and Zen Buddhism as a form of mysticism,
which represents holistic eastern as opposed to dualistic western thought. This text-based
study takes as its starting point critic Vinay Dharwadker’s reading of the mystic aspects of
this short story as a literary game that Hyder plays with her readers. This study agrees with
most of Dharwadker’s claims concerning the mystic content of the story, but considers the
framing structure of the story as Hyder’s attempt to achieve a sense of wholeness. It is con-
cluded that through the characters of the Bektashi dervish, Haci Selim, who represents the
holistic eastern thought, and the female narrator who repsents the dualistic western thought
that is the cause of the religious separation of her country, Hyder annihilates the sense of
loss brought about by partition.

Keywords: Qurratulain Hyder, mysticism, Sufism, Zen

Giris

Bu ¢alisma; Hintli yazar Qurratulain Hyder'in 1970’lerde yazdig1 “Hac1 Giil
Baba Bektasi'nin Ogiitleri” adli kisa hikayesini iilkesinin boliinmesinin, yazarda ya-
rattig1 manevi pargalanmighk duygusunun yansimasi oldugunu ve yazarin hikéyenin
mistik kurgusu iginde bir manevi biitiinliige ulasmaya ¢alistigini tartismaktadir. Bu
hikéye ile ilgili cok az sayidaki ¢alismadan biri olan “Fiction at Play: The Truth Abo-
ut Haji Gul Baba Bektashi” baglikli ¢alismasinda Vinay Dharwadker, ‘Hac1 Giill Baba
Bektasi'nin Ogiitleri’, Hindistan'in son alt1 yiizyillik gegmisini, sémiirgeci Batinin
duzlemsel zaman algisindan ¢ikararak siirekli bir dairesel zaman kavramiyla yeni-
den anlatirl.” diyerek Hyder’in mistik yaklasimin1 vurgulamaktadir (2001: 101).
Dharwadker, hikayenin iki 6nemli kahramani olan anlatici kadin ile sufi dervig Haci
Selim arasinda gecen muammali konugmalarin “. .. ezoterik Bektasi terminolojisi
... Tann kavramy, tasavvuf, bityiik tasavvuf tarikatlarinin yok olusu, . . . farkli insan
topluluklar1 ve milletlerle ilgili muammalar . . . ve farkli varolus boyutlar12” gibi te-
malara dair semboller igerdigini belirterek hikayenin, hem teknik hem de kurgusal
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yapisinin mistisizm ve Dogu diisiince sistemi iizerine yaptig vurgulart irdeler (2001:
99). Ozellikle hikayenin gercevesel kurgusu ve bu kurgu iginde zaman mekan kav-
ramlarinin ig iceligini ve bunun tasavvufi boyutunu tartigtiktan sonra Dharwadker,
biitiin bunlar1 sadece Hyder’in okuyuculariyla oynadig1 edebi bir oyun olarak de-
gerlendirmektedir (2001: 102). Bu ¢aligma ise Dharwadker’in hikayenin tasavvu-
fi igerigi ile ilgili tim degerlendirmelerine katilmakla birlikte, hikayenin zaman ve
mekan kavramlarini i¢ ige yansitan gergevesel kurgusunu, Hyder’in okuyucusuyla
oynadig bir oyundan ziyade, hikayede tiim Dogu kiltiirlerinin ortak paydas: ol-
duguna inandig dongisellik temasini gelistirmek igin olusturdugunu tartismakta-
dir. Hyder’in Hindistan'in par¢alanmasinda 6nemli bir rolii olduguna inandig: s6-
miirgeci Bat1 diisiince sistemine karsin, Dogu Avrupa’dan Japonya'ya kadar genis
bir cografyay: kapsayan Dogu diisiince sisteminin mistik alt yapisini vurgulayarak
tilkesinin par¢alanmasindan kaynaklanan bélinmislik duygusunu, mistik biitin-
likte hiclemeyi amacladigini ileri siirmektedir. Yazar, hikdyenin odagimna, “Batinin
diizlemsel zaman” kavramini simgeleyen kadin anlaticinin sadece goriinene odakl:
(zahiri) algisini ve ig goriiden uzak arayisin1 koyup hikayenin sonuna gelindiginde
ise gordugini idrak etmekten yoksun kadinin bu nafile arayis anlatising, iki farkh
anlati katmani ile 6nce “Giil Baba'nin miiritlerini egitmek i¢in anlatti1” bir mu-
amma ve sonra da Mevlana’'nin, Giil Baba’nin bu muammasini neyi esliginde anlat-
t1g1 bir kissa olarak gergeveleyerek batini bir zeminde sonlandirmaktadir. Bu bag-
lamda, Hindistan'in somiirgecilik sonrasi pargalanma siirecine kisaca deginilerek
bu toplumsal trajedinin bireyler tizerindeki travmatik etkileri Qurratulain Hyder
ozelinde ele alinip dzellikle “Haci Giil Baba Bektasi'nin Ogiitleri” adli kisa hikaye
ekseninde irdelenecektir. Hyder, bu hikayede Hindistanin boélinmesine temel
olusturan gériiniirdeki Islam ve Hinduizm kargithgimin aksine sadece Hindistan
degil Japonya’dan Dogu Avrupa’ya uzanan tiim “Dogu” cografyasini batini diizlem-
de bitinlemektedir. Hikdyenin iki temel karakteri, aldigi bir mektupla bir arayis
seriivenine girisen anlatict kadin ve onun karsisina farkhh mekanlarda farkli kimlik-
lerle ¢ikip kadinin aradig: seyi farkl imgelerle gostermeye calisan Haci Selim, iki
z1t gerceklik kavraminy, ikilik¢i Bati sisteminin “ya/ya da” gergekligi ile Dogunun
biitiinliikcii (holistik) “hem/hem de” gercekligini temsil etmektedir. Bu hikdyenin
ozellikle 1947’deki Misliman-Hindu ayrigmasinin yarattigi travmanin, 1971°deki
Miisliman-Miisliiman ayrigmast ile katmerlendigi ddnemde yazilmis olmasi, bu ¢
unsurun ortak kiiltiirlerini sadece Hindistan tarihi ve kiiltiirii ekseninde yansitma-
makta, Hindistan1 tasavvuf ve Zen tizerinden ortak bitinlik¢ii Dogu kiltiiriiniin
odagma oturtarak yazarin lkesinin siyasi boliinmisligiini higleyip manevi bir
bitiinlige ulagma gabasini yansitmaktadir. Steele’in de ifade ettigi gibi “Qurratulain
Hyder ... edebi, siyasi ve politik agkinlik (transcendental) gibi daha derin konular:
yansitmak i¢in kendi 6zel deneyim ve kisisel diisiincelerinden yararlanan bir kisilik
ve bireydi3.” (Steele, 2008: 182). Bu anlamda da Islamiyet’in “... Horasan, Hint Ya-
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rimadasy, Tiirkistan, Iran, Anadolu, Balkanlar ve Kuzey Afrika’[da]...” yayilmasinin
tasavvuf izerinden gergeklestigini disidugiimizde Hindistan, Bektasilik tizerinden
batida Macaristan’a ve Zen iizerinden doguda Japonya’ya kadar uzanan mistisizmin
merkezinde bulunmaktadir (Yildirim, 2009: 105-106).

Somiirgecilik Sonras1 Ve Hindistan’in Boliinmesi

Binlerce yillik ortak tarihi ve kiiltiirel bir gegmisi paylasan Hindu ve Miisli-
manlar, Hindistan'in maruz kaldig: iig yiiz yillik Ingiliz somiirge siirecinin ardindan
1947’deki bagimsizlik asamasinda pargalanmugtir. Once Miisliiman ve Hindular,
daha sonra da Miislimanlarin kendi i¢lerinde par¢alanmasiyla Hindistan ti¢ farkl
devlete bolinmistir. Hindistan'in bélinmesini “ . . . on altina yiizyilda baslayip
yirminci yiizylhn ortalarina kadar devam eden Ingiliz hakimiyeti4” ile bagdastiran
MacDonald-D’Costa, pargalanmay1 da “Britanya Imparatorlugu’nun, Hindistan’a
ayrilik ‘hediyesi’S” olarak nitelemektedir (2009: 335-342). Binlerce yil boyunca or-
tak etnik unsurlari paylasarak i¢ ice yasamig insanlarin béliitnmesi (partition), sadece
siyasi ve ekonomik problemlere neden olmamus; ¢ok biiyiik insanhik dramlarina da
yol agmugtir. Bunu “[i]nsanlik tarihinin en biiyiik kiyimlarindan biri” olarak nitele-
yen MacDonald-D’Costa sdyle devam etmektedir: “ ... [b]oliinmeyi takip eden
kanli donemde bir milyon insan hayatini kaybetmistir. Hindistan'mn . .. “béliinme-
si”, tarihte bilinen en biiyiik miibadeleye de taniklik etmistir. Yeni belirlenen devlet
sinirlarindan 12 milyon insanin yer degistirdigi tahmin edilmektedir: Yedi milyon
Miisliiman Hindistan’dan yeni kurulmug Pakistan’a, bes milyon Hindu ve Sih [de] .
.. Hindistan’a go¢ etmistir6” (MacDonald-D’Costa, 2009:342).

Qurratullain Hyder: Yazarlig1 ve Eserleri

1926 yilinda Miisliman bir ailenin kiz1 olarak Hindistan"in kuzeyindeki Uttar
Pradesh’te diinyaya gelen Qurratulain Hyder, kendisi gibi yazar olan ailesi ile birlik-
te, dogdugu topraklar terkedip Pakistan tarafina g¢ etmek zorunda kalmistir; an-
cak gittigi Pakistan’dan 1962 yilinda tekrar Hindistan’a doniip, 6ldagi 2007 yilina
kadar azinlik olarak da olsa hayatini orada siirdiirmeyi tercih etmistir. Gengliginin
gectigi topraklara geri donmesi, Hyder’in bilincinin derinliklerinde olusan bélin-
miislitk duygusunu ortadan kaldiramamistir; ¢inkii “ onun yasadigi diinya yoktur
artik7” (Rumi, 2007: 4). Ulkesinin béliinme siirecini ve bunun yol a¢tig1 dramlar
yasamus biri olarak Qurratulain Hyder, eserlerinde boliinme sonrasi (post partition)
doénemde bir taraftan 6biir tarafa go¢ etmek zorunda birakilan milyonlarca insa-
nin acilarini yansitmugtir. Hyder’in eserlerini feminist agidan irdeledigi cahsmasin-
da Spyra, onun aidiyet arayisina da vurgu yaparak yazarin eserlerini “. .. tarihin
en zorlu olaylarindan birinin mirasini1 degerlendirirken millet ve aidiyet konularim
irdeler8” diye tanimlamakta ve Hyder’in “boliinmenin insanlar tizerinde yol agtig1
psikolojik travma9” {izerinde yogunlastigim belirtmektedir (Spyra, 2006: 2).
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Hyder’in kendisi de bélinmeyle sonuglanan bu siireci “Hindistan'in kiiltii-
rel mirasinin sistematik imhas110” olarak elestirmekte ve bunun “tarih diilgmanhg:”
oldugunu belirtmektedir (Rumi, 2007: 2). Hindistanin binlerce yillik birliginin bo-
zulmasinin tek nedeninin Inglizlerin ayristiric1 politikalar: olduguna inanan Hyder,
gerek roman gerek kisa hikédyelerinde tilkesinin yakin ve uzak tarihini “kimlik” kav-
rami tizerinden ele alarak bir biitiinliige ulagmaya galismaktadir. “Onun romanlar
ve kisa hidyeleri Hindu ve Misliiman edebiyatinn, siir ve miziginin ortak 6zellikleri
ile somiirgeciligin tarihi giiglerini ve Hindistan'm yakin tarihindeki bagimsizhik ve
“bolinme” gibi olaylarin binlerce insanin hayati tizerindeki etkilerini yansitir11”
(Rumi, 2007: 1). Ozellikle 1959 yilinda basilan ilk roman: Aag Ka Dariya [Ates
Nehri] siyasi “bolinmenin” bireysel yasamlar iizerindeki travmatik etkilerini,
kimlik kurgusu iizerinden ele almaktadir (Rao, 1999: 597). Hyder, bu romanda
Hindistan’in Budist doneminden “boliinme sonrasi’na kadarki siireci canlandirir-
ken her iki unsurun da dini ve kiiltiirel 6zelliklerini harmanlamaktadir. Bugiin ise
“. .. (bazilari diger Hint dillerine de gevrilmis olan) ¢ok sayida Urduca ve Ingiliz-
ce kitabin usta yazari Misliman bir kadin ve bir azinlik mensubu; ayn1 zamanda
Hindistan’in prestijli 6dillerinden Bharatiya Jnanapeetha Award’in da sahibil2” bir
yazar olarak anilan Qurratulain Hyder’n, gercek hayatta Pakistan’dan Hindistan’a
tekrar donerek ulagmaya ¢alistigs “biitiinliik” duygusuna, sanat yoluyla eserlerinde
ulastigr goriilmektedir (Rao, 1999: 597).

Khalid Hasan, Hyder’in eserlerindeki genel “zaman” temasini, yazarin “bé-
linme” 6ncesi Hindistan'na duydugu 6zlemle agiklamakta ve onun gengliginin
Hindistan’ina geri dénmekle duydugu hayal kirikhigini soyle dile getirmektedir
. zaman acimasizdir ve insanlar biiyiir ve degisir. Sosyal politikalarla birlikte kiltiir
bile degisime ugrar. Hicbir sey muhafaza edilemez; sadece hatiralar kalir13” (2008:
210). Pakistanli bir bagka iinlii yazar Aamer Hussein ise “muhtesem Qurratulain
Hyder . . . bana bir hikdyede diizlemsel ve zamansal anlatim diizeninin nasil tama-
men alt tst edilebildigini gosterdil4” diyerek Hyder'in kendi yazarhg: tizerindeki
olumlu etkisini dile getirirken onun eserlerindeki mistik zaman ve mekén algisina
da bir kez daha vurgu yapmaktadir (2011: 202). Hyder'in eserlerinde her iki tarafta
da evlerini ve yurtlarini terk etmek zorunda kalan milyonlarin maruz kaldig: aidi-
yetsizlik duygularini dile getirirken olusturdugu “zaman” algisi, dizlemsel zaman ve
mekén kavramindan farkli olarak mistik zaman algisin1 yansitmaktadir.

“Hac1 Giil Baba Bektasi'nin Ogiitleri” ve Batinilik Ekseninde Biitiinliik
Arayis1

Hyder’in, 1970’lerde modernist biling akis1 teknigi ile yazdigi, hem zaman
hem de mekan agisindan gergekle masal arasindaki sinirlari ihlal eden “Hac Giil
Baba Bektasi'nin Ogiitleri” adli kisa hikayesi, hikiyenin kadin anlaticisinin gergek-
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le riiya aras:1 bir atmosferde bazen yiirtiyerek bazen anka kusunun sirtinda ucarak
Japonya’dan Macaristan’a, Hindistan’dan Kafkaslara, Orta Asya ve Tiirkiyeye ka-
dar uzanan arayis sertivenini anlatirken farkli zaman katmanlarini da yansitmaktadur.
Anlaticinin, kendisinden kayip kocasini bulmasini isteyen bir kadindan aldig1 mek-
tupla baglayan arayis seriiveni tizerine kurgulanmig hikéye, anlatici ile bu yolculuk
esnasinda kargisina 6nce Agr1 Dagr'nda gikip aradigi adamun gaip aleminde oldugu-
nu tasavvufi imgelerle séylemeye ¢alisan bir dervis, arkasindan da $ahcihanabad’da
kendisine mektup yazan kadinin oglu suretinde gériinen ressam babasinin (anlatici
kadinin aramakta oldugu adam) kursuna dizilerek oldiiriildiigiinii soyleyen Bektasi
dervisi Haci Selim arasinda gegmektedir.

mfHikayenin basit kurgusu, anlaticinin farkli zaman ve mekénlar arasinda
yaptig1 olagandis: gegislerle karmagik bir hale doniismekte, hikayeye mistik bir bo-
yut kazandirmaktadir. Anlatic1 kadinin, birinci tekil sahis bakis agisiyla yansittigy
temel hikéye, sisli bir Kafkas gecesinde baglar. Sabaha kadar Azerbaycan Tirkgesin-
de okunan ilahilerin ardindan, anlaticinin “Kervansaraydan digar1 ¢ikip anka kusu
geldi mi diye gok yiiziine dogru baktim15” demesiyle hikdyenin efsanevi alt yapist
olusturulur (Hyder, 2004: 92). Ancak ilk basta onu nereye ve nigin gétiirecegini
bilemedigimiz anka kusu yerine, Agr1 Dag1 yoniinden agzinda bir mektupla bir gii-
vercinin gelmesi, sadece anlaticinin kurgudaki arayis seriivenini baglatmakla kalmaz;
bu, ayni zamanda alt metindeki savas, siyasi zuliim ve Banlades’in (Dogu Pakistan)
Pakistan’dan (Bat1 Pakistan) ayrilmasi gibi travmatik tarihi gerceklere de génderme
yapar.

Hikaye, alt metinde yansitilan Dogu’nun kiiltiirel ve manevi bitanligini,
kurguyu ¢ogu Dogu toplumunun kesistigi bir bélgede baglatarak pekistirmektedir.
Olaylar, sadece 6nemli bir kiiltiirel kesisme noktas: olan . . . Azerbaycan, Erme-
nistan, Tiirkiye ve Iran sinirlarinin birlestigi Hazar Denizi ile Karadeniz arasinda-
ki Asag Kafkasya bélgesinde . . .16” (Dharwadker, 2001: 99) baglamakla kalmaz;
aym zamanda, givercinin getirdigi mektubun yazar1 olan “bilinmeyen” kadinin,
kendisinden bulmasini istedigi kayip kocasini aramak iizere, anlatict kadinin Agr
Dag yoniine yiiriimesi, hikdyenin biiyiik bolimiiniin yer alacagi bu mekéna da isa-
ret etmektedir: “...[CJografi olarak Tiirkiye nin kuzeydogu ucunda bulunan. ..
Agr1 Dagy, elbette ki Tevrat'ta, tepesine Musa’nin gemisinin sonunda demir attig
dag olarak geger; fakat Tufan’dan sonra diinyaya gelen ilk irk olduklarina inanan
Ermeniler i¢in de bu dag kutsaldir. Baz1 halk efsanelerinde insanhgn ortaya ¢iktig:
yer olarak gectiginden Agri Dagy, Iranlilar igin de &yledirl7” (Dharwadker, 2001:
99). Ancak anlaticinin burada ciliz bir cesme baginda rastladigi namaz kilmakta olan
“mavi gozli dervisin, beyaz kege takkesi ve ¢izgili gomlegi, onun su anda artik da-
gilmis olan Bektasi tarikatina mensup oldugunu gésteriyordul8” (Hyder, 2004:
93). Bektasilik'in en batidaki uzantisi, Macaristan’da bulunan, énemli temsilcisi
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Giil Baba'ya hikéyenin baghginda yapilan génderme ve hikéyedeki Haci Selim ka-
rakterinin Gl Baba soyundan gelen ve bu tarikata mensup bir dervis olarak temsil
edilmesi ile hem Balkanlar’dan Hindistan’a uzanan tasavvuf, hem de Hac1 Selim’in
elindeki su dolu tasta beliren Zen imgesi ile Hindistan’dan Japonya’ya kadar uzanan
Budizm’e yapilan gondermelerle Dogu diisiince ve inang sistemi, mistisizm eksenin-
de biitiinlegtirilmigtir.

Hikayede, en doguda Japon kiltiirti ile 6zdeslestirilip mistik diisiincenin oda-
gna oturtulan Hindistan kiltiirtiniin, bat1 uzantis1 Tirk kiltiridir. Kafkaslar'da
baglayip bugiinkii Tirkiye sinurlari igindeki Agri Dagi ve Van Go6lii kiyisinda gelisen
hikéyenin devaminda, anlatici kadinin anka kugunun sirtinda 6zellikle Tuglukabad’a
inmesi de Tirk ve Hint kiltiirlerini 6rtustirmektedir. Tuglukabad, bugiinki
Delhi’de, Tiirk hitkiimdar1 Giyasuddin Tughlak tarafindan on dérdiinci yiizyillda
kurulmus bir sehirdir. Anlaticy, kendisi gideli ok uzun zaman ge¢memis olmasina
ragmen, sehrin degistigini s6yler ve burada kendisine mektubu yazan kadin ile kayip
ressamin oglu suretinde goriinen Haci Selim ile birlikte lokantada otururken pence-
reden digar1 bakar. Anlatict “ [b]u pencereden, Hindistan'in Tiirk hiikiimdarlarin-
dan bazilarimin harap mezarlari . . . goriintiyordu. Mezarlarin bazilarinin igine yok-
sul insanlar yerlesmis, yemeklerini pisirmek ve sefil hayatlarini siirdiirmekle mesgul-
lerdi19” diyerek Ingiliz sémiirge déneminin (Bat diisiince sistemi) yoksullastirdig:
insanlarin hala eski kiiltiirlerine sigindigin1 vurgulamaktadir (2004: 98). Mektubu
yazan “bilinmeyen kadinin” yardim istemek icin anlaticty1 segmesi de anlatici kadi-
nin Tirk kaltird ile aginaligidir; zira oyle der mektubunda “Tirk illerinde dolagan
siz hanimefendsi, belki bunu [kocasinin nerede oldugunu] bilen Allah’in bir kuluna
rastlarsiniz . . .20” (2004: 93). Ancak ayni zamanda hikiyedeki temel karakter de
olan anlatici, Haci Selim’in de “ Belki kalbiniz cehalet miihrii ile mithiirlenmigtir21”
diyerek uyardig: gibi, gergegi gorebilecek i¢ goriidden yoksundur. Kendi gordiiklerini
algilayamadig gibi, Hac1 Selim’in anlattiklarini da goniil gozii ile gérmez, akil kulag:
ile dinler; bu nedenle dervisin imalarini algilayamaz. Haci Selim’in takip eden kera-
metleri de anlaticinin alg: zafiyetini olumlu yonde etkilemeye yetmez. Haci Selim’in,
Van Golii kiyisindaki kuliibede sureti ile birlikte dua edip namaz kildigina tanik olan
anlaticy, sagkinlik iginde “Pencereden ¢ekildim ve bagimi gokyiiziine kaldirarak bir
bagka Bektasi duasiyla yakardim. ‘Ey Bektas,” diye yalvardim. ‘Silsilesiz var olan, ne
dolleyen ne de d6llenmis olan! Ey Bektas! Zamanin akigini ve kara gecelerde siyah
tagta yiiriiyen karincalarin hareketini duyan sen . . " Sonra, yavagca kendi mesajimi
ekledim, ‘Ey Bektas, sadece ezilen ve zulme ugrayanlarin feryadini duymazsin . . .”22”
(2004: 94) der. Béylelikle anlatici kadin ile Haci Selim arasinda gegen konugmalar,
bir yandan Bektasilik 6gretilerini yansitip Bektasilik ve Naksibendilik gibi diger ta-
savvufl inaniglar biitinlemekte ve diger yandan Haci Selim’in temsil ettigi manevi-
yatg1 Dogu diisiincesi ile anlaticinin temsil ettigi materyalist Bat1 diisiincesini kars
karsiya getirmektedir.
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Hyder'in Ingiliz sémiirgesine referansla elestirdigi Bat1 diisiince sisteminin
temeli Aristo'nun Metaphysics’de ileri siirdigii “Her anlamh 6nerme ziddiyla an-
lam kazan1r23” kavramiyla belirttigi ikilikci algiya dayanmaktadir (Bkz. Fouts, 2004:
101). Buna gore varlik, sekil ve 6z (form and matter) olmak iizere iki boyuttan (du-
ality) olusmaktadir. Bu ayristiric1 diisiince sistemi, teklik (wholeness) ilkesine daya-
nan Dogu diisiincesine tamamen zittir. Ttim “semitik dinler toplulugu”nun ortak
gergeklik algisi olan zahirilik ve batinilik Islamiyet’te de erken dénemlerden itibaren
kabul gérmiistiir (Oztiirk akt. Ugiincii, 2011; 232). Arpa ve Ertas bunu soyle agikla-
maktadir: “ Batini diigiince sistemi, temelde zahir-batin ayirimina dayanir. Bu ayiri-
mun merkezinde Allah’in evrendeki her seyi ¢ift yonli yarattigi kabulii yer almakta ve
buna Kur’an’dan . .. delil gdsterilmektedir” (Arpa ve Ertas, 2012: 292). Bat: temelli
diisiince sisteminde kargithik olarak kabul edilen ikilik, Dogu diisiincesinde bir para-
lelligi temsil etmektedir. Dolayisi ile “Duyularin ilgi alanina giren zahir, kabuk veya
perde; batin ise 6z ve cevherdir” (Arpa ve Ertag, 2012: 292).

Haa Selim’in gerek ifadeleri ile gerek gosterdigi kerametlerle ashnda anla-
ticinin ulagmaya ¢alistifs gercegi pek ¢ok kere ima etmesine ragmen, algis1 sadece
zahirle sinirli olan anlatici, arayisim farkli zaman ve mekénlarda siirdiirmeye devam
etmektedir. Hikdyede, anlatici kadin zahiri temsil ederken Hac1 Selim ise gercegi,
yani batin olani temsil etmektedir; zira “gdriinen alan (zahir), gériinmeyen alanin
(batin) bir yansimast durumundadir. Bu nedenle gergek alan gériinmeyen alandir”
(Ugiincii, 2011: 230). Ilk karsilagmalarinda, dervisin namazini bitirdikten sonra séy-
ledigi ilk sey: “ “Ya Hu' — Ey Sonsuz Olan — ... $u biline ki yasayanlar halihazirda
olidiir, oliiler de yagamaya devam ederler...24” (2004: 93) Haci Selim’in, tasavvu-
fun temelini olusturan “Devir Nazariyesine”25 gonderme yapan bu sozleri, aslinda
kursuna dizilerek oldirildagini hikdyenin sonunda 6grendigimiz Abdul Mansur’u
(mektubu yazan kadinin ressam kocasi) arayan anlatict kadinin ulagmaya calistigy
gercektir; ancak oliimle yasam, sonsuzluk kavrami iginde ortiistiiren/nétrlestiren
dervisin bu yorumu, anlatict kadinin ikilikgi algi sinirlarini agtigindan dolayr onun
i¢in bir anlam ifade etmez. Kadin anlaticinin, anlattig1 hikiyedeki mecaz1 anlayama-
masi lizerine, dervis ona kendisini takip etmesini sdyleyerek onu Van Goli kiyisina
kadar goturiir. Oradaki kiigiik bir kuliibeye giren Haci Selim’i pencereden gézleyen
anlatic1 kadin, onu sureti ile namaz kilarken goriir. Anlatici kadin asil ile suret arasin-
daki mecazi algilayamaz ve arayisina Hindistan’da devam eder. Derin, “. . . diinyevi
bir ben vardir, bu nefsimizdir ayni sekilde ilahi bir ben vardir bu da uhrevi ruhumuz-
dur... Sufiler bir anlamda insanin ben 6rtisii altindaki ilahi kaynag: ortaya ¢ikarma-
ya ¢alismaktadir26” diyerek bazi insanlarin algilarinin sadece diinyevi olanla sinirh
oldugunu, bazilarinin ise maddenin 6tesine de vakif olabildiklerini vurgulamaktadir
(Derin, 2009: 114). “Siirekli olarak i¢ anlami ve ahengi bulma” (Ugiincii, 2011:230)
endisesinde olan “batini birey”’in aksine “Yalnizca duyu organlarinin algilamasiyla
yetinen yiizeysel bilgili insanlar, nesnel alanin gériisiine aldanir ve tanrisal gergekligi
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gdremezler” (Korkmaz akt. Ugiincii, 2011: 230). Bu gergekten yola gikarak anlatici
da dervisten aradig cevabi alamadigimi diigtinerek “. . . su yaziy1 hatirladim: ruhu-
nuzun derinliklerine dalarsaniz aradiginiz cevaba ve i¢ aydinhigina ulagirsiniz. Oyle
yaptim; fakat herhangi bir 1513 erisemedim27” (2004: 96) der, ki bu degerlendirme
de kadinin asil sorununun kendi algis1 oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir.

Anlaticinin Agri Dagr'nda karsilastigr dervis Haci Selim, Anadolu tasavvufu-
nun 6nemli temsilcilerinden Hac1 Bektag Veli tarikatinin en batidaki uzantisi, Maca-
ristan’daki Giil Baba'nin soyundandir. Dervis namazini bitirince anlatic1 kadina ne
aradigini sorar ve anlaticinin mektubu okumasi tizerine, dervis isminin Hac1 Selim
oldugunu séyleyerek soyle der: “Hanim, buradan fazla uzakta degil, Macar iilkesin-
de benim hirmetli atam, Hact Giil Baba’nin mezar1 var —ya da vard.. . . . $imdj, ha-
nimefendi, oraya gidip geri geliyorum ve sana soyleyebilecegim ne varsa soyleyece-
gim28” ( 2004: 93). Arkasindan, bir selvi agacinin altinda bir siire hareketsiz kalan
dervis, tekrar konugmaya baglar “Tuna nehri boyundaki kutsal tiirbede baz1 seyler
gordim. Gegmisi ve gelecegi gordiim. Bir diplomat kervanina katilan, biyiik biiyitk
dedem, Hac1 Adnan Efendi, Yarkent yolunda Bektasi kulu-Allah kulu, tarikatindan
bir dervis ile karsilagmus. Dervis, ugabilen Sufi'lerden oldugu i¢in yerin biraz iizerin-
den yiirtiyormus . . . . Daha sonra yolun yanindaki bir hangaha girip ayn1 zamanda
obiir tarafindan ¢ikmus . . .29”(2004: 93-94). Bektasilik'in Macaristan’a kadar yayil-
masinda énemli rolii olan Giil Baba’ya hem hikéyenin baghginda hem de hikayedeki
Hac1 Selim’in onun soyundan gelen bir Bektasi dervisi olarak tasvir edilmesi ile yapi-
lan atif, hikéyeyi tasavvuf zeminine oturtmaktadur.

Haci Selim Karakteri ve Tasavvuf

Haci Selim karakteri temelde Bektagi tarikatini temsil etmekle birlikte,
hikdyede zaman zaman Naksibendilik'le bagdastirilmakta ve bazen de Kalender ola-
rak amlmaktadir. Hikdyenin Mevlana'nin anlattigy bir kissa olarak Mevldn4'nin
agzindan sonlandirilmasi ise hikédyeyi timiiyle Mevlevilik ¢ercevesine tagimaktadur.
Yildimm’in da belirttigi gibi tiim tasavvufi tarikatlar “aym kaynaktan beslendikleri
i¢in . .. Tasavvufi diigiince iginde yer alan biitiin 6gretilerin amaci ortaktir ” ve bun-
lar birbirlerini tamamlar (Yildirim, 2009: 10S). Derin ise tasavvuf igin “ ... ilahi
olandan ayr1 olma duygusunu ortadan kaldirmayr amaglamaktadir30” diyerek ve
tasavvuf inancinin 6ziinii olusturan “vahdet-i viicad” felsefesinin, “varligin birligi”
ilkesinden yola ¢ikarak evrendeki her seyin, bir tek ilahi varhgimn farkli tezahiirleri
oldugunu savundugunu belirtir (Derin, 2009: 111). Tasavvuf anlayisi kendi iginde
farkl: tarikatlara ayrilmakla birlikte, hikdyede de vurgulandig: gibi, 6zde aym ger-
ceklige isaret etmektedir. Boylelikle tasavvuf temelinde birlestirilen Bektasilik’le
Zen arasinda da batinilik diizeyinde bir bag olusturularak mistisizm igerikli Dogu
dustincesinin siirlari, Asya’nin en uzak ucu Japonya’dan Orta Avrupa’ya kadar ge-

nigletilmektedir. Bir bagka ifadeyle Dogu ve Bat1 diisiincelerinin karsithg: tizerine
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kurgulanmis bu hikayede, tasavvufi tarikatlarin 6zdegligine paralel olarak, Zen Bu-
dizmi de butiinlik¢ii felsefesi ile tasavvufla ortigtiiriilerek Bati diigiincesine kargit
Dogu diisiincesi fikri pekistirilmektedir.

Ozellikle dervigin imalarini algilamaktan uzak kadin anlaticinin, Bektasi pren-
siplerini sorgulamasi tizerine, Haci Selim namaz kildig kuliibeden ¢ikarken yaninda
getirdigi siirahideki suyun birazini elindeki tasa bogaltir ve anlaticrya suya bakmasini
soyler. Kadin anlatici suya bakar ve soyle der:

Fakat Efendim, bunun benim aradigim seyle alakas: yok. Sadece, ath bir
fayton goérityorum. Japon tarzi kagit gibi bir képriiden geciyor. Iginde No
maskesi takmug bir kukla oturuyor. Ve faytoncunun yizi yok. Efendim, bu
Shogunlar zaman . . . Nara’s1 veya Kyoto’su yakininda bir yere benziyor . . .
. Ayrica ortahik o kadar sakin ki kiraz cigeklerine diisen ¢ig tanelerinin sesini
duyabilirsiniz . . . ince daglar ve bambular arasinda yari gizlenmis kirmiz1 bir
kuliibe var ve ufak tefek bir adam verandada oturmus resim yapryor . . . son-
suz yalmzhikta . ... Efendim, korkarim tiim bunlar sasirtici bir sekilde Zen gibi
gdriiniiyor ... 31 (2004:96)

Sureti ile birlikte belirerek tasavvufi baglamda tek olanin farkli tezahiirleri
imasinin anlagilmamasi izerine Haci Selim, elindeki suda yarattigi bu imge ile anla-
tic1 kadina varhigin birligi gergegini bu kez de Zen tizerinden gostermeye galisir. Yani
ressam (nakkag) olan Abdul Mansur, fiziksel gerceklik diinyasinda var olmamakla
birlikte, hem tasavvufi hem de Hinduism kaynakli Zen Budizm’i agisindan manevi
diinyadaki varhigini siirdiirmektedir.

Zen Inanc

¢

Zen, Japonlarin “. .. M.S. altinc1 yiizyilda siyasi bir birlik kurma stirecinde
tanistigi . ..32” (Steinbeck, 2007: 34) Budizm'in, iilkenin geleneksel dini $into (bkz.
Kasulis, 1990: 40-42) ile etkilesmesi sonucu ortaya gikmug; temel inang sistemi ola-
rak tasavvufun, “sonlu olanin sonsuz olanda yok olmasi” ilkesine dayanan “vahdet-i
viicid” felsefesinden (Noyan akt. Cift, 2009: 273) farkli olarak belli bir sekli ol-
mayan Buddha'min kendisini diinyadaki tiim olgularda ifade ettigi fikrine dayanir
(Kasulis, 1990: 444). “Zen’in temel 6gretisi, herkesin halihazirda bir Buddha oldu-
gudur” 33 (Park , 2005: 80). Kisinin buddhaliginin farkina varmasi anlamina gelen
“satori” (aydinlanma), Buddha olma ile siradan olma arasinda oldugu diisiiniilen
biyitk mesafenin ashinda gergek olmadigina dair ani idrakdir. Buddha ile siradan
varhiklar arasinda ontolojik bir ayirim olmadigindan “. . . aydinlanma anidir, yani,
dogrudan ve aracisizdir34” (Park, 2005: 80). Farkli olanlarin “[b]irbirlerinin igine
nifuz etme” fikrine tamamen kapali ve “zitliklarin 6rtiigiip yok olmasina imkan ver-
meyen35,” dualistik Bat1 gelenegi ile karsilagtirildiginda Zen diistincesi, mantik ve
ikili sisteme dayali bu fikirlerin aksine “varligin mutlak birligi36” ilkesinde tasavvuf
ile ortiigiir (Suzuki Akt. Fouts 2004: 103). Bu nedenle de dili (teorik gercekligi)
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reddeder (Bkz. Park, 2005: 81). Zen inanisy, gercegi bilingle bagdastirarak ve niifuz
ederek dugtiniip algiladigimiz her seyle bir olunduguna inanir. Zen inanigina gére,
esas olan bir kitaptan 6grenilen bazi ezoterik kaidelerin tekrarlanabilmesi degil . . .
[herhangi] bir ‘seye’, bir agaca, bir ¢igege, bir kusa, hatta cansiz bir nesneye, belki de
¢ok degersiz bir ‘seye’ tamamen yasayarak kendini vermektir . . .. Saf bilince ulagildi-
ginda her sey sonsuz bir deger kazanir” 37(Pramuk, 2008: 70).

Evrendeki tim var olug hallerinin, sadece tek bir gercegin yansimasi oldu-
gu seklindeki tasavvuf diisiincesi ve biling diizeyinde 6zdeslesmek suretiyle tiim
varlikla bir olunabildigi seklindeki Zen diistincesi, duruma farkli perspektiflerden
bakmakla birlikte aymi butunlik¢ii boyutta  6rtiigiirler. Haci Selim’in de hikaye-
de “Bektag’mn yiizii biitiin yonlere doniiktiir38” (2004: 97) diyerek belirttigi gibi,
“Bektasiler pek gok zit akimlara ve heretik gruplara ait 6zellikleri barindir[diklar:
icin] 39” sadece tasavvufu kapsamamakta, Zen ve benzeri inanislar da icermektedir
(Doja, 2006: 430). Hikayede Zen inanisy, ayrica, anlatici kadinin hikayenin bagin-
dan sonuna kadar yiiziinde tasimakta oldugu maske ile de ¢agristirlmaktadir. Orta-
cagdan giiniimiize kadar Japon kiltiirtiniin 6nemli simgelerinden biri olan No/Noh
Opyunlary, Japon kiiltiriinde sadece sanatsal bir olgu olarak degil; Zen Budizmi’nin
6nemli bir uygulamas: olarak da varligim siirdiirmektedir. Bir bagka ifade ile “Zen
Budizm’ini anlamak istiyorsak . . . temsil ettigimiz bilincin dogmalar ve 6gretilerle
kazanilmadigini idrak etmeliyiz. Bunun bir yasama ve davranma tarzi olarak biling-
dist  benimsenmesi ile edinilmesi gerekir40” (Kasulis, 1990: 439). Bu baglamda
Noh Ovyunlari, bir tir “kozmik Buddha” ya ulagma ritiielidir: “ . . . Noh oyuncusu-
nun...anahtari yaganan her giiniin kutsalligini oyunuyla ifade etmektir41” (Kasulis,
1990: 445). Odagina aldig1 evrensel yaklagimiyla “ . .. bu sade performanslar, ma-
nevi huzursuzluk, nihai pismanhk gibi insan ruhu—kisisel benlik, ile ilgili daha derin
gercekleri nakletmeye ve sembolize etmeye caligirlar 42” (Lamarque, 1989: 159).
Tim karakterlerin yiizlerinin maske ile gizlendigi No gelenegi, sadece anlatic kadi-
nin yiizindeki maske ile degil; Haci Selim’in suda yansittig1 ve hikdyesinin sonunda
anlaticinin kendisine de gériinen imge ile de temsil edilmektedir.

Kadmn anlaticinin karsisina on yedinci yiizyill $ahcihanabad’inda, kendisi-
ne mektup yazan bilinmeyen kadinin oglu suretinde tekrar ¢ikan Hac1 Selim, son
bir keramet gosterir: “Kegi sakalli geng, birdenbire Hac1 Selim Efendi’nin sesiyle
konusmaya baglads. * . . .. Ipe bagh kuklalar sahneye inerler. Kuklaci birini yukar
gekerken 6tekini agsag1 dogru birakir43™ diyerek hem Zen ile 6rtiisen Noh gelene-
gini hatirlatmakta hem de “Devir Nazariyesi” kavramina vurgu yapmaktadir (98).
Bunun ardindan da Hac1 Selim anlaticiya ressam Abdul Mansur’un kursuna dizile-
rek 6ldirildigiini séyleyerek onun arayisini baglatan muammayi ¢6zer. Haci Selim
yanindan ayrildiktan sonra, anlatici kadinin  gordiigii son imge de Zen ile ilgilidir:
“Yagmur yagmaya bagladi. Pencereye gittim ve yaklasan nal sesleri duydum. Ve
Kutluk Nigar Hanim’in mezarinin arkasindan beliren faytonu gérdiim. Fayton gegc-
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ti, arabac1 dondii ve bana bakti. Tabii ki ytizii yoktu. Bunun tizerine aceleyle kendi
yuziime dokundum, maskemin yerinde oldugunu gériince rahatladim . ... . Bir kukla,
ya da hi¢ kimsenin anlamadig1 bir Noh oyununda bir karakterdim44” (2004: 99).
Boylelikle kadin anlatic hikdyesini sonlandirirken Zen bakig agisiyla da kendi ken-
dini gergeklestirememis bir karakter oldugunu bir kez daha kanitlamaktadr.

Aslinda anlatic1 kadin, Haci Selim ile daha 6nce Van Goéla kiyisindaki kar-
silasmasinda da buna benzer isaretler gostermistir. Haci Selim’in elindeki suyla ne
yapmaya ¢alistigini anlayamadigi zaman soyle der “ . . .. Ben de alakasiz bir seyle
devam ettim. ‘Efendim. Benim uzak memleketimdeki kohne baba evinde genis bir
bodrum var. Bu bodrumda raflar dolusu eski kitap . . . ve giil desenli ¢ini eski bir
Fransiz sobasi var. Ve entelektiiellige susamis fareler, 1872 Istanbul, 1873 Londra
EC 4 ve 1952 Russel Squire basimu kitaplari kemirip dururlar45” (2004: 95). Bu
ornegi vererek anlatict kadin, ¢ok kinayeli bir sekilde “gonil gozi korligini” Zen
bakis agisi ile bir kez daha gostermektedir. Cok degerli kitaplara sahip olmak, ken-
disinin de 6rnek olusturdugu gibi, insan sezgisini yiikseltmez. Bilakis Zen 6gretisi,
sadece yaziy1 ve teorik bilgileri degil; dilin timiinii “aydinlanma”ya engel olarak
gordiigii icin reddeder (bkz. Park). Okumaktan ¢ok No gibi bazi ritiiellerin uygulan-
mast ile aydinliga ulagilabilecegine, Budha olunabilecegine inanilir. Bu agidan bakil-
diginda anlaticinin sahip oldugu kiymetli kitaplar da farelerden bagka kimseye yarar
saglamamaktadur.

Cerceve Cerceve Yapi I¢cinde Muamma ve Kissa Kurgusu

Hikéayenin teknik kurgusu da temaya paralel olarak, farkli anlam katmanlarry-
la birlikte; ig ice kurgulanmus ti¢ farkl anlat: boyutunu igermektedir. Dharwadker’in
cerceve hikiye (framed story) diye niteledigi kurgusal yapy, yine onun ifadesiyle
birbirini kapsayan ti¢ kutudan” olugsmaktadir. Dharwadker, en i¢ cerceveden bas-
layip en dis ¢ergevede sonlanan bu hikéye i¢inde hikdye kurgusunun okuyucuda
uyandirdigy saskinligy, “Hyder bizimle galiba oyun oynuyor, son dakikada bazi hile-
ler yapriyor, hikéyesinin sayfalarinda bizi bir araya getiren anlati anlagmasini bozu-
yor46” diye degerlendirerek aslinda hikédyenin biitiinliik¢ii alt kurgusunu géz ard:
etmektedir (2004: 102). Neredeyse tiimiiyle “goniil gézii kapali” anlaticinin mad-
de diinyasindaki nafile manevi arayisini yansitan hikéyenin asil anlami, bu arayist
birer cimleyle ¢evreleyen iki ayr1 anlati boyutuyla olusturulmaktadir. Kadin anla-
ticinin neredeyse hikayenin tiimiini olusturan, kendi “goniil gozi “yoksunlugu
ile ilgili anlatis1 sona erdikten hemen sonra, “[s]evgili dostlar, bu, Hac1 Giil Baba
Bektagi'nin miiritlerine sundugu bir muammadir. Alt1 yiizyil 6nce, Tuna nehri kiy1-
sindaki meshur dergahinda yasarken, miiritlerini eski ve yeni kissalarla egitirdi,47”
diyerek hikayede ilk ve son kez konusan ikinci anlaticinin Mevlané Celaleddin-i
Rumi oldugunu, hikayeyi “ Mevlana Celaleddin-i Rumi, * Benim musikim bu safha-
da sona erer. Ey alemler, kalkin ve geri gidin . . " dedi ve neyini yere birakt148” di-
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yerek sonlandiran iigiincii anlaticidan 6grenmekteyiz. (2004: 99). Béylece anlatict
kadin, Gul Baba’nin miiritlerine, bakmak ile gérmek arasindaki farki vurgulamak
i¢in anlattigs hikéyenin nesnesi konumuna indirgenmis; Giil Baba’nin bu hikéyesi
ise Mevlana'nin neyi esliginde anlattig bir kissaya dontismistiir. Bu kissalarin, “tarz,
sembol ve igerik olarak belirgin bir sekilde Bat1 Asya ve Giiney Asya Sufiligini49”
yansittigini s6yleyen Dharwadker, bunlarin ayni1 zamanda mizag ve tiir olarak “Zen
Budizmi'ni” de ¢agristirdiklarini soylerek yine dogunun en dogusu ile dogunun en
batisi arasindaki baglantiya dikkat ekmekte (Dharwadker, 2001: 100) ve Hyder’in
“. .. Sufl mistisizmi ve Zen Budizmi arasinda niikteli bir devamlilik kurmay kas-
ten arzu ettiginiS0” soyleyerek elestirirken ayn1 zamanda béyle bir bagin varligini da
onaylamaktadir (Dharwadker, 2001: 103).

Sonug

Bu cahigma boyunca deginildigi gibi, Qurratulain Hyder'in Dogu ve Bati
distince sistemlerini kars1 karsiya getirdigi bu hikdyede tanimladig: iki temel ka-
rakterden anlatic1 kadin, “goniil gézii” yoksunlugu ile madde diinyasini esas alan
Batr'y1 temsil ederken farkliliklar1 kucaklayan Haci Selim karakteri, manevi varlig
ile Dogu’yu temsil etmektedir. Ancak yine hikdye boyunca deginildigi gibi, Batr'nin
Dogu tizerindeki olumsuz etkisi sadece Hindistant kapsamamakta, Tirk kiltira
de bu etkinin diginda kalamamaktadir. Ozellikle, Hac1 Selim’in biiyiik biiyiik dede-
sinin Yarkent yolunda karsilastig1 “ucabilen dervis” 6rneginde oldugu gibi, mistik
Dogu kiiltiiriiniin keramet sahipleri, bugiinki ikilik¢i materyalist kiiltiir icinde yersiz
kalmistir. Yerin biraz tizerinde yiirtiyebilmek gibi olaganiistii kerametlere sahip bu
dervis daha sonra Semerkant Miizesine girmis, “... miizede cam bir mahfazanin
i¢inde ... Gozleri cama déniismiisS1” vaziyette durmakta (94). Bat1 kiiltiiri, sadece
Ozbekistan’daki Tiirk kiiltiiriinii degil; Hac1 Bektas Veli ve Mevlana Celalleddin-i
Rumi’nin gelistirdigi, “ahlak, insan sevgisi ve bir arada yagama kiiltiiriinii[n]” mer-
kezi olan Anadolu kiiltiiriinii de etkilemistir (Yildirim, 2009: 107). Hac1 Selim’i
anlamakta zorlanan anlatict kadin ondan kurtulmaya caligirken “[e]fendim, sim-
di Sahcihanabad’a déniiyorum. Siz de belki Istanbul Pera, Topkap: veya Hangah
Oglu Ali Paga’daki Mevlevi Tekke nize geri donersinizS2” der. (2004: 96). Ancak
Haci Selim, “Hanim, benim gidecek yerim yok. Istanbul’'un 256 tekkesi'nin tiimii
... kapatldi.53” der ve aglamaya baglar (2004: 96). Boylelikle Bat1 kiiltiiriiniin
maneviyatg1 Dogu kiiltiiri iizerindeki etkisi Hindistan'la birlikte Anadolu kiiltira
tizerinden de bir kez daha vurgulanir.

Menon’un ifade ettigi gibi, Qurratulain Hyder’in “ Ganj-Jamni nehirlerinin
ayrilamaz oldugu . . . imgesi ile anlatmaya ¢alistig1 bilesik kiiltiir, ona gore sadece bir
yasam tarzi degil; iilkenin 6z ruhudur da. 54” (Menon, 2008: 2005). “Hac1 Giil Baba
Bektasi'nin Ogiitleri’nde Hyder, hem Hindistan’ Japonya’dan Macaristan’a kadar
uzanan bir cografyay: kapsayan kurgusal mekanin merkezine koyarak hem de Hint
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kultarinin binlerce yillik tarih katmanlarim diizlemsel bir zaman algisi yerine, ig ie
gecmis dairesel bir zaman yaklagimu ile ele alarak hikéyenin mistik katmaninda bu
“bilesik kiltir” ruhunu canlandirmaktadir. Yazar milletinin dini farkliliklara dayan-
dirlan siyasi bolinmesine ragmen, 6zde hal4 ayni ruhu paylastigi inancryla Hint kiil-
tiiriiniin en eski dini, Hinduizm’den baglayip Budizm ve Islamiyet dahil tiim inang-
lar1 mistik bir dst yapida bitinlegtirmekte ve ayni zamanda hikéyesini, tasavvufun
hosgorii kiiltirinin en 6nemli temsilcisi Mevland'nin anlatisi ile gergeveleyerek
ulastigi mistik bitunliig yansitmaktadir. Bu baglamda da Hindistan'in “béliinme
sonras1” déneminde milyonlarca Hintlinin maruz kaldig: bireysel ve sosyal parca-
lanmighgin travmatik sonuglarini, hem yasamus bir birey hem de bu trajediyi eser-
lerine yansitarak milyonlarin hislerine terciiman olmus bir yazar olarak Qurratula-
in Hyder, bu hikédyenin alegorik alt metninde, binlerce yillik birlikteligin, sémiirge
d6énemini miiteakip yasanan problemlere ragmen, hélé var oldugunu Hindistan'in
batisin1 ve dogusunu kapsayan genis cografyaya yayilmis “mistisizm” tizerinden ka-
nitlamaya caligmaktadur.

Sonnotlar

““The sermons of Haji Gul Baba Bektashi’ lifts the Subcontinent’s spiritual and psyhic history of the
past six centuries out of its linear Western-colonialist time frame and renarrates it in fluid, cyclical
time.”

“... esoterik Bektashi terminology . .. human world, God, the nature of Sufism, and the death of the
great Sufi orders, to riddles about the races and nations of human beings, human history, modernity,
and the multiple levels of existence”

“Qurratulain Hyder . . . a personality and an individual who had used her own personal encounters
and private thoughts to capture on upper issues of transcendent literary, political and historical
importance.”

“the British occupation of India that took place from sixteenth to the mid-twentieth century”
“the British Empire’s parting ‘gift’ to the subcontinent”

“In the bloody aftermath of Partition, one million people lost their lives in what was one of the
biggest massacres in human histoy. As a consequence of the communal violence, the Partition of
India saw the largest exchange of pupolation known in history. It is estimated that 12 million people
crossed the newly demarcated national borders: seven million Muslims moved fron India to the
new Pakistan, and five million Hindus Sikhs moved towards India...”

“...the world that she lived in is no more”

8 “...investigate the issues of nation and belonging as they ponder the legacies of one of the most
violent events in history . ..”

° “meditates on the psychological trauma”

' “the systematic destruction of heritage across the subcontinent”
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"' “Her novels and short stories have dealt with the inextricability of Hindu and Muslim subcultures

in terms of literature, poetry and music, and the historical forces of colonisation, independence and
Partition and their impact on the current of individual lives.”

2 “...a Muslim woman and minority group member, is a gifted writer who has authored several

books in Urdu and English (a number of them have been translated into other Indian languages);
she is also a winner of India’s prestigious Bharatiya Jnanapeetha Award”

“...time is remorseless and that people grow old and change. Even culture undergoes modifications
along with the politics of society. Nothing can be recaptured; only memoires remain”

“the magnificient Qurratulain Hyder . . . showed me how linear and temporal narrative sequences
can be broken down entirely in a story”

'S “I came out of the serai and looked at the sky for Roc”

¢ «_..in the Lower Caucasus region, between the Caspian and Black seas, where the borders of
Azerbaijan, Armenia, Turkey, and Iran meet . ..”

“...Mount Ararat, which, geographically, stands in the northeastern corner of Turkey ... of course,
appears in the Hebrew Bible as the mountain on top of which Noah’s Ark finally came to rest before
the deluge receded; but it is also sacred to Armenians, who believe that they are the first race of
human beings born after the flood, and to Iranians, some of whose folk-legends identify it as the
birthplace of humankind itself”

@

“His felt cap and striped smock indicated that he belonged to the vanished fraternity of Bektashi
dervishes”

1 “Through this window, the crumbling tombs of some of the old Turkish kings of India looked like
[etc.] ... Inside some of the tombs, the poor had made their dwelling and were busy cooking their
food and living out their lives.”

2

S

“Madame, you who are roaming the lands of the Turks, you may perhaps come across a man of God
who knows...”

2

“You probably have the seal of ignorance on your heart”

2“1 stepped back from the window and raised my face to the sky and shouted another Bektashi

prayer; ‘O Bektash,” I cried, ‘you who have no family tree, who neither begets nor begotten! O
Bektash! You move with the revolving times and hear the sound of the ant crawling on black Stone
in dark nights...." Then I slowly added my own message, ‘Only, O Bektash, you do not hear the cries

> »

of the oppressed and the exploited.. ..

2.

[

“any significant assertion can be distinguished from its contradictory”]

* “YaHoo -O Eternal One —... And know that the living are already dead and the dead continue to
live...”

» Devir Nazariyesi tasavvuf diisiincesinin temelindeki mutlak varliktan olusmug olma diisiincesinden

kaynakl, en diisiik varolma sekli olan maddeye indirgenip, daha sonra tekra baglangica dénmek
tizere yiikselinmesidir. Devir diye adlandirilan bu siireg dairesel bir dongii olarak tasavvur edilmekte
ve farkli merhaleler icermektedir. (Bkz. Cift, Salih. (2009). “Bektasi Geleneginde Vahdet-i Viicud
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ve Ibnii’l-Arabi” Tasavvuf: IImi ve Akademik Arastirma Dergisi (Ibnii’l-Arabi Ozel Says1-2), 23:
257-279.)

«

... we have an earthly I, that is our nafs as well as a heavenly I that is our soul with its divine
origins.” “Sufis are in a sense trying to uncover the divine source under the human cover of the self.”

“And when nothing much happened even afterwards, I thought —It is written that you get the
answer and the innerlight if you make the Haj Pilgrimage of your own soul. I did so. But found no
sort of light.”

“Hanum, not very far from here, in the land of Hungary, there is —or was —the tomb of my revered
ancestor, Haji Gul Baba. . .. Now Mademoiselle, I go there and come back and tell you what I can
tell.”

“I saw things at the holy tomb by the Danube. I saw the past and I saw the future. When my great-
grandfather Haji Adnan Effendi accompanied a caravan of diplomats to Cathy, on the way to
Yarkand he came across a dervish of the order founded by Bektashi Quli —servant of God. The
dervish walked a little above the ground, for he was one of those sufis who could fly. . . . Then he
walked to a wayside hospice and spontaneously emerged from the other side ...”

“...Sufism as a movement aims to eradicate the feeling of separateness from the Divine.”

“But, Effendum, this has nothing to do with what I am looking for. I only see a horse-drawn carriage.
It is crossing a papery, Japanese sort of bridge. And a puppet sits inside, wearing a No mask. And
the coachman has no face. Effendum it seems to be a place near Nara or Kyoto ... of the Shoguns’
time. .. Youknow what Imean ... Oh well, and it is so quiet you can hear the dew falling on cherry
blossoms . . . there are delicate mountains and a red hut half-hidden in the bamboos and alittle
man seats in the veranda painting . . . in infinite lonelyness . . . Effendum, I am afraid all this looks
suspiciously like Zen ...”

“Buddhism was introduced into Japan during the 6th Century CE, as part of the endeavor to unify
the country under a centralized government.”

“ The basic tenet of Zen is that everybody is already a buddha.”

“... enlightenment is sudden, that is, immediate and unmediated.”

“No ‘interpenetration’ is allowed, there takes place no fusing of opposites in our everyday logic...”
“absolute oneness of things”

“What is required is not the ability to repeat some esoteric formula learned from a book . . . but
actually to respond in a full and living manner to any “thing,” a tree, a flower, a bird, or even an
inanimate object, perhaps a very lowly one. ... When one attains to pure consciousness, everything
has infinite value.”

“...Bektash has his face in all directions.”
“... Bektashis preserved many traits of oppositional movements and heretic groups...”

“ If we want to learn about Zen Buddhism . . . we must realize that the knowledge we exemplify
doesnot come through the application of dogmas or principles. They derive from the unself-
conscious assimilation of a way of living and acting.”

“ So the key for the artist . . . Noh actor . . . is to express through one’s action the holiness of the

everyday.”

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI ARASTIRMA DERGISI / 2013 / 66




02 o«

oy

kS

o

-

3

&

HINTLI YAZAR QURRATULAIN HYDER'IN “HACI GUL BABA BEKTASI'NIN OGUTLERL..

the austere performances seek to convey and symbolize something deeper about the human
spirit-about personal identity, the restlessness of the soul, ultimate redemption ... with both an
intensity of focus and a universality of application.”

“ All of a sudden the young man with the goatee began speaking in the voice of Haji Selim Effendi
.... The puppets descent on the stage tied to strings. The puppeteer pulls up one and lets down
another.”

“It had started raining, I came to the window and heard the clutter of hooves. And I saw the horse
carriage appear from behind the tomb of Qutluk Nigar Khanum. The carriage passed by and the
coachman turned around and looked at me. He of course, had no face. So I quickly touched my own
face and was satisfied that the mask was in the place. ... I was a puppet or a character in a Noh play
which nobody understood.”

“And then I said also something quite irrelevant, * Effendum. In my faraway land, in our crumbling
old ancestral house, we have a large basement . . . in the basement there are stacks of old books and
an old and cracked French stove made of rose patterned porcelain. And intellectually inclined mice
nibble at the books printed in Constantinople, 1872, London EC 4, 1873, and Russel Square, 1854.”

“Hyder is having a bit of fun at our expenses, pulling a series of tricks at the last moment, toying with
the narrative contract that brings us together on the pages of her story. ”

“Beloved friends. This is a riddle set before his disciples by Haji Gul Baba Bektashi. He taught
through parables ancient and modern, when he lived in his famous hospice by the Danube, six
centuries ago.”

»

“And at this stage my melody is over. O Worlds, take your leave and go back ... ” said Meulana

Jelaluddin and put down his flute.”

“In style, symbolism, and substance, these riddles belong distinctively to West Asian and South
Asian Sufism; but in their tenor and generic properties they also resemble the riddles in . . . Tantric
Budhism... [and] Zen Buddhism.. . “

“Storyhasa“...deliberate, and perhaps outrageous, desire to establish a playful continuity between
Sufi mysticism and Zen Buddhism.”

“He stands in a glass case of that museum in Samarkand . . . His eyes have turned to glass.”

“Effendum, now I return to Shahjehanadbad. You may also treck back to Istanbul to your Takia
Mevlevi in Pera or Topekapu or the Khangah Oghlu Ali Pasha.”

“ Hanum, I have nowhere to go. All the two hundred and fifty-six Takias of Constantinople were

»

closed down...

* “When she spoke of a composite culture, of the Ganga-Jamni streams that could not . .. be separated,
for her this culture was not only a way”
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