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OZET

Bektasi sairleri tarafindan yazilmig olan ve nefes ad1 verilen siirler, felsefi ve edebi yoniiyle
Tirk tasavvuf edebiyatinda segkin ve giiglii yerini almig, Tirk musiki kiltiri igerisinde
de ¢esitli makam, usul ve melodi zenginlikleri ile biiyiik 6nem arz etmistir. Ancak pek ¢ok
nefesin bestekér: bilinmemektedir. Nefesler, baglama egliginde séylendigi gibi ud, kanun,
tanbur, ney, kemenge, bendir gibi ¢algilarin egliginde de icra edilmektedir. Bektasi nefesleri
tizerinde yapilan bu aragtirmada: Ali Rifat Cagatay, Rauf Yekta Bey, Zekiizade Ahmet Irsoy ve
Dr. Suphi Bey’lerden olusan Istanbul Konservatuvari “Tasnif Heyeti” tarafindan toplanarak
1933 yilinda notaya alinmis olan 87 adet nefes incelenmistir. Bu nefesler makam ve melodik
yapilari, usul ve ritmik 6zellikleri gibi farkli agilardan ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Bektasi, Bektasi Nefesleri, Rauf Yekta Bey, Istanbul Konservatuari Tasnif
Heyeti

THE MELODICAL AND RHYTHMIC FEATURES ON THE BEKTASHI BREATHE
ABSTRACT

The poems written by Bektashi poets known as “nefes” have a prominent place in the
Turkish mystic literature regarding to their literal and philosophical features and are of great
importance for the Turkish music culture due to their style, type and melodical richness.
However the composers of most of the nefes are not known. Nefes is performed with Baglama
or other instruments such as Ud, Kanun, Tanbur, Ney, Kemenche, or Bendir. There has been
87 composed nefes compiled by the compilation committee of Istanbul Conservatoire
supervised by Ali Rufat Cagatay, Rauf Yekta Bey, Zekéizide Ahmet Irsoy and Dr. Suphi Bey
in 1933 as regording to their themes, maqam, styles and types and melodical and rhythmic
features.
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GIRIS

Turklerin genis cografi bir bolgede hitkiim stirmelerinin, kiiltiirel ve sosyal yasantilarinin,
begseri iligkilerinin bir sonucu olarak sekillenen ve kiiltiirel kimligini yansitan Tiirk musikisi,
tirleri ve formlar1 ile muhtesem bir tarihi ge¢misin 6zelliklerini yansitmaktadir. Halk
musikisi, klasik musiki, cami musikisi, tekke musikisi, mehter musikisi tiirleri igerisinde yer
alan onlarca form ¢esitlerinden biri de tekke musikisinin bir formu olan Bektasi nefesleridir.
Turk tasavvuf edebiyatinda Bektasi sairleri tarafindan yazilmig olan ve Nefes adi verilen
siirler, felsefi ve edebi yoniiyle olduk¢a giiglii ifadeler icermektedir. Ayni zamanda Tiirk
musiki repertuari igerisinde de segkin ve giiglii yerini alarak asirlarca gesitli makam, usul
ve melodi zenginlikleri ile bestelenerek 6nemli bir yer tutmustur. Ancak pek g¢ogunun
bestekar1 bilinmemektedir. Caligmamiza konu olan Bektasi nefeslerinin bestekarlar ile ilgili
olarak Rauf Yekta Bey Istanbul Konservatuar Negriyati'nin Bektagi Nefesleri cildinde soyle
anlatmugtir: “Nefeslerin bestelerini bilen eski Bektasileri arayip-bulmak ve onlara bu nefesleri
okutup notalarini yazmak i¢in biz birgok zahmet gektik. Bestelerini zapt ettigimiz Nefeslerin
tekmil giiftelerini elde etmek de ayr1 bir is oldu. Elimize gegen yazma mecmualarda bu
nefeslerin tamamini bulmak kabil olamiyordu. Nihayet Kayseri Lisesi edebiyat muallimi
Abdiilbaki Bey imdadimiza yetisti; notalarini negrettigimiz nefeslerin tekmil guftelerini ve
bunlari séyleyen Bektasi sairlerinin hayati hakkinda senelerden beri topladigi maltmatin bir
hiilisasini yazarak bize hediye etti” (Yekta, 1933: Onséz ).

Yiiksek bir kiiltiir tiriinii olan nefeslerin giiftelerinde inanis, diisiince ve yasayis sekli son
derece sade, acik, anlagilir ve bir o kadar da kuvvetli bir sekilde ifade edilmistir. Gifteler divan
edebiyat: ifadelerini igermekte, hayati algilayiglarini, hayatin anlamini, kendini ve ézini
tasavvufi boyutlari ile tarif etmekte ve anlatmaktadir. “Allah sevgisi, Hz. Muhammed ve Hz.
Ali’nin viicuda gelmesi, Imam Hiiseyin ve gehitler igin yas tutma, Allah dostlar1 olan evliyalara
sayg1 gosterme, ovgiiler, tabiat olaylar1 nefeslere konu oldugu gibi bazi konular da mizahi ve
hicivli bir sekilde anlatilmistir (Yaltirik, 2003:51). Asagida giiftesinin bir béliimii verilmis ve
tahmini vefat tarihi H.1327 ( M. 1909 ) olan Siitliice Bektasi tekkesi dervislerinden Ibrahim
Baba'ya ait Segah makaminda ve Sofyan usuliindeki Nefes'in giiftesinde ( Ist. Konservatuar
Nesriyati, 1933: 189 ) bu sadelik ve kuvvetli anlatim giicii goriilmektedir.

Biz Elest bezminde demisiz beli
Emrii ferman etti ol zati celf
Efkdrimiz olsun giindiiz geceli
Aman ya Muhammed aman ya Al

Arif olan canlar nefsini bilir

Varhigin terk eyler hep hakki bulur
Nuri Muhammedden didar goriiniir
Aman ya Muhammmed aman ya Ali
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Yukarida da gorildagi gibi Bektasi nefesleri hece vezni ve bu veznin 6zellikle 6+5 =11’li
durakli gekillerinde yazilmugtir. 8'li, 7°li, 5’li duraksiz sekilleri de vardir. Bu siirlere aruz pek
az ve sonradan girmis olup aruzla yazilmis olanlar gogunlukla sehir Bektasilerinin eserleridir
( Ozcan, 1992: 372).

Nasil ki siirde, romanda, konusmada, edebiyat sanatinin biitin dallarinda duygu ve
dusiinceleri ifade eden ciimleler var ise, musiki sanatinda da duygu ve diisiinceleri ifade eden
ctimleler vardir. Bu ctimleler birleserek bir ifade meydana getirir. Bir kompozisyon olugturur.
Musiki ile yapilan bu kompozisyonun kurallari, kaideleri ytizyillar igerisinde sekillenmistir.
Form, musiki kalibidir, ritmik ve melodik diizendir. Bu kaliplar tarihi, sosyolojik, kiiltiirel,
etkilesimlerle bigimlenmistir. Kiigiik bir musiki motifinden baglayarak gelisen form, 6nce
musiki climlesine daha sonra musiki béliimiine sonra da musiki eserine dontismektedir.
Motifler birleserek ctimleleri, ciimleler birleserek boliimleri, bolumler birleserek eserleri
meydana getirmektedir. Formlar yapilan musikinin amacina, yerine, tiiriine, tarzina gore
sekil almug, farkhliklar gdstermistir. (Yahya Kagar, 2009:293). Bektasi nefeslerinin de bir
form yapisi vardir. Bektasi nefeslerindeki bigim yapisina bakildiginda: A-B, A-B-C, A-B-C-B
gibi miizik ciimlelerinden meydana geldigi gorilmektedir.

Bektasi tekkelerinde Cem Ayinleri sirasinda okunan nefesler halk tarafindan biryiik bir begeni
kazandig igin daha sonralar1 tekke diginda da icra edilmeye baglamugstir. Kimi zaman ibadet
vecdi ile kimi zamansa ortak duygularin paylagimi, anlatimi ve cogkusu ile icra edilmektedir.
Tiirk musikisine mahsus makamlar ve usullerle bestelenen nefesler, baglama ile solo ¢alinip
soylendigi gibi bazen de ud, kanun, tanbur, ney, kemence, bendir gibi biitiin ¢algilarin ¢aldig
ve koronun da sdyledigi bir icra sekli ile de seslendirilmektedir. Ister solo isterse toplu icra
olsun tek partili ayni nota icra edilmektedir. Halk musikisine ait ezgilerin etkisi daha fazla
goriilmekle beraber Istanbul, Rumeli bolgesi ve cesitli sehir merkezlerine ait nefeslerde de
klasik musikinin nagmeleri gorilmektedir.

Bu ¢aligmada Ali Rufat Cagatay, Rauf Yekta Bey, Zekiizidde Ahmet Irsoy ve Dr. Suphi
Bey’lerden olusan Istanbul Konservatuari “Tasnif Heyeti” tarafindan toplanarak 1933 yilinda
notaya alinmis olan 87 adet nefes incelenmigtir. Bu nefesler konulari, makam ve usul yapilari,
melodik ve ritmik 6zellikleri gibi farkli agilardan degerlendirilmistir. Caligmaya konu olan
Bektasi nefeslerinin listesi Ek’te verilmistir.

BEKTASI NEFESLERINDEKI MELODIK OZELLIKLER
Bektasi Nefeslerinde Kullanilan Makamlar ve Melodik Yap:

Bektasi nefeslerinde kullanilan makam ve melodik yaprya ge¢gmeden 6nce Tiirk musikisindeki
“makam” kavraminin ne anlama geldigi hususunu belirtmek gerekmektedir.

Makam kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir ezgi do-
lagimi (seyir) icinde meydana getirdigi yapidir (Yahya Kagar 2009 : 53) Tiirk Halk musiki-
sinde ge¢miste yaygin olarak Ayak kelimesi ile ifade edilmigtir. Kerem ayag, garip ayag1, miis-
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tezad aya: gibi isimlendirmeler giinimiizde Kiirdilihicazkar, Hicaz, Mahtir gibi makamla-
ra kargihik olarak kullanilmaktadir. Usul yapilar1 aymi olmakla birlikte dityek, Aksak, Curcu-
na gibi usul adlar1 yerine Dért Vuruslu, Birlesik Dokuzlu, Karma Onlu gibi adlar kullanilmug-
tir. Terenntimiin ad1 Baglanti, Nakaratin adi ise Kavustak olmugtur. Cesitli donemlerinde ya-
pilan, giiniimiizde de pek ¢ok hatalari ile devam eden ve kullanilan siniflamalardan biri Tiirk
Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ayrimunin yapilmis olmasidir. Oziinde tamamen bir ol-
makla birlikte sadece islenis ve tavir farkindan ibaret olan bu musiki yillarca sanki farkl: iki
musiki gibi 6gretilmistir. Musiki gevrelerince takdimi bu sekilde yapildig: igin halkin bilgi-
lendirilmesi de bu yonde olmustur. Farkli kdklerden beslenmis iki (halkin bagrinda ve saray
cevrelerinde) ayr1 musiki olarak sunulsa da makam yapisy, ezgisel 6zellikleri, usul kullanimy,
form, giifte, ¢alg: cesitliligi gibi unsurlarin ortak bir payda da toplanmis oldugu gorilmekte-
dir ( Yahya Kagar, 2009: 223).

Bektasi nefesleri yukarida anlatilan bu 6zelliklerin timiinii ortak bir paydada toplamug bir
miiziktir. Makam yapisi, ezgisel ozellikleri, usul kullanimi, form, giifte, calg: cesitliligi ¢ok
genis bir cografyanin, kiiltiirel bir birikimin incelikleriyle doludur. Bektasi nefesleri denince
oncelikle Bektasi sanatkarlar ve halk tarafindan bestelenmis nefes formundaki eserler akla
gelmektedir. Bektasi nefeslerindeki musiki 6z, duru bir melodik yapiya sahiptir. Nagmelerin

suzilip 6ze indigi bir musiki gorilmektedir.

Notaya alinmus olan 87 adet Bektasi nefesinde 27 degisik makamun kullanildig gérilmiistiir.
Pek ¢ogu anonim olarak bilinen (Anonim sahibi bilinmeyen anlamina gelmektedir. Sahibi
olmayan anlaminda degildir! ) bu nefeslerde makam seyir 6zellikleri klasik Uslupla tamamen
ortigen bir yapidadir. Nefeslerde kullanilan butiin makamlarin seyir ozellikleri klasik
musikideki seyir 6zelliklerini yansitmaktadir.

Incelenen Bektasi nefeslerinde en gok kullanilan makam Hiiseynidir. Ugsak, Hicaz, Sab4
segéh, evig hiizi, hiizzam, penciigah, rast, gerdaniye, karcigar, tahir, muhayyer, arabin, acem,
acembkiirdi, bayatiaraban, buselik, evig, hicazi ugsak, hicazkir, mahar, neveser, nihavend, rast
maye, rehavi, uzzal makamlar1 da bektasi nefeslerinde kullanilmigtir. Istanbul Konservatuvari
Negriyatinin iginde yer alan nefeslerdeki makamlar yukaridaki makamlarla sinirh olmakla
beraber Tiirk halk musikisi'nde bunlarin disinda kullanilan daha farkli makamlarin da oldugu
bilinmektedir.

Asagidaki tabloda Bektasi nefeslerinde kullanilan makamlar ve nefes adetleri 6nce tablo

sonra da grafik olarak gosterilmistir.
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Tablo 1
Bektasi nefeslerinde kullanilan makamlar ve adetleri
Makam Adet Makam Adet Makam Adet
Hiiseyni 15 Gerdéniye 3 Evig 1
Ussak 12 Karaigar 2 Hicazi Ussak 1
Hicaz 6 Tahir 2 Hicazkar 1
Saba 6 Mubhayyer 2 Mahtr 1
Segah 6 Arabén 1 Neveser 1
Evi¢ Hozi 6 Acem 1 Nihavend 1
Hiizzam S Acemkiirdi 1 Rast Maye 1
Penciigih S Bayatiaraban 1 Rehévi 1
Rast 3 Biselik 1 Uzzal 1
Grafik I

Bektasi nefeslerinde kullanilan makamlar ve adetleri

“ Nefeslerin besteleri tetkik edilirse bunlarin tarikatlara ait ilahilerle arasinda tsltp itibariyla
biiyiik bir fark oldugu gériiliir. Ilahiler ne kadar mutasavvifane nagmeleri havi ise nefesler de
— giifteleri ile miitenasip olarak- o derece rindane bir islip ile bestelenmis eserlerdir. Daha
dogrusu nefesler, ilahilerden ziyade sarkilara ve bilhassa halk sarkilarina ¢ok benzerler (Yekta,
1933: Onséz). Bu ézellige 6rnek olarak Giiftesi Pir Sultan Abdal’a ait olan tahir makaminda

ve devr-i hindi usuliindeki nefes’in notasi asagida verilmistir.
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Tahir Nefes

tim ya I niz niz

Ey benim divane gonliim
Daglara diistim Yalimz
Bu benim ahim yiiziinden
Bir mihak gordiim yaliniz

Devr-i Hindi Usulii

Dim Dudm
Tek Tek Teek

Tahir makamindaki nefeste gorildagi gibi usul ve tartim iligkisi tamamen uyum i¢indedir.
Makam ise tim ozelliklerini yansitmaktadir. Birinci derecede giigliisii olan muhayyer
perdesinde ve ikinci derecede giigliisii olan nevé perdesinde yapilan kaliglar tig 6lgii igerisinde
duyurulmustur. Tahir makamindaki pek ¢ok eserde oldugu gibi karardan 6nce diigih perdesi
duyurulmamugtir.

Incelenen Bektasi nefeslerinde genellikle asil makama sadik kalinmis, baska bir makama
gecki yapilmamigtir. Ana makamin 6zellikleri duyurulmugtur. Neva perdesi tizerinde yapilan
rast dortlisinde kullanilan evi¢ perdesi inici seyirde acem olarak kullanilmig ve buselik
dértliisiine doniistiiriilmiistiir. {lahilerde oldugu gibi “cumhur” adi verilen bélimiin olmadig
bunun yani sira aranagme ve baglanti sazlarinin oldugu goriilmektedir. Divan edebiyatinda
kullanilan kelimelerin Bektasi nefesine ait giiftelerde de kullanildig: goriilmektedir.

Bektasi Nefeslerinde genellikle prozodi agisindan bir kaygi tasginmadigr gérilmektedir.
Notasi verilen 6rnek nefeslerde de goriilecegi gibi; giifteye ait hecelerdeki uzunluk, kisalik
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ve vurgular melodiye yansimamugtir. Nota degerlerinin uzunluklar: ile giifteye ait hece
uzunluklar1 arasindaki orantinin uygulanmadig gorilmustir.

Bektasi Nefeslerinde giintimiizde pek kullanilmayan penggah, rehévi, evig hiizi, rast méye,
hicazi ugsak gibi makamlarin kullanildigini gérmek de miimkiindir. Buna 6rnek olarak
penggah makaminda ve diiyek usuli'nde, giftesi Pir Sultan Abdala ait “ Derdim Coktur
Hangisine Yanayim” sozleriyle baglayan nefesin notas1 asagida goriilmektedir.

Pencgih Nefes
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Penggah nefes’te dityek usuliintin ilk iki zamanina denk gelen diim-teek darblarinda giifteye
ait ti¢ hecenin yerlestirildigi gorilmektedir.

Diiyek Usulii

Dum Diitim

L A

Teek Tek Teek
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Nefeslerin zemin ya da nakarat kismi aranagme yerine ¢alinmaktadir. Nefeslerde aranagme
olarak bestelenmis bolimlerin ¢ok az oldugu gérilmektedir. Tasnif Heyeti nefeslerin
notaya aliminda siislemeleri de kismen gostererek Tiirk musikisinde kullanilan ve énemli
stislemelerden bir olan ¢arpmalar1 da nota tizerinde belirtmistir.

Nefeslerde ¢ogunlukla inici ve ¢ikici ikili araliklari kullanilmaktadir. Bunun yanisira inici ve
gikic olmak tzere tiglii, tam dortli, tam begli, altil ve sekizli gibi atlamal arahiklarinin da
sikga kullanildigr goriilmektedir. Atlamali araliklar1 makamin 6zelliklerine gére 6ncesinde
veya sonrasinda inici ve gikici olarak ikili araliklar1 takip etmektedir. “Baharin geldigin nerden
bileyim” giiftesi ile baglayan evi¢ hiizi makaminda ve yiiritk seméi usuliindeki nefes tgli,
dortlii ve besli gibi atlamali araliklarin kullanimina bir 6rnek olarak agagida gosterilmistir.

Evi¢ Hazi Nefes
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Bektasi Nefeslerinde Kullanilan Usuller ve Ritmik Yap:

Hangi tiir miizik olursa olsun insanoglunun musiki sanati ile ilk temasi ritim duygusu ile
baglamigtir. Ritmin yani sira dans ve ona eglik eden onceleri basit daha sonralar da karmagik
hale doniisen ezgiler musikiyi olusturmusgtur.

Musikide kullanilan ritmik unsurlar o topluma ve kiiltire ait ozelliklerin ve karakterin
ipuglarini tasimaktadir. Tirk muzik kiltirinin 6zelliklerine bakildiginda farkli ritmik
zenginlikleri gormek miimkiindir. Turklerin ¢ok genis bir cografyada hitkim stirmiis
olmalarindan kaynaklanan kiltiirel yapisimin sonucu olarak, zengin melodik ve ritmik
ozellikler olusmustur. Bu genis kiiltiirel yelpazedeki yapida coskulu-hiiziinli, neseli-duygulu,
hizli ya da yavas icra 6zellikleri goriilmektedir. Cem ayinlerindeki ritmik 6zelliklerle usul
kaliplar1 ve dolayisi ile Bektasi nefeslerindeki musiki de bu sekilde olusmugtur. Bektasi
nefeslerindeki usul anlayis1 klasik ve halk musikisindeki gibidir. Ritmik 6zellikleri canly, icra
sekli gittikce artan bir huizdadir.
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Usul bir eser i¢in 4deta belkemigidir. O bestenin iskeletini tegkil etmektedir. Vuruslarin
degerleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin belli bir sekilde siralanmasryla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya
vurug gruplarina usul denmektedir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde
siralanmasi ve bu vuruglarin kiymetlerinin degisik olmas: usuller arasinda farklilagmay:
meydana getirmistir. Usuliin vurulan her parcasina ise darb denmektedir. (Ozkan 2006:
606).

Incelenen 87 adet Bektasi nefesinde en ¢ok kullanilan usul Diiyek’tir. 8/8 lik Diiyek
Usuliiniin yani sira yuriik semai, sofyan, aksak, raks aksagi, devr-i hindi, curcuna, agir
dityek, miisemmen, Bektasi raksi, devr-i revin, raksan gibi kii¢iik usullerin de kullanildig
goriilmektedir. Tek zamanli usullerden olan aksak, raks aksagi, devr-i hindi, raksan gibi
aksak usullerin kullanilmasi da Bektasi nefeslerindeki usul gesitliligine birer 6rnektir. Tiirk
musikisinin kendine 6zgii usul yapis1 disginda 2/4 ve 3/4 gibi Bati musikisi ritimlerinin
buradaki 11 nefeste kullanildigi gorulmistiir. Bektasi nefeslerinde usul degisikligine
rastlamlmamistir. Asagida Bektasi nefeslerinde kullanilan usuller ve adetleri nce tablo sonra
da grafik olarak agagida gosterilmistir.

Tablo II

Bektagsi nefeslerinde kullanilan usuller ve adetleri

Usul Adet Usul Adet
Diiyek 8/8 20 Curcuna 10/8 6
Yiiriik Semai 6/4 15 Agir Diiyek 8/4 3
Sofyan 4/4 11 Miisemmen 8/8 2
Aksak 9/8 10 Bektasi Raks 16/8 1
Raks Aksag1 9/8 9 Devr-i Revan 14/8 1
Devr-i Hindi 7/8 8 Raksan 15/8 1
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Incelenen Bektasi nefeslerinde Raksan ve Bektasi Raksi ad1 verilen iki usul farkli vuruluslar:
ile dikkat ¢ekmistir. Raksan usulii genellikle asagida gosterildigi sekilleri ile vurulmaktadur.
Acemkiirdi makamindaki “ $4h-1 merd4nin avazi turna derler bir kustadir” sozleri ile baglayan
Nefes’te kuvvetli ve yar1 kuvvetli zamanlari farkli darplara gelmektedir. Bektasi Raksani’nda
1. 6. ve 11 zamanlarda kuvvetli vuruglarin olmasma ragmen klasik musikide kullanilan

Raksan’da 1. 4. 9. zamanlar kuvvetlidir.

a) Raksan
Dim Diutim Te Duum Te
Tek Tek Ka Teek Ka
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b) Bektasi Raksam
Diitim Te Diitim Te Ditm
Ka Ka Teek Tek

Acembkiirdi Nefes'te Kullanilan Raksan Usulii

Diitiim Dim Diitiim Diiiim

Tek Tek Tek Teek Teek Tek
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Giiftesi Pir Sultan Abdal’a ait olan “ Oniime bir cebel diistii bir ucu sehir icinde” sézlii hicaz
makamu ile baglayip ussak makaminda biten Bektasi nefesinde ad1 “Tasnif Heyeti” tarafindan
“Bektagi Raks1” olarak konan 16/8 lik usul kullanilmigtir. Bu nefese ait usul ve nota agagida

verilmistir:
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Bektasi Raks:

Hicazi Ussak Nefes

o ni me bir ce bel dig tii  bir u cu se hir i gin de

Be nim sa him dik kan ag mis ne a rar san var i gin de
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Hicazi ugsak nefes’te gecis taksimlerinde oldugu gibi hicaz makamu ile baglayarak Ussak
makaminda bitmigtir. Hafiz Sadettin Kaynak’in eserlerinde de goriilen bu 6zellik de farklihigy

bakimindan 6nemlidir.

Nefeslerin notalarinda dikkat ¢eken diger bir 6zellik ise giifte ve nota tartimlar1 arasindaki
iligkidir. Cogu Nefes notalarinda giifte heceleri ile notalar birebir eglesmektedir. Usuliin
yapisina gore cogunlukla her bir heceye bir nota gelecek sekilde melodik yapinin
olusturuldugu goriilmektedir. Bu 6zellige 6rnek olarak hem yukaridaki hicazi ussak nefes

hem de asagidaki ugsak nefes 6rnek olarak verilebilir.
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Za hit gel gor ha i mi zi din le hem ak

Bektagi Nefeslerinde kullamilan nota degerleri dortlilk, sekizlik, onaltiliktir. Senkoplu
tartimlara ve onaltilk notalarin otuzikilik notalarla baglantilarina rastlanmamistir. Sus
degerleri de genellikle &lcii sonlarinda gériilmiistiir. Olcii igerisinde icra sirasinda ters

gelebilecek tiirden sekizlik, onaltilik suslar mevcut degildir.

SONUC
Tirk musikisine mahsus makamlar ve usullerle bestelenen nefesler, baglama ile solo ¢alinip
soylendigi gibi bazen de ud, kanun, tanbur, ney, kemenge, bendir gibi biitin algilarin ¢aldig

ve koronun da séyledigi bir icra sekli ile de seslendirilmektedir.

Ister solo isterse toplu icra olsun tek partili ayni nota icra edilmektedir. Halk musikisine
ait ezgilerin etkisi daha fazla gériilmekle beraber Istanbul, Rumeli bolgesi ve gesitli sehir

merkezlerine ait nefeslerde de klasik musikinin nagmeleri gorilmustiir.

Allah sevgisi, Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin viicuda gelmesi, Imam Hiiseyin ve sehitler icin
yas tutma, Allah dostlar1 olan evliyalara saygi gésterme, 6vgiiler, tabiat olaylar1 nefeslere konu

oldugu gibi bazi konular da mizahi ve hicivli bir sekilde anlatilmustur.

Bektasi nefeslerindeki bigim yapisi: A-B, A-B-C, A-B-C-B gibi Musiki ciimlelerinden veya
boliimlerinden olugmaktadir. Bektasi Nefeslerinde genellikle prozodi agisindan bir kayg

taginmadig goralmistiir.

Bektagi Nefeslerinde en ¢ok kullanilan makam Hiiseynidir. Daha sonra ugsak, hicaz, Saba,
segah, evi¢ hizi, hiizzam, penciigih, rast, gerdaniye, karcigar, tihir, muhayyer, araban,
acem, acemkiirdi, bayatiarabin, buselik, evig, hicazi ussak, hicazkir, méhir, neveser,

nihavend, rast maye, rehavi, uzzal makamlar1 kullanilmigtir. Bektasi nefeslerinde giintimiizde
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pek kullanilmayan penggah, rehdvi, evig¢ hazi, rast maye, hicazi ugsak gibi makamlarin

kullanildigim1 gérmek de miimkiindiir. Makam seyirleri ise tiim 6zelliklerini yansitmistur.

Nefeslerde ¢ogunlukla inici ve gikici ikili araliklar1 kullanilmaktadir. Bunun yanusira inici ve
gtkic1 olmak tizere tiglii, tam dortli, tam begsli, altili ve sekizli gibi atlamali araliklarinin da
sikga kullanildig1 goriilmisgtiir. Atlamal araliklart makamin 6zelliklerine gére 6ncesinde veya
sonrasinda inici ve ¢ikici olarak ikili araliklara ¢ozildugi gorulmistiir.

Bektasi nefeslerinde en ¢ok kullanilan usul dityek’tir. Bunun yan: sira yiiritk semai, sofyan,
aksak, raks aksagi, devr-i hindi, curcuna, agir dityek, miisemmen, Bektasi raksi, devr-i revén,

raksan gibi kiigiik usullerde kullanilmugtur.

Usuliin yapisina gore gogunlukla her bir heceye bir nota gelecek sekilde melodik yapinin
olusturuldugu gorilmistiir. Usul ve tartim iligkisi tamamen uyum igindedir.

Senkoplu tartimlara ve onaltilik notalarin otuzikilik notalarla baglantilarina rastlanmamustir.
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EKLER

IV. Cilde Ait Bektasi Nefesleri Listesi

GUFTESI SAIR ADI MAKAMI
Hezaran per agip rengi ziyadan Samih Rifat Bey Hiizzam
Kafiinun hitabi izhar olmadan Harabi Hiizzam
Kafiinun hitibi izhar olmadan Harabi Evi¢ Htizi
Giizel a1k cevrimizi Pir Sultan Abdal Saba
Giizel dsik cevrimizi Pir Sultan Abdal Evi¢ Hazi
Tevellay1 erenlerden getirdim Sersem Abdal Buselik
Esrefoglu al haberi Hasan Dede Saba
Sordum sari ¢igdeme Pir Sultan Abdal Muhayyer
Derdim goktur hangisine yanayim Pir Sultan Abdal Penciigih
Ezelden agtkim ben Muhammed Mustafaya | Samih Rifat Bey Ussak
Uyur idik uyardilar Pir Sultan Abdal Ussak

Bir nefescik soyleyelim Sah Hatayi Gerdéniye
Iptidadan yol sorarsan Sah Hatayi Hiiseyni
Bir araya gelse ti¢ bes siklar Dertli Hicaz

Biz bu giilistanin bilbilleriyiz Giineyi Hiiseyni
Urum abdallar1 gelir dost deyu Kaygusuz Saba
Aynay1 tuttum yiiziine Hilmi Saba
Hanbagina kurulmus agiklarin otag: Hilmi Hicaz
Zimre-i Nacileriz bende olup Haydere Hilmi Hicaz
Mushaf demek hatadir ol sathai cemale Fuzali Penciigih
Mevlidi sahi veldyettir bu giin Kerim Hiizzam
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Ey alemleri yaradan Yunus Ussak
Yiizlerce yil evvel pirimiz gelip Giinci Hiiseyni
Yiizlerce yil evvel pirimiz gelip Giinci Ussak
Aman hey erenler miiriivvet sizden Hatayi Ussak
Aman hey erenler miiriivvet sizden Hatayi Muhayyer
Gegemezsin deli gonil gegilmez Pir Sultan Abdal Gerdaniye
Ask olsun meydan gérene Muhittin Abdal Segah
Firdevsi dlade bir yanar elma Veli Karcigar
Medet senden medet sultanim Ali Dervis Tevfik Hiiseyni
Ben meldmet hirkasini kendim giydim Nesimi Ussak
Ictigimiz bu dolular Pir Sultan Abdal Hiiseyni
Ey hoca Kabe kavseyn Harabi Penciigih
Yemen ellerinden beri gelirken Sah Hatayi Evi¢ Hazi
Safa geldin safa geldin erenler Sefil Abdal Hicaz

Biz Elest bezminde demisiz beli Ibrahim Segih

Bu ziimre-i giilsaha kizilbasi desinler Zikri Tahir
Akdenizi seyreyledim yalidan Ali Dede Gerdaniye
Himmet eyle bize siki-i devran ? Rast
Himmet eyle bize ski-i devran ? Segah
Pervéne olup sem’ine nfir-i ezelinin Kazim Rast
Zahid gel gor halimizi ? Ussak

Bir acayip haldir sirr-1 hakikat Yesari Hiizzam
Biz Ali'nin kuluyuz Asim Saba
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V. Cilde Ait Bektasi Nefesleri Listesi

GUFTESI SAIR ADI MAKAMI
Gel gel yanalim ates-i agka Seyyit Nesimi Evi¢

Gel gel yanalim 4teg-i agka Seyyit Nesimi Hicazkér
Bu yolu kurmuglar Muhammed Ali Giinci Ussak
Bilmem ne hél oldu bana Bahrettin Hiiseyni
Beni candan usandird: Fuzali Karaigar
Beni candan usandird: Fuzali Rast
Sinemde bir tutugmus Hayri Hiiseyni
Can Ali canan Ali Ali Baba Rast
Divane génliimiiz ge¢cmez giizelden Kul Himmet Evi¢ Hazi
Diin gece seyrim iginde Kul Himmet Usgsak
Hakikat cem’ine déhil olanlar Hilmi Bayatiaraban
Zahitler eyler ta'nimiz Nutki Acem
Zincir kir eylemez bizlere sofu Mir’ati Penciigih
Gel durma goniil rahina erkan-1 Ali'dir Mihrabi Rehavi
Gaoster cemalin gem’ini Semi Baba Hiiseyni
Yiiziin gordiim dedim“Elhamdiilillah” Nesimi Hiiseyni
Sabahin seherde ciimbiise geldim Pir Sultan Abdal Evi¢ Huzi
Sabahin seherde cimbiige geldim Pir Sultan Abdal Araban
Ey benim divane génlim Pir Sultan Abdal Tahir
La-mekan elinden miisafir geldim Ahmet Sariiban Hicaz
Tag ma'rifet tacidir Gaybi Saba
Haktir Allah'im Miinir Baba Nihavent
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Baharin geldigin nerden bileyim Pir Sultan Abdal Evig Hazi
Bu goniil sehrini seyran ederken Egref Ussak
Oniime bir cebel diistii bir ucu sehiriginde | Pir Sultin Abdal Hicazi Ussak
Alem yiiziine saldi ziya Ali Muhammed Seyyit Nesimi Neveser
Sehingahi haver Ali ? Rast
Ademi adem eden iig harfile bes noktadir | Tiirabi Huseyni
Sah-1 merdénin avaz Pir Sultan Abdal Acemkiirdi
Subh-u sam ey goniil ¢ekelim giilbank Perigan Baba Ussak
Evliyadan gelen kelam Kaygusuz Uzzal
Insan insan derler idi Muhittin Hiiseyni
f/g hbﬁgblfecl;erii bendesiyem  Hazret-i Hilmi Segih
Askim benim fiztindur hatten ziydde saki | ? Hicaz
Kuruldu Cem erkén Giinci Baba Mahbr
Gece gindiiz lutfun umariz ddim ? Hiiseyni
Sanman bizi kim beste dili nefsi gaviyiz Esat Galip Dede Segih
Harabat ehliyiz bu bir 4lemdir Riza Penciigdh
Noldu bu génliim n'oldu bu gonliim Hac1 Bayram Ussak
Ben bu meclislerde ibretler gordiim Yanus Hiiseyni
Iksir-i 4zamdir nutk-1 ehl-ullah Emrah Hiiseyni
Ey muhibbi sadik-1 al-i aba ? Hiizzam
Sensin bizim zahir batin ulumuz Kenzi Hiiseyni
Medet ey pir-i kutsi asitanim Samih Rifat Bey Hiiseyni
Nedir ey dil sende bu dag-1 elem Samih Rifat Bey Hiiseyni
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