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Ozet

Bu ¢aligmada, XV. yiizyihn ilk yarisinda yagamug biiyiik alim, seyh ve mutasavwvif Yazicioglu
Mehmet Efendi (? - 1451) tarafindan kaleme alinmig ve Halvetiyye dergdhina mensub
zékirbagi Hatib Zakiri Hasan Efendi (Foga 15452-Istanbul 1623) tarafindan bestelenmis
olan Nithiift makamindaki “imam Hiiseyin Mersiyesi’nin beste analizi yapilmistir. Giifte,
Yazicioglu'nun 6nemli eseri Muhammediye’nin ikinci bolimiinde yer alan “Vefati’l-Hasan
ve'l Hiseyin” adli elli dort beyitten olugan Kerbela mersiyesinden alinmigtir. On musra ve
bes beyit olarak bestelenmis olan Mersiye’de Hazreti Hiiseyin ve Ehli Beyt'in Kerbela’da
sehit edilmeleri tizerine hissedilen ac1 ve Ehl-i Beyt'e karst olan sevgi ve muhabbet ifade
edilmistir. Niihift makaminin seyri kullanilirken nagmelerdeki hiiziinlii, duygulu yakaris da
giiftenin anlamu ile paralellik gostermektedir. Imam Hiiseyin Mersiyesinin iki farkli niishast
bulunmaktadur. Birincisi Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) tarafindan Durak Evferi usuliinde
digeri Ahmet Hatipoglu (d.1933) tarafindan usulsiiz olarak yazilmig niishalaridir. Giini-
miizde Ahmet Hatipoglu'nun tashih ettigi notanin kullamldig1 goriilmektedir. Bu ¢aligma,
Tirk din musikisinin 6nemli bestekéar1 Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Nithiift makamindaki
Imam Hiiseyin Mersiyesi'nin Ahmet Hatipoglu tarafindan notaya alinan niishasi iizerinden
musiki yoniine 151k tutmak amaci ile yapilmugtir. Calismada mersiyenin hem form, makam,
usul analizleri yapilmig hem de Tirk musikisinin dokuz yiiz yilik makam: olan Niuhift
makaminin kullanimu ile ilgili sonuglara varilmustur.

Anahtar Kelimeler: Mersiye, Nithiift makami, Hz. Hiiseyin, Yazicioglu Mehmet Efendi,
Hatib Zakiri Hasan Efendi, Ehl-i Beyt

IMAM HUSEYIN ELEGY OF HATIP ZAKIRI HASAN EFENDI IN
NUHUFT MANNER

Abstract

his study is related to the analysis of the composition of “Imam Hiiseyin Elegy” written by
the great theologian and philosopher of the XVth century Yazicioglu Mehmet Efendi and
composed by Hatib Zakiri Hasan Efendi from Halvetiyye temple in Niithiift Manner. This
was taken from Kerbela elegy which was formed by 54 couplets named as “Vefatii'l-Hasan
ve’l Hiiseyin” from the second part of his master work Muhammediye. The elegy expresses
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the pain felt after the martyrdom of Hiiseyin and the Ehli Beyt (holly people) and the respect
telt towards them. Nithiift manner shows parallelism with the lyric with its sad and senti-
mental lamentations. There are two different notations of Imam Hiiseyin’s Elegy. The first
was written by Subhi Ezgi (1869-1962) in with Durak Evfer tempo while the other copy was
written by Ahmet Hatipoglu (d.1933) without rhythm. Today, the note which is amended
by Ahmet Hatipoglu has been used. This study has been conducted to shed light on the
Imam Hiiseyin’s Elegy which was composed by the important composer music of Turk-
ish religious preacher Zakir Hasan and noted by Ahmet Hatipoglu. In this study both the
elegy of form, manner, rhythmic features have been analyzed and the conclusions have been
reached regarding the use of Nuhiift manner which has existed for nine hundred years in
Turkish Music.

Keywords: Elegy, Nihift manner, St. Hiseyin, Yazicioglu Mehmet Efendi, Hatib Zakiri
Hasan Efendi, Ehl-i Beyt

Giris

Imam Hiiseyin Mersiyesi'ni yazan Yazicioglu Mehmet Efendi, XV. yiizyilin
ikinci yarisinda II. Murad ve Fatih Sultan Mehmet déneminde yagamig olan (2 -
1451) seyh, alim ve tasavvuf ehli bir zattir. Ankara’da dogdugu tahmin edilmekle bir-
likte hayatinin biiyiik bir boliimiinii Gelibolu’da gegirmistir. Burada bulundugu sira-
da Gelibolu’ya gelen Hac1 Bayram Veli Hazretlerine intisab ederek tarikata girmis-
tir. Kendisinden yaklagik yiizyil sonra dogmus olan Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin
(Foga 15452-Istanbul 1623) besteleyecegi ve 21. Yiizylla kadar ulasan biiyiik ve
6nemli bir eseri kaleme almigtir. Bu 6nemli manzum eserin adi Muhammediye’dir.
Muhammediyenin ikinci béliimiinde yer alan ve Kerbela Mersiyesi olarak bilinen
mersiyenin baghg “Vefati’'l-Hasan ve’l Hiiseyin”dir. Nihift makaminda ve Tirk
musikisinin Mersiye formunda bestelenen kismi ise bu bolumiidiir. Mersiyeden ali-
nan on musra ve beg beyit XVII. Yiizyilin 6nemli dini form bestekarlarindan biri olan
Hatip Zakiri Hasan Efendi tarafindan Nithiift makaminda bestelenmistir.

Yazicioglu Mehmet Efendinin vefatindan yaklagik yiiz elli yil sonra mersi-
yeyi besteleyen Hatip Zakiri Hasan Efendi de bir tarikat tiyesidir. Halvetiyye tarikati
mensubu olup musiki egitimini tekkede yapilan zikirlerde 6grenmistir. Ibadetin yani
sira Tirk musikisinde 6nemli bir egitim kurumu olan dergahlar pek ¢ok bestekarin
yetismesinde 6nemli rol oynadig: gibi Hatip Zékiri'nin de yetismesini saglamistur.
Zikir dyinlerini bagar ile yiiritmesinden ve 6nderlik etmesinden dolayr Zakirbas
olmustur. Tiirk din musikisinin en seckin bes eserini bestelemistir (Ates, 1999: 36).
Nat-1 Peygamberi, Dilkeshaveran Sabah Salat: ( Ustilii: Durak Evferi), Hiiseyni Ce-
naze Salati, (Ustlii: Durak Evferi) Bayati Cuma ve Bayram Salati (Uslii: Durak
Evferi), Irak Temcid ve Miinacat (Ustlii: Durak Evferi), Niihiift Imam Hiiseyin
Mersiyesi (ustilsiiz) (Oztuna, 1990: 333) eserleridir. Bazi kaynaklar Itri’ye atfedilen
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Segih makamindaki Tekbir ve Salat-1 Ummiye’nin de Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye
ait oldugunu iddia etmektedir ( Yavagca, 2002: 629).

Tirk Din Musikisi'nde 6nemli bir yere sahip olan mersiyeler usullii ya da
usulsiiz olarak farkli makamlarda bestelenmektedir. Mersiyeler solo olarak séylen-
mektedir. Mersiye okuyanlara mersiyehdn ve nevhahan adi verilmektedir. Arap, Fars
ve Ttirk edebiyatinda 6lenlerin ardindan onu 6ven ve kaybindan dolay: iiziintiisiini
ifade eden siirlere mersiye denilmektedir. Mersiyeler Tiirk-Islam edebiyatinda sa-
dece Kerbela olayinin anlatilmasi amacryla kaleme alinmus eserlerdir (Can,1974:19-
21). Olenin ardindan yakilan bu agitlar musikiyle birlesmistir. Tiirk musikisinin ma-
kam ve usulleri kullanilarak mersiyelerde anlatilan olaylar daha da etkili hal almigtar.
Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Nithiift makaminda besteledigi mersiyenin sozleri
soyledir:

Rivayette gelir bir giin Rastilulldh olup dilsad
Ki dizinde oturmustu Hiiseyn ile Hasen sehzad

Hiiseyn’i 6ptii boynundan Hasen agzi dudagindan
Ikisin bab u sefkatten bu resm’e eyledi irad

Iristi Cebreil derhal elinde var idi ii¢ sal
Biri kare biri saru biri kizil idi vekkad

Dedi: Allah selam eder buyurur kim reva midir
Beni nice sever ol kim bana karg1 6per evlad

Divaninda eli bagh kulundur ya Rastlulldh
Yazicioglu'na eyle sefaat olasin dilsad

Mefailiin / Mefailiin / Meféiliin / Mefdiliin /

Bu mersiye, matem ay1 olarak kabul edilen muharrem aymin onundan itiba-
ren hemen hemen biitiin tekkelerde 6zel ayinler sirasinda kendine 6zgii eda ve tavir
ile okunmugtur. Mersiyenin okunusunda ses giizelliginin yan1 sira konuya hakimiyet
ve konunun hissettirilerek okunmasi da 6nemlidir. Ehl-i Beyt muhabbeti hakkinda
hadislerin bulunmasi sebebiyle Kerbela olay1 ve $ehid Hz. Hiiseyin ile ilgili pek ¢ok
mersiyeler yazilmig ve bestelenmistir (Can, 1974: 19). Ancak bu mersiyelerin mii-
zikal analizleri konusunda hicbir ¢alisma yapilmamigtir. Mersiyelerin ve ¢aligmaya
konu olan Nihiift mersiyenin edebi, felsefi, tasavvufl bilgilerinin haricinde musiki
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yonii ele alinmamugtir. Boliimleri, musiki ctimleleri ve yapilari, makam ve usul 6zel-
likleri, gegkileri gibi musiki alanina yonelik incelemeler yapilmamis, sadece kagit
tzerindeki notalardan ibaret kalmigtir. Mersiyehanlarin yetismemesi nedeni ile mer-
siyeler unutulma ve kagit tizerinde kalma tehlikesi ile bagbasadir.

Imam Hiiseyin Mersiyesinin iki farkli niishas1 bulunmaktadir. Birincisi Dr.
Suphi Ezgi (1869-1962) tarafindan Durak Evferi usuliinde digeri Ahmet Hatipog-
lu (d.1933) tarafindan usulsiiz olarak yazilmis niishalaridir. Giiniimiizde Ahmet
Hatipoglu'nun tashih ettigi notanin kullanildigy gorilmektedir. Bu ¢alisma, Tiirk
Din Musikisinin 6nemli bestekar1 Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Nihift makamin-
daki Imam Hiiseyin Mersiyesi'nin Ahmet Hatipoglu tarafindan notaya alinan niis-
hasi tizerinden muisiki yoniine 1s1k tutmak amaci ile yapilmugtar.

Calismada mersiyenin hem form, makam, usul analizleri yapilmig hem de
Tirk musikisinin dokuz yiiz yillik makami olan Nihiift makaminin kullanimu ile il-
gili sonuglara varilmugtir.

Imam Hiiseyin Mersiyesinin Ozellikleri
a) Makam Ozellikleri

Mersiyenin bestelendigi makam olan Niihiift Farsca bir kelime olup gizli, sak-
Ii anlamina gelmektedir (Devellioglu, 1986: 1013). XIII. yiizyildan itibaren giinii-
miize kadar gelebilmis en eski makamlardandir. Ancak Nithift makami giiniimiize
ulasana kadar ¢esitli degisimler gostermistir. Bu degisim ¢izgisini 6zetlemesi baki-
mindan, II. Abdiilhamid dénemi Maarif Nezareti Celilesi (giiniimiizde Milli Egitim
Bakanlig1) evrak kalemi miimeyyiz-i sanisi (ikinci katibi) Hasan Tahsin tarafindan
hazirlanmig Giilzar-1 Msiki isimli eserde soyle ifade edilmistir:

“Isbu niihiift makimu gizli bir sey oldugu cihetle edvar-1 kadimde (eski devir-
lerde) ibtida (en 6nce) muhayyer perdesinden bed ederek (baslayarak) nevaya kadar
iniib ba’deht (ondan sonra) 1sfahén gegnisine karib (yakin) hicaz, kiirdi ile diigihda
karér eder deyt (diye) tahrir ve beyan eylemisler (yazmus ve soylemisler) ise de (Re-
cep Celebi) ve (Behreci-zade) gibi hanende-gan-1 kadimenin (eski hdnendelerin)
kavli (sdzii) nevaidan hareketle evc, muhayyer basarak diigah, rast, irak ile asiran
kalur demisler ve neyzen (Ali Hoca) ve tanbiri (Muhammed Celebi) kavli neva
perdesinden hareket ediib, rehavi ¢esnisiyle rasta iniib, rastdan 1rak ile agiran kalur
deyti iddia etmisler ve ekseriyet (¢ogunluk) bu tariki (yolu) miistahsen (giizel) gor-
miisdiir. Rehavi gegnisiyle (rehdvi tadiyla) rast, irk, asiran, yegih agub, tekrar perde
perde rehavi yiiziinden hiiseyni perdesine kadar ¢ikub, ba’dehi asirdna kadar iniib
karar eder” (Tahsin, 2012:24).
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Nihiift'in diger bir tarifi Kantemiroglu'nun hocasi olan Tanburi Koca An-
geli ve Tanburi Celebi'nin tarifidir. Neva perdesinden hareket edip Buselik perdesi
ile Diigdh’a iner ve oradan tam perdelerle asagiya inip Asiran’da karar kilar. Btselik

perdesi ve Diigih perdesinin vurgulanmas1 bu makam tarifini diger iki makam tari-
finden ayirir (Hatipoglu, 2011: 121).

Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Imam Hiiseyin Mersiyesi icin sectigi Niihiift
makamu iginde Nev4, Yegéh, Ussak ve Rast makamlarini ve gegnilerini bulunduran
agr, hiiziinlii, vakurlu, yanik bir makamdur.

Niihiift makaminin dizileri soyledir (Ozkan, 2006:506):

Yerinde Nevia Makanu Dizisi
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b) Seyir Ozelligi

Mersiye Neva perdesinden seyre baglamakta; Neva, Hiiseyni, Nim Hicaz ve
Bselik perdelerinde dolasarak birinci beyti tamamlanmaktadir. “Rivdyette gelir bir
giin Rasilullah olup dilsad, Ki dizinde oturmustu Hiiseyn ile Hasen sehzad”. Ik beytin
hem birinci hem de ikinci misrainda ayni nagmeler ve ayni seyir 6zelligi kullanilmis-
tir. Nim Hicaz perdesi yeden tutularak Nevé perdesi sikga kullanilmis ve Biselik
perdesinde asma kahslar yapilmigtir. Bélim sonu itibariyle Biiselik perdesinde kal-
mugtir. Burada Nigabtr makamu etkisi hissedilmektedir. Bu boliim, Mersiyenin ma-

kam seyri agisindan birinci boliimiidiir. Birinci Bolim (A) harfi ile gdsterilmistir. Bu
boliime ait nota agagidadur:
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Mersiyenin ikinci beytinin ilk misrai Nithiift makaminin geregi olarak Neva
perdesi tizerindeki Rast beglisi seslerini gostererek devam etmektedir. “Hiiseyn’i
optii boynundan Hasen agzi dudagindan” misrainda Neva ve Muhayyer perdeleri
araliginda makam seyri gosterilmektedir. Burada makam dizisinin st perdelerinde
seyir yapildigim1 gérmek miimkiindiir. Makam ¢ok tizlerde seyir eden bir makam
degildir. Agit olmasina ragmen mersiyenin ezgilerinde ¢ok tiz perdelere ¢ikmadan,
teryad, fiigan, bagiris, haykirig nagmeleri yapilmadan aci hissettirilmekte i¢ diinyada
yasatilmaktadir. Farkli bir nagmeye sahip oldugu ve farkli perdelerde dolastig1 icin
bu boliim Mersiyenin makam seyri agisindan ikinci bolimiidiir. Tkinci béliim (B)
harfi ile gosterilmektedir. Bu boliime ait nota agagidadur:

(B)

— . - - Fon
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Mersiyenin ikinci beytinin ikinci musrar “Ikisin bab u sefkatten bu resm'’e eyledi
irdd” sozleriyle baglamaktadir. Nim Hicaz perdesi yeden olarak kullanilmig ve Neva
perdesinde kisa bir kalig gosterilmistir. Yegih perdesine kadar inip Hiiseyniagiran’da
karar ettigi ve Niihiift makam dizisinin tamaminin gosterildigi misra olmustur. Ye-
rinde Yegéh ve Hiiseyniasiran perdesinde Ussak dortlisii kullanilmistir. Nithiift ma-
kaminin 6nemli kahiglarindan biri de Diigah perdesindeki kaliglardir. Duigéh perdesi
Niihiift makaminin ikinci mertebe giiglii perdesidir. Diigah perdesinde Rast dortli-
st kullanilmugtir. Asagidaki seyirde bu kaliglar gorillmektedir. Seyir 6zelligi ve nag-
mesi diger boliimlerden ¢ok farklidir. Makamin durak perdesi gosterilmistir. Yarim
karar verilmistir. Bu bolim Mersiyenin makam seyri agisindan tigtincii bolumidiir.
Ugiincii boliim (C) harfi ile gosterilmistir. Bu boliime ait nota asagidadur:
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Nihiift makamindaki karar gosterildikten sonra Mersiyenin sozlerinde ol-
mayan kiiciik kelimeler ilave edilmigtir. Tirk musikisinde kullanilan ve 14fzi teren-
nim adi verilen kelimelerden Hey ydr ey ydr ey kelimeleri ile yeni boliime képri ku-
rulmugtur. Bukoépriide Neva perdesi tizerindeki Rast dértlissii seslerinin inici olarak
kullanildig1 goriilmiistiir. Gerdaniye makamina gecki yapilmigtir. Kopriiye ait nota
asagida gosterilmigtir:

(Képrii)
i ——
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Mersiyenin tigiincii beyti “Iristi Cebreil derhal elinde var idi di¢ sal” sdzleri ile
baglamaktadir. Bu bélimde Yerinde inici Rast makamui seyri kullanilmigtir. Misrain
sonunda Neva perdesinde asma kalis yapilmigtir. Makam, Neva ve Muhayyer per-
deleri arasinda gezinmistir. Ana seyri bozmayacak kiiciik tartim degisiklikleri mev-
cuttur. Mersiyenin tigiinci misrai ile ayni nagmelere ve ayn1 makam seyrine sahiptir.
Kiigiik tartim degisiklikleri mevcut olmakla birlikte ana seyri bozmadigindan dolay:
bu boliim de (B) olarak adlandirilmigtir. Séz farkli ancak nagme aynidir. Bu boliime
ait nota agagidadir:

(B)

e B —

I ris ti Ceb re il der hal e lin de var i di Ug sal

Ugiincii beytin ikinci misrainda Acem’li Rast kullamilmugtir. “Biri kdre biri
saru biri kizil idi vekkdd” sozlerinde renklerin adinin gectigi yerlerde ayn1 nagme tig
defa tekrarlanmig ve vurgu yapilmistir. Acem’li Rast’tan sonra Biselik perdesinde
yine Nigabtrr gdstererek béliimii tamamlamugtir. Dordiincii boliim (A) harfi ile gos-
terilmektedir. Bu boliime ait nota asagida gosterilmistir:
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Doérdiincii beyt “Dedi: Allah seldm eder buyurur kim revd midir” sozleri ile bag-
maktadir. Her beytin ilk misrainda tekrarlayan nagme bu beytin ilk misrainda da
tekrarlanmistir. Mersiyenin (B) béliimiidiir. Burada farkli sz (B) boliimii nagmesi
ile bestelenmistir. Mersiyenin tamaminda tekrar eden nagmedir. Neva ve Muhayyer
perdeleri arahiginda makam seyri gosterilmektedir. Makamun en tiz perdelerine ¢ika-
rak en etkili nagmelerin kullanildig1 bélimdiir. Etkili oldugu i¢in tekrari gerekmistir.
Bu boliime ait nota agagida gosterilmistir:

(B)

H 4 P . 9 ;\o’.-_N\ e b ® .‘?\’

De di Al lah se lam e der bu yu rur kim re va m dir

Doérdiincii beytin ikinci misra1 “Beni nice sever ol kim bana karsi oper evlad”
sozleri ile baglamaktadir. Her iki beytin sonunda ayni nagmenin kullanildig: gériil-
miigtiir. Mersiyenin makam seyri agisindan Ugiincii boliimii olan (C) béliimii ile
ayni nagmeye sahiptir. Yegah perdesine kadar inip Hiiseyniagiran’da karar ettigi ve
Nihiift makam seyrinin tamaminin bu misrada tekrarlandig1 goriilmiistiir. Yerinde
Neva, Yerinde Yegih ve Hiiseyniasiran perdesinde Ussak dortlissii kullanilmistur.
Makamin durak perdesi olan Hiiseyniagiran’da kalig yapilmigtir. Bu bélime ait nota
asagida gosterilmigtir:

==

—
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Besinci beytin ilk musra1 “Divdninda eli bagl kulundur ya Rasillulldh” sozleri
ile baglamaktadir. Her beytin ilk misrainda tekrarlayan nagme bu beytin ilk misrain-
da da tekrarlanmigtir. Mersiyenin makam seyri agisindan (B) béliimiidiir. Buradaki
farkl s6z (B) bolimiindeki nagme ile bestelenmistir. Bu béliime ait nota asagida
gosterilmisgtir:
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Mersiyenin son musra1 “Yazicioglu'na eyle sefaat olasin dilsad” sozleriyle son
bulmaktadir. Hiiseyniasirdn perdesinde Ussak dortliisii sesleri gosterilerek Niihiift
makaminin inici seyri ile masiki son bulmaktadir. Nagme yine (C) béliimiinde ol-

dugu gibidir.

P
Ya zi ¢1 of luna ey le se fa at o la sn dil sad

¢) Form Ozellikleri

Form, bir masiki kalibidir. Ritmik ve melodik diizendir. Nasil ki siirde, ro-
manda, konusmada, edebiyat sanatinin biitin dallarinda duygu ve diisiinceleri ifade
eden ciimleler var ise, musiki sanatinda da duygu ve diisiinceleri ifade eden ciimle-
ler vardir. Bu ciimleler birleserek bir ifade meydana getirir. Bir kompozisyon olus-
turur. Musiki ile yapilan bu kompozisyonun kurallari, kaideleri yizyillar icerisinde
sekillenmigtir. Bu kaliplar tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, etkilesimlerle bigimlenmistir.
Kiigiik bir musiki motifinden baglayarak gelisen form, 6nce musiki ciimlesine daha
sonra musiki bolimiine sonra da musiki eserine dontigmektedir. Motifler birlegerek
ctimleleri, ctimleler birleserek boliimleri, bolimler birleserek eserleri meydana ge-
tirmektedir. Formlar yapilan musikinin amacina, yerine, tiiriine, tarzina gore sekil
almug, farkliliklar gostermistir.

Niihiift Mersiye ti¢ ana bolimden olugsmaktadir. A, B ve C boliimleri. Bu bo-
liimlerin musralara gore tekrarlanmugtir. A Bolimiinde Nisabar dortliisi ile Baiselik
perdesinde asma kalig yapilmigtir. B bolumiinde Rast beslisi ile Neva perdesinde
asma kalis yapilmugtir. Ayrica bu bolim her beytin birinci misrainda bir Nakarat gibi
tekrarlanmugtir. C boliimi ise Nithiift makaminin tam seyrinin verildigi bélim ol-
mustur. Mersiye’nin form analizi, hangi beytin hangi musiki bélimiinden olustugu,
bolimlerin hangi perdede nasil kalislar yaptig1 asagida gosterilmistir:

1.Beyt 1. Misra/A Nigabtr dortlisi ile Buselik perdesinde asma kalis.
2. Misra/A Nigabtr dortlisi ile Buselik perdesinde asma kalis.
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2.Beyt 1. Misra/B Rast begslisi ile Neva perdesinde asma kals.

2. Misra/C Ussak dortlist ile Hiiseyniagiran perdesinde Yedenli kalus.

Koprii Neva perdesinde Rast dértliisii ile Gerdaniye makamina gegis.

3.Beyt 1. Misra/B Rast beglisi ile Neva perdesinde asma kalis.

2. Misra/A Nigabar dortlist ile Buselik perdesinde kalis.
4.Beyt 1. Misra/B Rast beglisi ile Nevéa perdesinde asma kalis.

2. Misra/C Ussak dortlisii ile Hiiseyniagiran perdesinde kals.
S.Beyt 1. Misra/B Neva perdesinde asma kalis.

2. Misra/C Yeden'li Ussak dértliisii ile Hiiseyniagiran perdesinde tam karar.

Buna gore Mersiye'nin musiki boliimleri su diizende siralanmigtur:
A+A+B+C+ Koprii + B+A+B+C+B+C
d) Prozodi Ozellikleri

Prozodi kelimesi Yunanca’da Prosodia kelimesinden kaynaklanir. Hece-
lerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina, uyularak kelimeleri diizgiin okumak il-
midir. Arapga’daki Tecvid kelimesinin kargihgidir ( Hatipoglu, 1983: 1). Niihiift
Mersiye’nin prozodi agisindan saglam bir yapiya sahip oldugu gérilmektedir. S6z-
deki hecelerin ve bestedeki nota degerlerinin arasindaki siire, eserin tamaminda he-
men hemen esittir. Sonu sessiz harfle biten heceler daha uzun nagmelerle, sonu sesli
harfle biten heceler ise daha kisa nagmelerle ve nota degerleri ile bestelenmistir.

e) Usul Ozellikleri

Nihiift Mersiye serbest, usulsiizdiir. Agit oldugu icin nota degerleri ve tar-
tumlar1 agisindan okuyucuya kismi bir serbestlik tanimaktadir. Nota tizerinde gori-
len Puandorg'lar (notanin istenildigi kadar uzatilmas1), virgiiller (nefes alacak kadar
beklenilmesi ve nefes alinmasi) bu anlamlari ifade etmektedir. Niihiift Mersiye’nin
tartim Ozelliklerine bakildig1 zaman Tiirk musikisi karakterinde var olan noktali tar-
timlarin kullanildigs goriilmistiir. Bu tartimlar mersiyede sikga kullanilmistir.

Sonug

Tirk musikisinde gok az 6rnegine rastlanan Mersiye formu, XV. yiizylldan
Yazicioglu Mehmet Efendi ile ondan yaklagik yiiz elli yil sonra Hatip Zakiri Hasan
Efendi’yi bir musiki eserinde bir araya getirmistir. Mana agisindan her ikisinin de
ayn1 kaynaktan beslenmis olmalari, tasavvuf ehli olmalar1 bu eserin viicuda gelme-
sinde 6nemli rol oynamugtir.

Imam Hiiseyin Mersiyesi olarak bilinen Niihiift makamindaki mersiyenin
giinimize kadar ulagabilmis olmasi hem Tirk musikisi i¢in hem de Tirk kiltiiri
i¢in 6nemlidir. Bugiin sayilar1 birkag adetten ibaret olan mersiyehanlarin icrasi ile
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mersiyeler gelecek kugaklara aktarilabilecektir. Nihiift mersiye ile ilgili olarak yapi-
lan miizikal analiz neticesinde su sonuglara varilmigtir:

Makam o6zelliklerine bakildiginda Nihiift makami musiki edvarlarindaki
makam tanimu ile biyiik farkliliklar gostermistir. Hatip Zakiri Hasan Efendi, 1623
yilinda vefat etmistir. Bu tarihten dnceki Bedri Dilsad (1425), Hizir bin Abdullah
(1450?) , Yusuf bin Nizameddin Kirsehri (1424) ve Seydi (1504 ) musiki edvarla-
rinda Nihift makamim Uzzal dizisi ile gezinip Diigah perdesinde karar veren bir
makam olarak tarif etmiglerdir (Levendoglu, 2002:157). Oysa ki Imam Hiiseyin
Mersiyesi Hiiseyniagiran’da karar vermektedir. Nithiift makami Kantemiroglu'ndan
itibaren Hiiseyniasirin’da karar veren bir makam olarak giiniimiize kadar ulagmistir.
Gunimiizde Hiiseyniagiran perdesi tizerinde Yegah perdesini gostermeksizin Ussak
dortlist ile sonlanmaktadir. Hatip Zakiri’nin Mersiyesi'nde ise Yegah perdesi yeden
olarak kullanilmustr.

Mersiye Yerinde Nisabtr Dortliisii + Neva perdesinde Rast Beglisi + Niihiift
makamu dizilerinden olugmustur.

Klasik Tirk musikinin sozli form geleneginde giifteye ait bir hece uzun
nagmelerle uzatilmaktadir. Ancak Niihiift mersiyede hecelerin gok kisa nagmelerle
bestelendigi gorulmistiir. Her bir sekizlik notaya bir hece denk gelmektedir. Uzun
nagmeler misralarin sonuna birakilmistir.

A+A+B+C+Koprii+B+A+B+C+B+C bicim yapisma sahiptir. Mersiye tig
boliimiin tekrarindan olugmaktadir. A boliimii, B bolimii, C boliimii. Bu bolimler
yukaridaki kurulug yapisina gore tekrarlanmugtir.

Nihiift makami nasil ki degisim gecirdiyse mersiyenin form ve 6zellikleri-
nin de degismis olabilecegini diisiinmek gerekmektedir. Ciinkii: megk yontemi ile
devreden bir musikide makam 6zelliklerinin degisimleri kaginilmazsa, form ve usul
ozelliklerindeki degisim de kaginilmazdur.

Mersiyenin melodik ezgilerinde biiyiik ve kiigiik ikili, tiglii araliklarinin ve sira
seslerin kullanildig gorilmiistiir.

Atlamali araliklarin oldugu bélimlerde ezgi inici ikili araligy ile ¢6ztilmustiir.

Mersiyenin Meyan bolimiine gegiste klasik musikide oldugu gibi farkli bir
makama gecki yapilmustur.

Ahmet Hatipoglu Nithiift mersiyenin notasini yeniden diizenlemis ve Tirk
Din musikisine kazandirmugtir. Nota, diizeltildigi i¢in prozodi hatasi yoktur. Tartim
ve giifteye ait heceler uyum igindedir. Dr, Suphi Ezgi niishasinin notasinda Durak
Evferi usuliine hapsedilmeye calisilmis, dolayisiyla prozodi hatalarinin olmas: kagi-
nilmaz olmustur. Zira agit formlarinin gelenekte serbest okundugu gorilmektedir.
Serbest usulde okunan eserlerin prozodi hatalar1 da en aza inmektedir. Bestedeki
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saglam bir prozodi yapisi ve nagme giizelligi eserin giiniimiize kadar ulagmasindaki
en 6nemli etkenlerden biri olmugtur.
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NUHUFT
“Riviiyette gelir bir giin Rasillullah olup dilsad"
(Emam Hiseyin Mersiyesi) Beste: Hatib Zdkirt Hasan Efendi

Usillii: Serbest

Giifte: Yazicioglu Mehmet Efendi
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NUHUFT
"Rivdyette gelir bir gin Rasdllullah olup dilsdd"

(Imam Hiiseyin Mersiyesi)
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Ahmet Hatipoglu'nun tanzim ederek yazdigi nota

Rivéyette gelir bir giin Rasalullah olup dilsad
Ki dizinde oturmugtu Hiiseyn ile Hasen sehzad

Hiseyn'i 6ptii boynundan Hasen agzi dudagindan
Ikisin bab u sefkatten bu resm’e eyledi irad

Iristi Cebreil derhal elinde var idi iig sal
Biri kére biri saru biri kizil idi vekkad

Dedi: Allah selaim eder buyurur kim reva midir
Beni nice sever ol kim bana karg1 6per evlad

Divaninda eli bagl kulundur ya Rastlulldh
Yazicioglu'na eyle sefiat olasin dilsad
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Nahaft Mersiye-i Imam Huaseyin
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