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TÜRK SANATI TARİHİNDE KALKANDELEN (TETOVA) ALACA 
CAMİİ HAZÎRESİ’NDEKİ OSMANLI ŞÂHİDELERİ

Gül Tunçel*

Özet

Türk sanatında önemli bir konuma sahip mezar geleneği, büyük boyutlu anıtsal mimari yapı-
lar yanı sıra, çoğu sanat eseri hâlindeki binlerce şâhide ile günümüze kadar sürdürülmüştür. 
Bilindiği gibi mezar taşları, hem kitâbe bilgilerini günümüze aktaran tarihi birer belge hem 
de sanat Tarihi bakımından, dönemin süsleme programına paralel değerli malzeme sunan 
kültür varlıklarımızdır. Buna rağmen bu eserlere gereken hassasiyet gösterilmemekte hat-
ta bunların büyük bir kısmının cehalet, bilinçsizlik ve ihmal sonucu günümüze ulaşamadığı 
görülmektedir. Kalkandelen, Osmanlı Dönemi’nde Balkanlar’daki en önemli merkezlerden 
birisidir. Kalkandelen’deki (Tetova) Alaca Camii, Makedonya’daki dini yapılar içinde ge-
rek mimari, gerekse süsleme özellikleri bakımından özel bir konuma sahiptir. Kalkandelen 
(Tetova) Alaca Camii hazîresi, çok büyük bir alanı kaplamasına rağmen ne yazık ki sadece 
yedi adet şâhide günümüze ulaşabilmiştir. Bu çalışmamızda, fotoğrafları çekilerek ve ölçüleri 
alınarak belgelenen her bir eser malzeme, işleniş niteliği, form, yazı ve bezeme özellikleri 
bakımından ayrıntılı bir biçimde incelendikten sonra Anadolu ve Balkanlar’daki Osmanlı 
şâhideleri ile mukayeseleri yapılarak Türk sanatındaki yerleri belirlenmeye çalışılmıştır.

Anahtar Kelimeler: Kalkandelen, Alaca Camii, mezar taşı, bezeme, sanat

THE GRAVESTONES IN THE KALKANDELEN (TETOVA) 
ALACA MOSQUE IN TURKISH ART

Abstract

Cemetery tradition, which has an important place in Turkish Art has continued till today 
through thousands of tombstones  most of which are considered  as works of art along with 
big dimensioned, monumental architectural structures. As it is known, gravestones are his-
torical documents which transfer information of inscriptions to the present day and provide 
art history as well as information and material in parallel to the decorative program of its 
period. Even so, the necessary precision to these works isn’t shown and because of ignoran-
ce, oblivion and negligence, some of them can’t be preserved till the present. Kalkandelen 
(Tetova) was an important center in the Balkan in the Ottoman Period. The Alaca Mosque 
in Kalkandelen (Tetova) is the most remarkable religious building in Macedonia because 
of its decorative features and architecture. Although the graveyard of the Alaca Mosque has 
a huge area, it has only seven gravestones preserved. In this study, after documenting these 
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art works by taking their pictures and measurements; the material, form and ornamental fe-
atures of these gravestones were examined in detail. So, a comparison between the Ottoman 
gravestones in the Balkan and in Anatolia could be made for placing these art works into 
Turkish art.

Keywords: Kalkandelen, Tetovo, Alaca Mosque, tombstone, decoration, art

Giriş

Kalkandelen, dinî ve kültürel hayat bakımından Balkanlar’daki canlı ve önemli 
bir Osmanlı şehridir. Buna işaret eden unsurlardan birisi, günümüze kadar yaşayan, 
Harâbâtî Baba Tekkesi’ni1 oluşturan külliyenin yanı sıra, başta Alaca Camii2 olmak 
üzere diğer dinî eserlerdir. Bu binalarla birlikte hazîrelerinde mevcut mezartaşları da 
tarihî birer belge niteliğinde olmasına rağmen büyük bir kısmı ortadan kalkmış du-
rumdadır.3 Makalemiz çerçevesinde günümüze ulaşan Kalkandelen (Tetova) Ala-
ca Camii4 hazîresindeki yedi adet şâhide,5 sanat tarihi açısından incelenip dekoratif 
özellikleri ve kitâbe metinleri6 kronolojik bakımdan değerlendirilerek Türk sanatı 
Tarihindeki yerleri belirlenmeye çalışılmıştır.

Kalkandelen (Tetova) Alaca Camii Hazîresi’ndeki Mezartaşları7:

Ş.1 Mermer şâhidede paralel kenarlarla uzanan plaka görünüşündeki gövde, 
yukarıya doğru hafifçe daralarak yükselen boyun sonrasında püsküllü fes biçimde 
başlıkla taçlanır (Fotoğraf: 1, 2).8

Gövde yüzeyinde yer alan yazı metni üstten, yatay doğrultuda uzanan bir çift 
profil kuşağının orta kısımda oluşturduğu basık kemer formu ile yanlardan ise, ol-
dukça plastik işlenmiş bir silme ve bunun dışındaki bir çift ince profil arasında bir-
birine eklenmiş “C-S” kıvrımlı yaprak frizi ile konturlanmıştır. Bu bordürü dıştan 
kuşatan yüzey şâhide kenarlarını belirleyen balıksırtı şeklinde taranmıştır.

Kitâbe metni, çevresi tıraşlanan harflerle birbirine paralel satırlar hâlinde 
kabartılmıştır. Kitâbe yukarısındaki gövde yüzeyinde eksene yerleştirilmiş vazodan 
yükselen stilize bitkisel bir tasvir ile bunun her iki tarafında simetrik konuma sahip 
“C-S” kıvrımlı barok dallar zeminden kabartılarak işlenmiştir. Başucu şâhidesinin 
kesik koni görünüşündeki fes yüzeyinde, püskülden başka herhangi bir dekoratif un-
sura yer verilmemiştir.

Kitâbe metninin Latin harfleriyle yazılışı şu şekildedir:

Hû

1- Áh abd Àh elinden bu hakkâ cû feleğin
2- Kimi ağlatmadı fânı yaşmudur ide yeli
3- Merhamet nev’indi kalbinde Hüdâ-yı müteâl
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4- Nurunu gördü cihan içre vefata sinîn-i veli
5- Yar idi cürmü aceb böyle ihvàn
6- .... gençliğine hasret ile gitti Ali Efendi
7- Ali Ebu Ahmed ... ismi gam bildi denizli (?)
8-            alasından uçdu heşte bülbülü
9- İrciî emrine gûş eyleyincik göçdi hemân
10- ................................ hasretli
11- Gözümün yaşu ile bir yüzu saba rayhın
12- Genç idi şir-i ecel çeşmine düşdü Ali 
Sene 1261
Ali İbn Mehmed ruhiçun

Ş.2 Mermer mezar taşında, yukarıya doğru hafifçe genişleyerek yükselen pla-
ka biçimindeki gövde, bir boyunla fes görünüşündeki başlığa bağlanır (Fotoğraf: 3, 
4).9

Yazı metnini üstten sınırlandıran bir çift sathi profil, orta kısımda basık ke-
mer formunu almıştır. Yanlardan ise içteki plastik, dıştaki sathi bir profil çiftinden 
sonra testere dişi biçimindeki frizle kuşatılmıştır. Bu bordürle taş kenarına kadar 
olan yüzey boş bırakılmıştır. Kitâbe metni, birbirine paralel silme kuşakları ile mey-
dana getirilen pano şeklindeki yüzeylere satırlar hâlinde kabartılmıştır. Metnin bu-
lunduğu gövde yüzeyi toprak altında kaldığından alttaki satırlar okunamamaktadır. 
Kitâbenin yukarısındaki gövde, taş kenarlarında düz yüzeyli enli bir profille sınırlan-
mıştır. Buraya, merkezdeki yarım daireden etrafa ışınsal şekilde dağılan uzun yaprak 
motifleri yerleştirilmiştir. Eserde fes yüzeyinde püskülün haricinde herhangi bir süs 
unsuru yer almaz.

Kitâbe metninin Latin harfleriyle yazılışı şu şekildedir: 

Hüve’l – hallàku’l-bâkî
1- Ah-ı sadâm kibriya ... ânın
2- Zafer iken gevher-î nazenesini aldı felek
3- Nişanesini öldürürseler idi.....
4- ............................. Ali’nin

Ş.3 Mermer mezar taşında paralel kenarlarla uzanan plaka görünüşündeki 
gövde, yukarıya doğru yükseldikçe daralan bir boyunla püsküllü fes görünüşündeki 
başlığa bağlanır (Fotoğraf: 5, 6).10

Gövde cephesinde kitâbe metni, köşeleri yuvarlatılmış bir dörtgen çerçeve 
içine alınarak birbirine paralel profillerin meydana getirdiği panolar içine zeminden 
kabartılan harflerle yazılmıştır. Bugünkü hâliyle taşın alt kısmı toprağa gömüldüğün-
den kitâbe satırlarının tamamı açıkta değildir.
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Kitâbe metninin Latin harfleriyle yazılışı şu şekildedir:

1-......
2- El-fakir ila rabbihi el-Bîrî
3- Ali Beğ bin Kalkanzâde

Ş.4 Mezar taşının yukarıya doğru hafifçe genişleyerek yükselen plaka bi-
çimindeki gövdesi, ince bir silme ile meydana getirilen bir boğumdan sonra üstte 
barok karakterli stilize çiçek buketinden oluşan bir tepelikle taçlanmıştır.11 Dıştan, 
bir kemer formu çizen tepelik yüzeyine, merkezdeki çintemani şeklinde üç adet top 
çiçekten etrafa ışınsal görünüşle dağılan aşırı derecede stilize edilmiş uzun yaprak 
motifleri yerleştirilmiştir (Fotoğraf: 7, 8).

Kitâbe metninin yer aldığı gövde yüzeyini her iki yandan sınırlandıran bor-
dür, üst orta kısımda basık kemer formunu almış, yüzeyi de testere dişi biçiminde 
bezenmiştir. Kemer köşeliklerine de simetrik bir konumla yerleştirilen barok karak-
terli yapraklarla dolgu yapılmıştır.

Kitâbe metninin Latin harfleriyle yazılışı şu şekildedir:

........

........

........

........
- Üsküb Belediye Reisi
- Hasan Efendi’nin Kerimesi
- ..... Hatun Ruhiçun

Ş.5 Başucu şâhidesinin, yukarıya doğru genişleyerek yükselen gövdesi, bo-
yun formunda daralarak üstte püsküllü fes biçimde bir başlıkla sonlanır (Fotoğraf: 
9, 10).12

Mezar kitâbesi, her iki yandan testere dişi biçiminde frizin oluşturduğu bir 
bordürle, üst kısımda ise düz yüzeyli ince bir silmenin orta kısımda meydana getir-
diği basık kemer profili ile sınırlanmıştır. Yazı, yatay bordürler arasındaki panolar 
hâlinde görünen yüzeylere zeminden kabartılarak yazılmıştır.

Kitâbe ile boyun arasında kalan yüzeyin merkezine stilize bir palmet ile bu-
nun iki tarafına simetri teşkil edecek şekilde yerleştirilen “C-S” kıvrımlı barok dallar 
zeminden kabartılarak işlenmiştir.
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Kitâbe metninin Latin harfleriyle yazılışı şu şekildedir:

El-hükmü li’llâh
1- Cihana geldim dost gibi
2- Uçub gittim kuş gibi
3- El-merhum Kenân
4- Beğ bin Emin Beğ
Ruhiçun fâtiha
Sene     13..  (13...)

Ş.6 Mermer şâhidenin yukarıya doğru hafifçe genişleyerek yükselen plaka gö-
rünüşündeki gövde yüzeyinin üzerindeki boynun büyük bir bölümü ile tepelik kısmı 
kırıktır (Fotoğraf: 11, 12).13

Kitâbe, üstten yatay doğrultuda uzanan çift kademeli profil kuşağının orta 
bölümde meydana getirdiği basık kemer şeklinde bordürle kuşatılmıştır. Diğer iki 
yandan ise, iki silme kuşağı üzerine oturan testere dişi biçimindeki friz ile çerçeve-
lenmiştir.

Kitâbe metni, harflerin etrafındaki zemin çukurlaştırılarak birbirine paralel 
satırlar hâlinde kabartılmıştır. Bugünkü hâliyle taşın alt kısmı zemine gömüldüğün-
den kitâbe satırlarının tamamı açıkta değildir.

Kitâbe metnini Latin harfleriyle yazılışı şu şekildedir:

Hüve’l-bàkî
1- El-merhûm
2- El-mağfûr Hacı
3- Nehyihan (?)
4- Mola Yunus
Ruhîçun

Ş.7 Başucu şâhidesinde yukarıya doğru hafifçe genişleyerek yükselen plaka 
görünüşündeki gövde, üstten iri bir yıldız motifi ile kuşatılmıştır (Fotoğraf: 13, 14).14

Kitâbe metnini her iki taraftan sınırlayan düz yüzeyli silme üzerine oturan 
testere dişi görünüşündeki friz, yazıyı, üstten sivri kemer formuyla kuşatır. Bu kemer 
formunun dış yüzüne, boğumlu dal üzerinde stilize çiçek motifleri kabartılmıştır.

Yazı, birbirine paralel silme kuşakları ile meydana getirilen pano biçimindeki 
yüzeylere zeminden kabartılarak işlenmiştir. Başlangıç satırları üçgen görünüşünde-
ki niş içine alınmıştır.



TÜRK KÜLTÜRÜ ve HACI BEKTAŞ VELÎ ARAŞTIRMA DERGİSİ / 2012 / 64

Gül TUNÇEL

20

Tepelik yüzeyine on yedi kollu iri yıldız motifi kabartma olarak işlenmiştir. 
Yıldız motifinin alt kolları hizasında uzanan yüzey, iki yandan uçları dışa dönük “C” 
şeklinde kıvrımlı birer yaprakla sınırlanmıştır.

Kitâbe metninin Latin harfleriyle yazılışı şekildedir:

Hüve’l-hayyü’l-bâkî
Kulli nefsin zâikatü’l-mevt
1- Beni kıl mağfiret ya rabbi Yezdân
2- Bi-Hakk-ı arş-ı ve kürsü nur-ı Kur’an
3- Genç yaşda gelub bu mezarın gören ihvan
Sonuç

Kalkandelen Alaca Camii hazîresinde yedi adet mezar taşı tespit edil-
miştir. Şâhidelerin bir adedinde mezar kitâbesi üzerinde tarih vardır (Ş.1, 
H.1261/M.1845-46) ancak 6 adet eserin alt bölümü toprağa gömülü olduğundan 
tarihleri okunamamıştır.

Malzeme bakımından mezar taşlarının tamamı mermer kullanılarak yapıl-
mıştır.

Form açısından eserler, kendi içinde farklılık göstermektedir. Tamamı plaka 
biçiminde gövdeye sahiptir. Ancak, iki adet şâhide (Ş.1, Ş.3) paralel kenarlarla, beş 
adet eserde (Ş.2, Ş.4, Ş.5, Ş.6, Ş.7) yukarıya doğru hafifçe genişleyerek yükselen bir 
gövde formuna sahiptir. 

Eserlerden dört tanesi (Ş.1, Ş.2, Ş.3, Ş.5) püsküllü fes15 biçiminde bir başlıkla, 
bir tanesi (Ş.4) barok karakterli stilize çiçek buketi, bir adedi de (Ş.7) iri bir yıldız 
motifi görünüşündeki rozetle taçlanmıştır. Bir adet şâhidenin (Ş.6) tepelik bölümü 
kırık olduğundan formu hakkında bilgi sahibi olunamamaktadır.

Boyun, şâhidelerin çoğunda (Ş.1, Ş.2, Ş.3, Ş.5, Ş.6) gövdeye bağlantı yerin-
den, tepeliğe doğru daralarak yükselmektedir. Bir adet eserde (Ş.4) boyun, tepelik-
te gördüğümüz çiçek buketinin boğumu biçiminde verilmiştir. Bir başka şâhide de 
(Ş.7), boyun ünitesi mevcut değildir. Ancak gövde üzerinde yer alan yıldız biçimin-
deki motif, iki yandan adeta boyun görevi gören uçları dışa dönük “C” şeklinde kıv-
rımlı iri birer yaprakla sınırlanmıştır. 

Kalkandelen (Tetova) Alaca Camii hazîresindeki mezar taşlarının tamamın-
da gövde yüzeyi kitâbe metnine ayrılmıştır. Yazı, eserlerin dördünde (Ş.2, Ş.3, Ş.5, 
Ş.7) sathi görünüşlü düz silmelerin meydana getirdiği panolar içerisinde yatay sıra-
lanan harflerle kabartılmıştır. Bunlardan birinde (Ş.7) üst satırların yer aldığı pano 
üçgen bir görünüş kazanmıştır. İki adet eserde (Ş.1, Ş.6) yazı, birbirine paralel satır-
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lar hâlinde zeminden kabartılan harflerle yazılmıştır. Bir adet şâhidede (Ş.4) nere-
deyse gövdenin tamamını kaplayan yazı, soldan sağa meyilli silme kuşakları arasına 
kabartılan satırlarla düzenlenmiştir.

Şâhidelerin bir kısmında (Ş.1, Ş.2, Ş.5, Ş.6), yazı metni bir (Ş.5) veya iki ka-
demeli (Ş.1, Ş.2, Ş.6) profil kuşağının üst orta kısımda meydana getirdiği basık ke-
mer formu ile üstten sınırlanmıştır. Bir adet eserde (Ş.3) kitâbe, gövdenin büyük bir 
bölümünü kaplayacak şekilde kazınarak çukurlaştırılan yüzeye kabartılan harflerle 
işlenmiştir. Bir diğerinde (Ş.4) gövde yüzeyinin tamamını kaplayan yazı metni üst-
ten yarım daire şeklinde sınırlanan bir pano üzerinde yer alır. Yarım silindir kesitli 
profil üzerine oturan testere dişi biçimindeki bordür, kitâbe metnini çepeçevre kuşa-
tır. İncelediğimiz üç adet şâhidede (Ş.2, Ş.6, Ş.7) gövde yüzeyindeki yazı metnini iki 
yandan bir (Ş.7) veya birbirine bitişik bir çift profil (Ş.2, Ş.6) üzerine oturan testere 
dişi ya da fisto (Ş.5) şeklindeki friz sınırlandırır. Bir adet eserde (Ş.1) ise, içteki plas-
tik, dıştaki sathi, iki silme kuşağı üzerine oturan “C-S” kıvrımlı yaprakların meydana 
getirdiği bordürle konturlanmıştır. Bunu dış taraftan kuşatan düz yüzeyli ince bir 
silme de şâhidenin taş kenarlarını belirleyen balıksırtı şeklinde taranmış bir yüzeyle 
birleşir.

Gövdede kitâbe metninin üzerinde yer alan yüzey, iki eserde (Ş.1, Ş.6) ben-
zer süsleme programına sahiptir ve eksene yerleştirilen stilize bitkisel tasvirin iki ta-
rafına uçları dışa dönük “C-S” biçimindeki profiller kazınmıştır. Bir eserde ise (Ş.5) 
yukarıdaki iki eser (Ş.1, Ş.6) ile benzer bir şema görülmekle birlikte daha yalın bir 
görüntü söz konusudur. Şâhidelerden birisinde (Ş.3) bu bölümde dekoratif unsura 
yer verilmezken, bir başka eserde (Ş.2) merkezdeki yarım daireden dışarıya doğru 
ışınsal görünüşlü ince ve uzun yapraklarla süsleme yapılmıştır. 

İncelediğimiz yedi adet şâhideden dördünde (Ş.1, Ş.2, Ş.3, Ş.5) yukarıya doğ-
ru hafifçe daralarak yükselen boyun, püsküllü fes biçiminde bir başlıkla taçlanır. Bir 
başka eserde (Ş.4) tepeliğin boyunla bağlantı yerini vurgulayan düz yüzeyli bir silme 
vardır. Burada dıştan, kemer formu çizen tepelik yüzeyine üst üste binmiş yapraklar 
üzerinde, çintemani görünüşündeki üç adet gonca ile stilize bitkisel bezeme yapıl-
mıştır. Bir adet eser (Ş.7), diğerlerinden oldukça farklıdır. Tepelikte, kitâbe metnini 
üstten sınırlandıran ters “V” görünüşündeki bordürün, sivri noktasına teğet teşkil 
edecek şekilde on yedi kollu iri bir rozet yerleştirilmiştir. Bu rozetin alt kolları her 
iki yandan uçları dışarıya açılan “C” görünüşünde barok karakterli kıvrımlı iri birer 
yaprakla çerçevelenmiştir. 

Kalkandelen (Tetova) Alaca Camii hazîresindeki şâhidelerin bir kısmında 
(Ş.2, Ş.3), bezeme ve kitâbe metni alçak kabartma, bazılarında da (Ş.1, Ş.4, Ş.5, Ş.6, 
Ş.7) daha plastik bir görünüş hâkimdir. Ayrıca yazı metinlerinde usta adı ve imzası 
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yer almadığından sanatçı kimlikleri hakkında bilgi edinilememektedir. Alaca Camii 
hazîresinde tespit ettiğimiz şâhideler; malzeme, form, bezeme ve işleniş niteliği ba-
kımından Anadolu’nun yanı sıra Makedonya’daki ve Üsküp’deki pek çok mezar taşı 
ile benzer özellikler sunmaktadır.

Hazîrede yer alan dört adet mezar taşında (Ş.1, Ş.2, Ş.3, Ş.5) plaka görünü-
şündeki gövde yukarıya doğru daralan bir boyunla, püsküllü fes biçimindeki baş-
lığa birleşir. Benzer özellikteki şâhidelere, Anadolu’da İzmir Hacı Mahmud Camii 
Hazîresi’nde,16 Eyüp Sultan Türbesi Hazîresi’nde,17 Eyüp Sultan Mehmet Vusûlî 
Efendi Türbesi Hazîresi’nde,18 Eyüp Camii çevresinde,19 İzmir Şemsi Baba Tekkesi 
yanındaki Hazîrede,20 Üsküp Alaca Camii Hazîresi’nde,21 Üsküp Sultan Murad Ca-
mii Hazîresi’nde22 rastlamaktayız.

Burada tanıtmaya çalıştığımız şâhidelerden birinde (Ş.7) birbirine paralel ke-
narlarla uzanan plaka biçimindeki gövde üstten dilimli iri bir rozetle taçlanmıştır. 
Bu motifin alt kolları her iki yandan, dışa dönük “C” kıvrımlı iri birer yaprakla kon-
turlanmıştır. Eyüp Sultan Hz. Halid Türbesi Hazîresi’nde bulunan bir mezar taşı,23 
gerek form gerekse bezeme özellikleri bakımından paralel özellikler göstermekte-
dir. İri bir rozetle üstten taçlanan gövde yüzeyinde de yazı metni yerine kıvrık dal 
ve çiçeklerin yer aldığı ayakucu taşı da Eyüp Camii ve çevresinde24 bulunmaktadır. 
Ayrıca Balkanlar’da da özellikle Üsküp Sultan Murad Camii Hazîresi,25 Üsküp İsa 
Bey Camii Hazîresi26 ile Üsküp Mustafa Paşa 27Camii Hazîresi’nde de, çok benim-
sendiğini gördüğümüz aynı form, malzeme ve dekoratif özellikleri yansıtan çok fazla 
sayıda şâhide tespit etmiş bulunmaktayız.

İncelediğimiz bir başka şâhidenin (Ş.4) paralel kenarlarla yükselen gövdesi, 
düz yüzeyli ince bir profille kuşatılan boğumdan sonra stilize çiçek buketinden olu-
şan bir tepelikle sonlanmıştır. Beypazarı Müzesi’nde bulunan bir şâhide,28 Ayaş’ta 
Bünyamin Ayaş-î Hazretleri Camii Hazîresi’ndeki bir şâhide,29 Eyüp Sultan Mezar-
lığı’ndaki pek çok mezar taşı30 ile ortak özellikler göstermektedir. Pertev Paşa Tür-
besi Hazîresi’ndeki, gövdesi taş kenarlarında “S” biçimi profillerle konturlanan bir 
başka şâhidenin de üst bölümü Barok karakterli çiçek buketi şeklindedir.31 Gövde 
yüzeyi, zeminden kabartılan kıvrık dal ve yapraklarla bezeli bazı ayakucu şâhideleri 
de aynı şekilde tepeliğe sahiptir.32 Eyüp Sultan’da yer alan şâhidelerin bir kısmında 
da tepeliğe buket demeti yerine vazo içinden çıkan çiçekler, zeminden kabartılarak 
işlenmiştir.33 

Kalkandelen (Tetova) Alaca Camii Hazîresi’nin büyüklüğü dikkate alındı-
ğında, burada çok daha fazla mezar taşının bulunması gerektiği anlaşılmakla birlikte 
günümüze sadece yedi adet ulaştığı görülmektedir. Varlığını sürdürebilen şâhideler 
ise Osmanlı İmparatorluğu sınırlarına dâhil Anadolu ve Balkanlar’da mevcut pek 
çok hazîredeki mezar taşları ile ortak özellikler taşımakta ve her biri döneminin süs-
leme programına paralel üslup özellikleri sunmaktadır. 
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Fotoğraf : 1, 2 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.1 

Fotoğraf : 3, 4 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.2
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Fotoğraf : 5, 6 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.3

Fotoğraf : 7, 8 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.4
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Fotoğraf : 9, 10 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.5

 Fotoğraf : 11, 12 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.6



TÜRK KÜLTÜRÜ ve HACI BEKTAŞ VELÎ ARAŞTIRMA DERGİSİ / 2012 / 64

Gül TUNÇEL

30

Fotoğraf : 13, 14 - Kalkandelen Alaca Camii Haziresi, Ş.7


