ALEVI BEKTASI KULTURUNUN MUZIKSEL KODLARI
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Ozet

Mizik, biitiin inanglarda dinsel séylem ve uygulamalara eslik eden etkili bir soyut arag olarak
ortaya ¢ikar. Bilindigi gibi, Alevi-Bektasi kiltiiriinde de mizik dinsel temelli bir olgudur.
Alevi-Bektagi kiiltiiriinii ve inang sistemini temsil eden, iginde miizigi barindiran veya
dogrudan miizige dair bazi unsurlar vardir. Bu unsurlar Alevi-Bektagi miizik kiiltiiriine 6zgi
formlar, modlar, galgilar, yaratim ve seslendirme 6zellikleri olarak sayilabilir. Bu unsurlar
genel olarak belirli bir standart i¢inde var olsa da, bolgesel farklihklar1 da bulunmaktadr.
Yapilan 6n aragtirmada Alevi-Bektagi miizik kiltiiriini temsil eden kodlar ve bunlarin
yapisal ozellikleri tizerine analitik ¢alismalarin olmadigi gérilmiis ve bu ¢alisma ortaya
¢ikarilmigtir. Bu aragtirmada, bu miiziksel unsurlar incelenmis, etnomiizikoloji disiplini
ve nitel aragtirma modelinde kaynak tarama, icerik analizi ve miizik analizi teknikleriyle
ortaya ¢ikan bulgular kodlanarak tanimlanmistir. Yapilan aragtirma sonucunda, bu miiziksel
kodlarin yaratic1/seslendirici, yaratim sekli, calgi, form, makam, mekan gibi kavramlar altinda
oldugu tespit edilmis, ortaya ¢ikan kodlar tanimlanmis, miiziksel analizi yapilmis, notalarla
orneklendirilmis ve sonugta tartisgtlmistir.
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THE MUSICAL CODES OF ALEVi-BEKTASHI CULTURE

Abstract

Music is an effective abstract means which accompanies religious expressions and practices
in all the beliefs. It is known that music is a religious-based phenomenon in Alevi-Bektashi
culture. Some musical elements symbolised Alevi-Bektashi culture and their belief system.
These elements are forms, modes, instruments composition and performance of Alevi-
Bektashi musical culture. Even though these elements have in general certain standarts, there
are also regional differences in the elements. Preliminary research showed that there are not
analytic studies on the codes of Alevi-Bektashi musical culture and their structural features,
and so this research has been done. In this research, it was investigated the musical elements of
Alevi-Bektashi culture, and the findings of the research emerged by literature survey, content
analysis, and musical analysis in ethnomusicology discipline and qualitative research model.
So the findings were coded and identified. The musical codes of Alevi-Bektashi culture were
represented by the concepts of creator/performer, creation method, musical instrument,
form, magam, and place. The codes were defined, analyzed as a musical, exemplified with the
notes, and discussed in the result.
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Giris

Alevi-Bektasi inanci, Islamiyet icerisinde sadece bir inang sistemi olmanin
otesinde, kendine &zgii bir kiiltiirii de temsil eder. Bu baglamda, Ik Cag Anadolu
kiltirtne iligkin yapilan antropolojik arasgtirmalar sonucu ortaya ¢ikan bulgularin
gunimiizde Anadolunun cesitli yerlerinde yasayan Alevi-Bektasi killtirinde de
hilen var oldugu goriiliir. Dolayisiyla, Alevi-Bektasi kiiltiriiniin modernlesen
diinyaya ragmen Anadolunun otantik kiiltirtini devam ettirdigi séylenebilir.

Alevi-Bektasi inang ve kiiltiirtine 6zgii olarak varligini siirdiiren ve mizik
esliginde seslendirilen unsurlardan biri de bazi siir formlaridir. Bu formlar, 6ncelikle
siir olmasindan dolays, ¢aligmalarda sadece edebiyat alani icerisinde incelenmis olsa
da, Alevi-Bektasi inang ve kiiltiiriinii giiclii bir arag olarak temsil eden (representation)
miuzik, ayn1 zamanda bu siir formlarimi da var eder.

Ornegin Golpnarl (1992: 40), Alevi-Bektasi edebiyatinin Hac1 Bektas Vel
ve Abdal Musa kiiltiiriiyle beslendigini, Anadolu halk edebiyatinin imkénlarinin
birlestirilmesiyle yeni bir sentez olusturdugunu, 6zii nedeniyle 6nceleri Yunus
Emre'nin siirlerine dayanan bu edebiyat geleneginin bazi belirgin farklarla yeni bir
edebiyat olusturdugunu, Alevi-Bektasi edebiyatinin 15. yiizyilda Kaygusuz Abdal’la
baslayip ayn1 yiizyilda Pir Sultan Abdal, Hiiseyin, 17. yiizyilda Kul Himmet’le doruk
noktasina ¢iktigin, 18. yiizyilda da siiren bu gelenegin 19. ytizyilda Seyréaniile devam
ettigini; Yemini, Virani, Teslim Abdal ve Nesimi'yle en 6nemli 6rneklerini verdigini
ve bu gelenegin giiniimiiz agiklarinca da siirdiirildiagiini belirtmigtir (Aktaran:
Artun 2000: 408). Gélpinarl'nin yukarida edebiyat baglaminda saydig1 halk sairleri
ve agiklarin yazdig siirler, aslinda kendi donemlerinden giiniimiize miizikli olarak
seslendirilir. Dolayisiyla, 6zellikle dinsel igerikli ve amach s6z ve metinlerin temsil
edilmesinde miizik her zaman etkili bir arag¢ oldugundan, artik bu sézler veya siirler
mizikle temsil edilir.

Ibadet ve miizik iligkisi, bir¢ok din ve inang iginde var olan bir olgudur. Alevi-
Bektasi kiiltiirinde de sozli geleneklerin yizyillardir miizikle birlikte siiregeldigi
goriilir. Bu nedenle, bu kiiltiiri 6ne ¢ikaran unsurlardan biri de, -etnomiizikolojinin
inceleme alani olarak- miizik kiiltiiriidiir. Inang esasina dayanan Alevi-Bektasi
miizik kiiltiirii ve repertuvarinin, Anadolu halk miiziginde (yaygin adryla Tiirk halk
miiziginde) de 6nemli yeri oldugu gériiliir. Ozellikle, siirlerin, sézlerin ve dualarin
miizikli olarak seslendirilmeleri, giiniimiizde de varligini siirdiiren, Anadolu ve
Osmanl dini miiziginin (yaygin adryla Tiirk din miiziginin) olusmasin saglamustur.
Yani, dua ve siirlerin bestelenmesi (composition) veya dogaclama (improvisation)
olarak miizikle seslendirilmeleri sonucu, Islamiyet temelindeki dini miizik (sacred

220 TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELT ARASTIRMA DERGISI / 2011 / 60




ALEVI BEKTASI KULTURUNUN MUZIKSEL KODLARI

music) olusmustur. Adlarin1 dua ve siir formlarindan alan bu miizik formlar,
yaygn olarak Cami musikisi ve Tekke/Tasavvuf musikisi seklinde iki baglik altinda
siniflandirilir. Bu aragtirmaya temel olan ve Alevi-Bektasi inang ve kiiltiiriinde ortaya
cikan miizikli formlar da, Tekke/Tasavvuf musikisi formlari igerisinde yer alir (Bkz.
Akdogan 2002: 328-351 ve 2003: 363-369).

“Alevi-Bektasi kiiltirtine 6zgii olarak 6ne ¢ikan miiziksel 6zelliklerin sadece
formlarla siirli olmadigy, bu kiltire iliskin bagka miziksel unsurlarin da oldugu
gereginden ve buna baglh olarak, Alevi-Bektasi kiiltiiriinii temsil eden miiziksel
kodlar ve bu kodlarin anlamlar1 nelerdir?” probleminden yola ¢ikarak, konuyla ilgili
bir bilimsel aragtirma yapilmus, Alevi-Bektasi kiltiirtine 6zgii taranan kaynaklarda
daginik bir sekilde bulunan ve bazilar1 net olmayan miiziksel unsurlar, bu ¢alismada
kodlanip, tanimlanarak biitiinsel olarak sunulmustur.

Her ne kadar gegmiste Alevi ve Bektasi kavramlar1 ayr1 ayri uygulanip
ayr birer kiltiirii temsil ediyor gibi goriinse de, 6zellikle giiniimiizde, Alevilik ve
Bektasilik i¢ ice gegmis ve ortak olarak incelenen ve uygulanan bir inang ve kiltiirii
temsil eder hale gelmistir. Bu baglamda, konuyla ilgili kaynaklarda, Alevi ve Bektasi
kavramlarimin birlikte kullanildigy, bu kiiltiire ait unsurlarin da birlikte incelendigi
gorilir. Dolayisiyla, bu aragtirmada da, Alevi-Bektasi kavramlar birlikte kullanilmig
ve bu kiiltiirii temsil eden miiziksel unsurlar birlikte incelenmistir.

1. Yontem

Bu aragtirmada, etnomiizikoloji disiplini i¢erisinde, betimsel diizende durum
saptamaya yonelik bir nitel aragtirma modeli temel alinmistir. Konuya iliskin taranan
kaynaklardan toplanan veriler, icerik analizi ve miziksel analiz yoluyla ¢6ziimlenmis
ve bulgulara ulagilmigtir. Ortaya ¢ikan bulgular kodlanarak tanimlanmugtir.
Aragtirmanin nitel verilerinin analizinde ¢ ¢esit kodlamadan biri olan ‘verilerden
¢tkan kavramlara gore yapilan kodlama’ kullanilmigtir. Kodlama, analiz edilen
herhangi bir metni veya soylemi kisaca rakamlara veya kelimelere déniistiirerek
tanimlamaktir (Yildirim ve Simgek, 2004). Antropoloji, semioloji, semantik ve
genel olarak sosyal bilimlerde nitel aragtirma modeli ile birlikte miizikolojinin de
bir yontemi olan kodlama, miiziksel olarak, bir anlam sistemi (semantic) ile bir
s6z dizimi (syntactic) sistemi arasindaki iligkiyi, bir icerik ve ifade iligkisi olarak
betimleyen miiziksel iletisim araglar1 olarak agiklanabilir (Brackett 1999: 9, Erol
2009: 196).
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2. Bulgular

Buboliimde, yapilan kaynak tarama, igerik analizi ve miiziksel analiz teknikleri
ile tespit edilen ve Alevi-Bektasi kiiltiiriinii temsil eden miiziksel kodlar agagidaki
sekiz kavram altinda verilmig ve tanimlanmigtir.

2.1. Form: Alevi-Bektasi kiiltiiriinii temsil eden en temel miiziksel kodlar;
edebi, dinsel ve kiiltiirel temelli formlar olarak ortaya ¢ikar ki, bunlarin temelde
deyis, nefes, n&’t, mi'raclama, tevhid ve mersiye oldugu gériiliir. Bu formlar agagida
tanimlanmigtir.

2.1.1. Deyis: Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin en basta gelen siirsel ve miiziksel
formu olan deyis, Bityiik Tiirkce Sozliik’te, kelime anlami olarak “deme, s6yleme isi”,
uygulama olarak da, “Alevi-Bektasilerce yiiksek anlamli kosuk” ve “Semahla birlikte
yalnizca baglama egliginde agir tempoda séylenen bir tiir beste” olarak tanimlanur.
Duygulu (1997: 8), deyis teriminin Anadolu Aleviligi ve Anadolu kdy Bektasiliginde
yaygin olarak kullamildigini, yani kentsel degil, kirsal bir form oldugunu, baz
yorelerdeki Aleviler tarafindan deyis terimi yerine, deme, beyit, dime, deylem ve
ayet kelimelerin de kullanilabildigini belirtir. Erol (2009: 103), deyislerin Alevi-
Bektasi kiiltiirtiniin en 6nemli aktaricisi ve iletisim sekli oldugunu, bunlarin Alevi
birlik iligkisinde, s6z soyleme, s6ylenen sozii dinleme, onlar1 tekrarlama, yeniden
olusturma ve ortak ge¢mise baglanma seklindeki en 6nemli 6grenme y6ntemi olarak
kabul edildigini ifade eder. Agiklar tarafindan bagimsiz olarak yaratilmis deyisler
disinda, 6zellikle Cem toreni sirasinda seslendirilen, belirli anlam ve gérevleri olan
deyislerin, On Iki Hizmet deyisi, cerag uyandirma deyisi, niyazlasma deyisi, semah
deyisi gibi isimler aldig1 goriiliir (Bkz. Demir, 2009).

Markoff’'un  (2002: 795) tasavvufi agk sarkilari olarak tanimladig
deyisler (Erol 2009: 136), miiziksel baglamda degerlendirildiginde Alevi-Bektasi
inancina bagh &siklarin kirsal alanda, siir tizerine daha ¢ok dogaglama olarak ortaya
cikardiklari, ol¢ili bir miziksel form niteligi tasir. Deyisler, asiklar tarafindan
yaratilmasindan dolayi, halk miizigi ezgisel yapisina sahiptir. Bu baglamda, Anadolu
halk miiziginde kirik hava denilen formlar iginde ve yaratim ortami ve sekli itibari ile
otantik-bireysel halk miizigi (Yore, 2000: 41-42) olarak degerlendirilebilir. Ancak
buradaki siniflandirmalar, kendi geleneksel otantisitesi ve ortamu igerisinde yaratilan,
popiilerlestirilmeyen eserleri kapsar.

Deyislerin en 6nemli miiziksel 6zelligi, bir miiziksel bir motifin, minimal
olarak ifade edilebilecek sekilde, kiigiik degisikliklerle tekrarlarindan olugmasidir.
Deyisin, sozlii ve sozsiiz (galgisal) kisimlarinda yapilan miiziksel motif degisimi,
alisilmis bir sekilde ya tim ozanlar tarafindan aynen yapilabildigi gibi, her bir ozan
tarafindan, seslendirenin miizige veya baglamaya olan hakimiyetiyle ilgili olarak da
dogaclama olarak yapilir.
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yHRESI DERLEME TARIM|
ERZINCAN

ximoew ativollt  GURBET ELDE BIR HAL GELDI BASIMA

ALl HAYDAR GiCEK
sURESE :

HOTAYA ALAM

MEHMET EREMNLER
ALTAN DEMIREL

Nota 1. Deyis-Giris Miizigi

Nota 1'de Ali Ekber Cigek’ten derlenen (veya kendisinin yarattig1), Hiiseyni
makamindaki deyisin giris miiziginin 1. 6lgiisiindeki ana motif, 2. ve 4. olgiilerde
kigiik degisikliklerle tekrar eder.

[ 3] GUR BE TEL DE Bi—R HA—L GE-LDi— BA— -5
HU MAa KU SU— Y& RE— ou-§ T —L MgE— @l

Ab LAMA— GE—Z LE— Ri—m
pUHYA SU—L Ta—M si— LE—1Y

(3] GE L i Ba— Bl—— MA
piis T B—L ME— Di

Nota 2. Deyis-Sozli Boliim

Nota 2'de goriilen ve ayn1 eserin sozlii bolimiiniin baglangicindaki ilk 6lgtiide
yer alan motif, diger él¢iilerde yine kiiiik degisikliklerle tekrar eder.

2.1.2. Nefes: Aslinda Bektasilikte var olan, ancak giiniimiizde Alevi-Bektasi
kaltirtnin ortak bir unsuru olarak 6n planda yer alan bir diger form nefestir.
Biiyiik Tiirkge Sozliik’te nefes, “Sifa amaciyla hastaya okunan dua” ve “Alevi-Bektasi
ozanlarin tekkelerinde ve meclislerinde &zel ezgilerle okunan, bi¢im yoéniinden
kosmaya benzeyen, konusu tasavvuf ve tarikat kurallar ile ilgili olan, ince anlaml,
alayci, kosuklar” olarak tanimlanir. Duygulu (1997: 8), nefeslerin Bati Anadolu
ve Trakya bolgelerindeki sehirlerde yasayan Bektasiler tarafindan bestelenmig
manzumeler oldugunu ve deyislerin tersine, nefeslerin kentsel formlar oldugunu
belirtirken; Ozcan (2003: 365) ise, Bektasi musikisinin &nemli iiriinii olan nefeslerin
bu tarikatin ilahisi oldugunu, Tasavvufi Tiirk edebiyatindan alinmugs ve Bektasilerin
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inang ve goriislerini ortaya koyan, Hz. Ali'yi 6ven ve onun ozelliklerini anlatan
siirler iizerine bestelendigini, bestelenmemis olan nefeslere ise nutuk (veya destur)
denildigini belirtir. G6riildiigii tizere aragtirmalarda, terminolojik olarak bir standart
bulunmamaktadir.

Miiziksel olarak Markoff'un (2002: 795), tasavvufi deneyimle ilgili sarkilar
(Erol 2010: 136 icinde) olarak tanimladig1 nefeslerin, Bektasilige mensup veya adini
gizleyen (Siinni) besteciler tarafindan (Ozalp, 1992: 54) iki ayr tiiriin (Anadolu
halk miizigi ve Osmanli sanat miizigi) ezgisel birlesimiyle bestelendigi goriiliir ve bu
eserlerin ¢ogunun bestecisi bilinmemektedir. Bununla birlikte, Cumhuriyet Donemi
Osmanli sanat miizigi bestecileri tarafindan da nefes bestelendigi goriiliir (Bkz. Kip,
1995). Nefeslerin siirlerinin de, yine Alevi ve Bektasilige mensup asik veya sairler
tarafindan yazildig1 goriiliir. Deyisler gibi dogaglama degil de, besteciler tarafindan
sanatll olarak bestelenen nefeslerde, deyislerden farkli olarak, aksatimli olmayan
(6/4’lik gibi) bazi usullerin kullanildig belirlenmistir. Deyiglerde oldugu gibi,
nefesler de, Hiiseyni vb. makamlarla bestelenmekle birlikte, Hicaz, Saba, Neveser
gibi farkli makamlarin da kullanildig1 gorilir. Ezgisel ve ritmik o6zellikler disinda,
nefeslerin bir miizik formu olarak, ¢ogunlukla bir veya iki boliimden olustugu, siirin
uzunluguna gore, ayn1 bolimiin ezgisel olarak siirekli tekrar ettigi goriiliir. Bununla
birlikte, eserde kullanilan siirin uzunluguna gore, ti¢ boliimlii nefeslere de rastlanir
(Bkz. Ozalp 1992: 454-456, Atl1 2005: 108-120).

2

BU YOLU KURMU§LAR

GUiftet Ginel Baba
Sofyan Baste: Mechul

Ba yo  1lu kur oug lar Hu ham med A 1i
2: Mlin kir ler gi rs 113 de ®me den be 1i
11| | — A — i — 1r — L
' ’ I
Hak bi le mne hak kan  er ki mn1 dar bu or ki mi dir bu
Ba dik lar gi rer . mey da . n1 dir bu mey da m1 dir bu

[(BAZemmmcmmccccnssscr st cmcan e e e —————— : = -]

Nota 3. Nefes

Nota 3’te verilen ve ti¢ kit'alik siiri Giinci Baba tarafindan yazilan, ancak

bestecisi bilinmeyen Ussak makaminda ve Sofyan (4/4liik tartimda) usuliindeki
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nefes, iki bolimli bir formdur. Bu ezgi, prozodiye uygun olarak kiigiik degisikliklerle
tekrar edilerek siirin tiim kit’alar: ile seslendirilir. Ornekteki eserde oldugu gibi,
eserin sozlii béliimleri arasinda, ikinci boliim bir ara miizik (aranagme) olarak sozsiiz
olarak seslendirilebilir.

Salc1 (1940: 19-20), nefesleri seslendirilme 6zelliklerine gore iige ayirmus,
bunlardan, ritmik olarak agir olan ve agir usullerle bestelenip Cem A4yinlerinde
genellikle muhabbetin baglangicinda seslendirilen nefesleri, oturak; ritmik olarak
daha hareketli ve canli olan, orta siiratli usullerle bestelenip muhabbet toplantilarinin
ortalarinda zevk ve sevkin arttigr anlarda seslendirilen nefesleri, dort kose ve
daha hizli usullerle bestelenip muhabbet toplantilarinda heyecanin arttig1 anlarda
seslendirilen hareketli nefesleri de, sahlama olarak tanimlamis ve bu tiir nefeslerin
semah esnasinda seslendirildigini belirtmistir (Atl1 2005: 62).

Nefeslerde kullanilan siirlerin konularina gére de ayrildigi goriliir.
Markoff’un (2002: 795) 12 Imam’in adina ilahiler (Erol 2009: 136) dedigi, diivaz,
dtivazdeh-i imam ve diivazman, aslinda Hz. Muhammed ve Hz. Ali ile birlikte Ehl-i
Beyt'in ve Oniki Imam’m isimlerinin gectigi ve onlarin ozellikleriyle oviildigii
nefesler olarak ortaya cikar (Atl, 2005: 56).

Siirin igerdigi konulara gére, methiye, sathiye ve nevriziye olarak
adlandirilan siirsel ve bestelenmis nefesler oldugu goriiliir. Kisaca deginmek gerekirse
methiye, Hz. Muhammed ve daha ¢ok da Hz. Ali’'yi 6ven nefeslerdir, ashnda Na’t-1
Ali olarak anilan form da bir tiir methiyedir (Ozcan 1992/V: 372, Atli 2005: 76).
Bu durum, ashinda ilahi ve nefesler arasindaki fark: ortaya koyar. Sathiye, daha ¢ok
inanglarin s6z konusu oldugu, Allah ile sakalagir gibi yazilan, alayci bir dil kullanilan
-ve bir hicviye olarak anilabilecek- nefeslerdir (Timurtag 1990: 165, Atl 2005: 61).
Nevriziye ise Alevi-Bektasi kiiltiiriinde, Hz. Ali'nin dogum giinii (21 Mart) oldugu
i¢in 6nemli olan Nevrtiz (bayrami) iizerine yazilan nefeslerdir (Ulkiitagir 1974: 200,
Ath 2005: 61-62).

2.1.3. N#&’t: Arapca bir kelime olan n&’t, Buiyiik Tirk¢e Sozlik’te “Bir seyin
niteliklerini 6vme” ve “Hz. Muhammed’in niteliklerini 6vmek, ondan gefaat
dilemek amaciyla yazilan kaside” olarak tamimlanir. Miiziksel baglamda n&’t, Hz.
Muhammed’in vasiflar1 hakkinda Tiirkge veya Arapga yazilmis manzum eserlerin,
cesitli makamlardan dogaclama ve usulsiiz (serbest) olarak tekkelerde zikir ve Cem
ayinleri sirasinda seslendirilmesinden olugan bir formdur. N&'than olarak anilan
seslendiricinin miuziksel alt yapisina gére, nd'tlarin miiziksel gergevesi degisir.
Dogaglama olarak seslendirilmesi disinda, usullerle bestelenmis ve notalanmug olan
na’tlar da vardir (Karadeniz 1979: 163).
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Alevi-Bektasi kiiltiiriinde Hz. Muhammed’e 6vgii olarak yazilanlara Na't-1
Serif, Na't-1 Nebevi, N&'t-1 Peygamberi, dort halife i¢in yazilanlara N&'t-1 Cér-Yar,
Hz. Ali'yi 6venlere ise Na't-1 Ali denilir (Koca 1987: S, Yeniterzi 1989). Tekke
miziginde n&’t bir miizikli form olarak tanimlansa ve N&'t-1 Serif ve Na't-1 Mevlana
gibi bestelenmis 6rnekleri olsa da, Cem torenlerinde, Na't-1 Ali'nin bir dua olarak
miuziksiz okundugu gorilir. Farkli yorelerde mizikle seslendirilen sekilleri
olabilecegi ihtimaliyle birlikte, N&'t-1 Ali'nin Alevi-Bektasi kiltiirtinde bir miziksel
form olmadig goriilir. Yine de, Stinni ve Alevi inanglarinda ortak peygamber olarak
Hz. Muhammed igin bestelenmig bir Na't-1 Serif 6rnegi Nota 5’te verilmistir.

Yirestlallah Sefiat Evle
Rast Na't-1 Senf
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Nota 4. N2't-1 Serif
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Nota 5’te goriilen Rast makamindaki sairi ve bestecisi bilinmeyen n&’t, bir
na’t-1 serif tir. Miiziksel bir form olarak bir kit’a giir iizerine bestelenmis ti¢ bolimli
bir eserdir.

2.1.4. Miraclama: Arapca bir kelime olan ve Biiytk Tirkce Sozlik'te
“Yitkselme, ¢tkma” ve “Hz. Muhammet’in gége yiikselmesi” olarak tamimlanan
mirac, Tirk edebiyatinda Hz. Muhammed’in Mitdc mucizesini anlatan ve
mesnevi seklinde yazilan eserler hakkinda kullanilan bir terim oldugu gibi, sairlerin
divanlarinda veya manzum eserlerinde, kaside ve gazel seklinde séylenmis manzum
veya mensur eserler igin de ayn1 terim kullanilir (Diclehan 1989: 18; Aktas, 2006:
65). Mirac’in, Miisliimanlarin edebiyat, miizik, minyatiir ve hat gibi birgok sanatina
yansidig1, bu konudaki edebiyat eserlerine mi'riciyye ya da mirdcndme denildigi,
edebi olarak Iranlilar ve Tiirkler tarafindan yazilsa da, miiziksel olarak sadece
Osmanli déneminde bir form olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir (Uzun 2005: 135, Aktas
2006: 65 icinde).

12. ve 20. yuzyilar arasinda edebi olarak bir¢ok miraciyye yazildig:
goriilse de, bestelenmis olarak en bilinen mi’riciyye, Mirac kandilinde -Mi'rdchanlar
tarafindan- seslendirilmek tizere, XVIII. yiizyi1lda Galata Mevlevihanesi Seyhi, Kutb-1
Nayi Osman Dede tarafindan giiftesi yazilip bestelenmis olandir. Yedi bahir ve dort
tevsih olmak tizere toplam on bir bélimden olusan bu eser, sirastyla Segéh, Miistear,
Diigah, Neva, Sab4, Hiiseyni ve Nisabur olmak tizere sekiz makamla bestelenmistir.
Eserde kullanilan ilk makamdan dolay1 Segih Mi'riciyye olarak anilir. Eserin notast
otuz alt1 sayfadan olustugu icin burada yer verilememistir (Bkz. Ozalp 1992: 385-
425).

Aslinda mi’rciyye ile ayn1 anlam ve amagla Hz. Muhammed’in Mirica
ciktigini ifide eden, Markoff’un (2002: 795) Hz. Muhammed'in cennete yiikselisi
iizerine sarkilar (Erol 2009: 136 iginde) ve Duygulu’nun (1997: 12) Hz. Muhammed
ile Hz. Ali’'nin Kuirklar Meydani'nda bulugsmasini anlatan, Alevi-Bektasi inancina ait
bir epik siir ve miizik formu olarak tanimladiklari mi’rdclama ise, Mirac olaynin
Alevi-Bektasi kiltiirindeki temsili olarak ortaya ¢ikar. Cem torenlerinde baglama
esliginde seslendirilen ve en yaygin olan mi’rdclama, Hatayi'nin (Sah Ismail) yazdigs,
“Geldi gagirdr Cebrail” diye baslayan yirmi bes beyitlik siirden olusur (Ozbey
2008: 181, Arslanoglu 1999: 14). Artun (2002: 90), Alevi-Bektasi inancindaki
mi’rdclamanin, Hz. Ali’yi 6n plana ikararak islendigini sdyler (Atli 200S: 25).

Mi’riclama miiziksel bir form olarak incelendiginde, Demir’in (2009: 260-
262) Yeni Bosna Cemevinde derledigi Nota S’teki mi’riclama &rneginde oldugu
gibi, ilk bolimiin deyis olarak bagladigi, Kirklar Semahimin dénildigi ikinci

boliimde ise usuliin degistigi ve temponun hizlandigs gorilir
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Geldi Cebrail Cagird
Mi'raclama

Fakir; Cran Ulugam
Nuotalayan: Sevgi Demir

Yer: Cem Vakfi Yenibosna Cemevi
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Nota 5. Miraclama-Bolim 1

Hatayi'nin yazdig1 Mi'rdcndme’nin yirmi ii¢ kitasinin, Nota 5’te verilen Segah
makaminda ve Curcuna usuliindeki (10/8) ayni ezgi iizerine seslendirildigi, son iki
kitasinin ise, Karcigar makam cekirdegi ve Raks Aksagi usuliiyle (9/16) bestelenen
ve Kirklar Semahi’nin doniildiigii Nota 6’da verilen ezgiyle seslendirildigi goriiliir.

Eserin Nota S’te verilen birinci bélimiine bakildiginda ikinci 6l¢iiniin dort
kere tekrar ettigi, bes ol¢iiliik giris miiziginin ardindan, sadece bir 6l¢ii olan ana
motifin, prozodiye gore degiserek siirekli tekrar ettigi ve her motif arasinda da,
ayn1 ara (sdzsiiz) miizigin oldugu goriiliir. Yani, eserin birinci béliimii, iki miiziksel
motifin s6zlii ve sozsiiz minimal déngisiinden olugur.
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Greldi Cebrail Cagirds
Mi'raclama-Semah
. ) ) . Liakir: Ozan Ulugam
Yer: Cem Vakh Yenibosna Cemevi Motskvan: Sevel Demir
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Nota 6. Miraclama-Boliim 2

Eserin Nota 6'da goriilen ikinci bélimiiniin Karcigar makam gekirdegi olan
do, re, mi bemol seslerinden olustugu, ilk dort él¢iideki miizik ciimlesinin tekrar
edildigi gorulir.

2.1.5. Tevhid: “Allah’in varligina, tekligine (Ahad) baslangicsiz ve sonsuz
olduguna, tim evreni yarattifina, yaratmaya devam ettigine, tim alemin ildhi
nizdmini sagladigina, dinin sdhibi olduguna inanmak” (Ugurlu 2007: 266, Demir
2009: 193 iginde) olarak tanimlanan tevhid'in, Cem toreni esnasinda iki veya dort
adet arasinda miizikli olarak seslendirildigi, ancak, tevhidde miiziksel yapidan ¢ok
edebi yapinin 6ne ¢iktig1 goriiliir (Demir 2009: 193).

Tevhidler miiziksel olarak incelendiginde, genellikle Sofyan usulii ile Segah,
Ussak ve Hiiseyni vb. makamlarla bestelendigi goriliir. Osmanli sanat miizigi
bestecilerinin ilahi formu altinda, tevhid besteledikleri goriilmiigse de (Bkz. Kip
1995), asiklarin da deyis formu olarak tevhid soyledikleri goriilmiigtiir.
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Medet hey Allahim Medet
¥or: Cemn Vakhi Yenibosna Cemevi Tevhid ikir; Cran Ulwgam
Motalayan: Sevgi Demir
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Nota 7. Tevhid

Nota 7’de, Demir (2009: 248) tarafindan derlenen, Ussak makaminda ve
Sofyan usuliindeki Tevhid incelendiginde, aslinda bir bélumli bir deyis oldugu
goriilir. Eserin dort ol¢ii aynen tekrar eden giris miiziginden sonra, besinci 6lgii
harig, altinci ve on altinci dl¢iiler arasinda, ayni motifin prozodiye uyarlanarak tekrar
edildigi gorilir. Aslinda bu miiziksel motif dongiisiiyle, etkili bir ‘duygu durumu
(mood)’ (Lull, 2000: 37) yaratildig: diisiiniilebilir.

2.1.6. Mersiye: Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda, 6liimiin ortaya ¢ikardig
tziintiiniin, estetik bir sekilde kelimelerle ifadesi olarak ortaya ¢ikan siirlerin genel
ad1 mersiye olarak nitelenir (Yilmaz, 2006: 8). Cenaze slatlarindan sonra ve vefat
i¢in okunan Mevlidler arasinda, gesitli makamlardan, dogaglama ve usulsiiz olarak
-mersiyehanlar tarafindan- seslendirilen mersiyelerin, Anadolu halk edebiyat: ve
miuzigindeki kargilig1 agittir. Tiirk edebiyatinda Kerbela Olayr'ni anlatan ve 6zellikle
Muharrem ayinda seslendirilen bestelenmis mersiyelere de muharremiyye denilir
(Uzun 2006: 8, Aktas 2006: 40).
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Ozellikle Hz. Hiiseyin ve Kerbela sehitleri hakkinda yazilan mersiyeler,
cogunlukla dogaclama olarak bestelenip seslendirilse de; usullerle bestelenip notaya
alinmis olanlar1 da vardir (Karadeniz, 1979: 169). 13. ve 20. yiizyillar arasinda
bir¢ok divan ve halk edebiyati sairinin, Hz. Hiiseyin, Kerbela sehitleri ve Ehl-i Beyt
tizerine mersiyeleri vardir (Bkz. Caglayan, 1997). Siir olarak yazilip dogaglama
miizikle seslendirilenler, dogal olarak notaya alinmamistir. Bununla birlikte, 6l¢iilii
olarak yani bir usulle veya 6l¢iisiiz/usulsiiz olarak Osmanli sanat miizigi 6zelliginde
bestelenmis notaya alinmig mersiyeler bulunur.

Mersiyelerin, nedb veya nevh denilen aglama, te’bin denilen 6vgii ve azi
denilen sabir béliimlerinden olustugu sdylense de (Yilmaz 2006: 10), miiziksel
baglamda bu ti¢ bolime dikkat edildigine dair gostergeler belirli degildir.

Bununla birlikte, deyis ve nefeslerden farkli olarak mersiyelerin iki
boliimden daha fazla olarak bestelendigi goriiliir. Tespit edilen ve notast bulunan
yuz civarindaki mersiyenin ¢ogunlugunun Anadolu halk miiziginde Garip ayag
olarak da bilinen, Hicaz ve bu makamin i¢inde bulundugu makamlarla bestelendigi,
bunun disinda Hz. Hiiseyin’i ¢agristirmasi bakimindan, Hiiseyni vb. makamlarin da
kullanildig gériiliir (Yilmaz, 2006: 61-164).

Ehl-i aska bir beld zindimdir bu misivi
Suznak Mersive
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Nota 8. Mersiye

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI ARASTIRMA DERGISI / 2011 / 60 231




Seyit YORE

Sehidlerin ser ¢egmesi
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Nota 9. Muharremiye

Yunus Emre tarafindan yazilan yedi kit’ahk siir tizerine, Hicaz makaminda
bestelenen iki boliimlii Muharremiyye'nin bestecisi bilinmemektedir. Bu yedi kitalik
siir, aynu ezgi ile siirekli eserin bagina déniilerek seslendirilir.

2.2. Miziksel Devinim: Alevi-Bektagi inancini temsil eden ve cesitli
hareketlerden olusan kod, Semah olarak ortaya ¢ikar.

2.2.1. Semah: Arapca bir kelime olan ve Biiyiik Tiirkge Sozlik'te “Calg
esliginde oynanan, téren niteligi tasiyan oyun” ve “Alevi gevrelerinde halk musikisi
esliginde oynanan dini mengeli oyun” olarak tanimlanan semah, Arslanoglu'nun
(1999: 16), Turabi Ocag1 Dedelerinden aktardigina gore, Hz. Muhammed'in kirklara
gelip bir iiziim tanesini Sirr-1 {lahi ile ezerek bunu kirklardan birinin igmesi ve Hz.
Muhammed ile kirklarin Ya Allah deyip semah donmesi ile baglamigtir. O tarihten
beri, Alevilikte ibadetin bir bolimii olan semah, baglamayla esliginde doniiliir. Kisaca
semah, Alevi-Bektasi inancinda Cem sirasinda on iki hizmetten biri olan, saz ve s6z
esliginde kadin ve erkeklerin birlikte yaptig1 gokyiiziinde ugmak, evrenin doniisi
gibi donmek, turnalar gibi kanat ¢irpip u¢gmak, haktan alip halka vermek, paylasmak
gibi farkli anlamlar tagtyan kutsal hareketler bitiuntdir. Farkli Alevi-Bektasi
yorelerinde, 100’e yakin farkli semah tipleri ve degisik adlar1 bulundugu gérilmiis
olup bu semahlardan en bilinenleri Kirklar Semahi, Turnalar Semahi, Goniiller
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Semah, Kirat Semahi, Hubyar Semahi olarak anilir. Bazi semahlarin Muhammed Ali
Semahi, Kirklar Semahi, Abdallar Semahi, Ali Yar Semahi, Haci Bektag Semahi gibi
inang 6nderlerinin, bazilarinin ise, Siran Semahi, Hubyar Semahi, Urfa-Kisas gibi yer
ve topluluk isimleriyle anildig1 goriiliir (DABF, 2008: 60-62).

Anlamu bir halk oyununun 6tesinde, dinsel bir devinim/hareket olan
semahin uygulanmasi sirasinda seslendirilen bazi eserlere semah denilmigse de,
semah sirasinda seslendirilen ezgilere semah deyisi denilmesi daha dogrudur.
Semah deyisleri, doniilen semahin devinimine bagli olarak bir bolimli olabildigi
gibi, agirlama ve yeldirme olmak tizere iki, agirlama, karsilama ve yeldirme olmak
iizere ii¢ bolimlii de olabilmektedir. Ug béliimlillerde, agirlama ile yeldirme
arasindaki kargilama béliimiiniin bir gegis oldugu gorilir. Yorelere gore degisiklikler
gostermesine ragmen, semah deyislerinde agir ve yavas olan bélimlerin ardindan
daha hizli bir bélimiin gelmesi, genellikle degismez bir yapidir. Bu boliimler ard:
ardina gelebildigi gibi, bazen agirlamadan sonra bir duvaz seslendirilerek, diger
boliimlere gegilebilir (Elgi 1999: 7). Zakir, deyisleri semahin boliimlerine uygun
tempolarda seslendirirken semahgilar da ayni tempoya uygun olarak hareket ederler.

Miziksel baglamda incelendiginde icerisinde burada anilan ¢esitli formlarin
bir arada bulundugu ve gesitli hareketleri iceren bir hareketler biitiinii olan semahin,
kendisi aslinda bir miiziksel form olmayip miizik egliginde yapilan dinsel ve tinsel
bir devinim olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla semah esnasinda seslendirilen ve ashinda
deyis olan eserler de, semah tiirlerinin adi ile ifade edildigi i¢in, semahin kendisi
bir miizik formu gibi anlagilmaktadir. Yani Kirklar Semahu ile anilan eserler, aslinda
semah deyisidir.

Ela Gézlu Pirim Geldi

Kavnak: Asik lsmail Daimi

Derleven: Sencl Onaldi

Neota: Senel Onalds
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Nota 10. Pir Geldi Semahi
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Nota 10°'da goriilen ve Hatayi'nin i¢ kit’alik siiri tizerine, Ussak makam
gekirdegi ve Sofyan usulii ile bestelenmis olan eser, Pir Geldi Semahi esnasinda
seslendirilen ezgi, ashnda bir boliumli bir deyistir. $iirin ilk kitas: tizerinde gosterilen
ezgi, diger iki kitanin prozodisine uygun olarak tekrar edilir.

Bununla birlikte, usul gegkisi yapilan veya yapilmayan iki ve ti¢ bolimli
olabilen semah deyisleri vardir. Ornegin, Tunceli Turnalar Semahi olarak amilan
Kalksin Semaha Kalksin adli ezgi, 9/8, 15/8, 22/8, 8/8, 14/8 ve 5/8’lik alt1 farkli
usuliin birlesimiyle olusur ve temelde iki boliimli olarak gériliir. Kaldirin Kollar
Canana Dogru adli Turnalar Semahu ise, 5/8’lik, 4/4’liik ve 2 /4’liik tig usulle olugan
ti¢ bolumli bir eserdir.

2.3. Makam: Kelime anlam1 Arap¢a mevki, kat, yer olarak ifade edilen makam
kavrami, bu ¢aligmada incelenen Alevi-Bektagi miiziksel formlarinin Anadolu halk
mizigi ile Osmanli sanat miiziginin temel ezgisel malzemesidir. Birgok tanimi
olmasina ragmen makam, kendine 6zgii belirli seslerden olusan bir dizinin durucu
ve yuriiytici sesler ¢evresinde seyir yaparak ezgisel makam gekirdekleri olusturma
durumu (Yore, 2010: 14) olarak tanimlanabilir.

Her ne kadar Anadolu halk miiziginde makam kavrami yerine anlami yorelere
gore degistigi icin net olmayan ayak kavrami (Ozbek, 2000: 207-216) kullanilsa
da, 4giklarin, kendi yarattiklar: ve seslendirdikleri ezgileri makam kavramu ile ifade
ettikleri goriiliir. Hatta bunlar, 4stk makamlari olarak ifade edilir (Oguz, 2000: 197-
206). Bu baglamda, aragtirmada makam olgusuna gére analiz yapilmasi, dogru bir
yontem olarak ortaya cikar.

Alevi-Bektagi kiiltiriini  temsil eden miziksel formlarin yaratiminda
kullanilan makamlar incelendiginde ise, 6zellikle deyislerde olmak tizere, Hiiseyni,
Ussak ve Karcigar makamlarinin birer kod olarak Alevi-Bektasi kiltiirtinii temsil
ettigi gorulir. Burada Hiiseyni makaminin bir bagka 6zelligi de, yine Alevi-Bektasi
kiltirtinde 6nemli olan Hz. Hiseyin'in adi temsil ediyor olmasidir. Hatta bu
makamlar igerisinde, dzellikle deyislerde olmak iizere, do (gargah) mi (hiiseyni)
mi bemol (hisar) seslerinin daha baskin oldugu goriiliir. Bu sesler de Alevi-Bektasi
miiziksel kiiltiiriint temsil eden kodu olarak kabul edilebilir.

Nota 11. Hiiseyni Makami Dizisi

234 TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELT ARASTIRMA DERGISI / 2011 / 60




ALEVI BEKTASI KULTURUNUN MUZIKSEL KODLARI

S | ' ' l
Nota 12. Ugsak Makami Dizisi
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Nota 13. Karcigar Makami Dizisi

Ornegin, Nota 14’te verilen Agik Daimi'nin Bugiin bize pir geldi adl iinlii
deyisi, miiziksel olarak Anadolu halk miiziginde Kerem ayag: olarak anilan Karcigar
makami kullanilarak yaratilmigtir.
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Nota 14. Deyis-Bugiin Bize Pir Geldi
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2.4. Usul: Buyiik Tirkge Sozlik'te “Bir amaca erismek i¢in izlenen diizenli
yol, tutulan yol, yontem” tanimlanan usul, miiziksel olarak kisaca ritim kalibi
(ryhtmical pattern) olarak tanimlanabilir. Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin ritmik
kodlar: igerisinde genellikle, basit, birlesik ve karma olarak 2 vurugludan 22
vurusluya (Bkz. Sarisézen, 1963) kadar olan usullerin kullamldig: gériiliir. Bununla
birlikte incelenen eserlerde goriildiigii iizere, basit usullerden 2/4’litk (Nim Sofyan)
ve 4/4’liik (Sofyan) ile aksatimli ve birlesik 5/8 (Tiirk Aksagt), 7/8 (Devr-i Hindi),
8/8 (Miisemmen) 9/8’lik (Aksak) usullerin, 6zellikle deyislerde olmak iizere Alevi-
Bektasi kiiltiiriindeki miiziksel eserleri ritmik olarak temsil ettigi goriiliir (Erol,
2009: 119). Aksak tartimli usullerin her birinin bir tek eserde kullanim1 diginda, Agik
Nesimi Cimen'in Nota 15’te verilen, Hiiseyni makamindaki, Ayrilik Hasreti Kar Etti
Cana adli iinlii deyisinde oldugu gibi, bir tek eserde birden fazla usul (7/8, 8/8) de
kullanilabilir:

Nota 185. Deyis-Ayrilik Hasreti Kar Etti Cana

Yukarida verilen usuller, Anadolu halk miizigi kuraminda kirik havalar olarak
anilan formlarda kullanilir. Uzun hava formlari icine girebilecek formlarda ise, dogal
olarak bu usuller kullanilmaz, ¢iinkii bu tiir formlar dogaglama olarak miiziklendirilir

ve seslendirilir.

2.5. Calg1: Alevi-Bektasi inang ve kiltiiriinii temsil eden ve Telli Kur’an olarak
anilan kod, baglama (saz)dir. Yani, bu inangta baglama, salt bir calgi olmayip, bu

inang sistemini ifade ve temsil etmeye yarayan bir somut olgudur.
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Alevilikteki asil ibadetin, ikrar, gorgii, musahiplik, digkiinlik, muharrem
erkdn gibi ¢esitli tiirleri bulunan Cemlerde uygulandigi ve Cem ibadetindeki
Kur’an’in, kitap olarak degil, mizrapla ¢alinan bir ¢algy, yani baglama oldugu goriliir.
Nitekim Alevi evlerinde ve Cemevlerinde bas kosede bulundurulan baglama,
gogsiinden ti¢ kez opiiliip basa gotiiriildikten sonra ¢alinmaya baglanir. Baglama ve
ortaya ¢ikan ezgilerin kutsal olduguna inanildigindan, baglamaya Telli Kur’an denilir
(Zelyut, 1998: 167-168, Oztiirk, 2009: 13).

Alevi-Bektasi kiiltiiriinde iki tiir baglamanin kullanildigs gériliir: Giintimiizde
cogunlukla kisa sapl baglama olarak da amilan C6giir kullanilsa da, diger taraftan on
iki adet teli dolayisiyla, On ki Imami temsil eden ve en biiyiik boyutlu baglama olan
Meydan Sazi da, Alevi-Bektasi kiiltiiriinde kullanilir (Erol 2009: 117).

Cogir’in Baglama diizeni olarak anilan akord sekli, asagida Nota 16’da
verildigi gibi, alt tel Re, orta tel Sol ve st tel La; Meydan Sazi'min tigerli takilan
tellerindeki akort diizeni ise, Nota 17'de verildigi gibi, alt tel La, orta tel Re, tist tel La
ve en iist tel Sol seklindedir (Unal 2000: 476-478).

Al Teller  Orta Teller TTst Teller

P 55
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Nota 16. Cogiir i¢in Baglama Akort Diizeni

Alt Teller  Orta Teller  Ust Teller  En Ust Teller
4

r 4 i
:@ TYLY T¥LY
T
2

Nota 17. Meydan Saz1 i¢in Bozuk Akort Diizeni

2.6. Yaratic1/Seslendirici: Arapga zikreden, soyleyen, sesli olarak anan
anlamlarina gelen ve kimi bolgelerde asik, giivende veya sazandar da denilen zakir,
Cem toreninde saz ¢alip, deyis, nefes, diivaz, mersiye ve miraclama gibi formlar
seslendirerek, dedeye yardimci olan kisi(ler) olarak tanimlanir (Demir 2009: 25).
Zakirlik geleneginin seylan, sigir ve yug gibi eski Tiirk torenlerinde kopuzlar ile
torenin igerigine gore dinsel, dvgiisel ve agitsal sozli miizikler seslendiren ozanlardan
geldigi, Istanbul'daki Siinni tarikatlardan kent Bektasilerine ve buradan da Anadolu
Alevi-Bektasi topluluklarina gectigi goriiliir (Keles, 2008: 129).
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On iki hizmetten olugan cemde en bagta dede/pir/baba bulunur. ikinci sirada
ise zakir(ler) bulunur. Hem dede hem de zikir Alevi-Bektasi edebiyatinin yaraticisi,
aktaricisidir. Boylece dede ve zakir, bu edebiyatin ve miizigin yasamini/stirekliligini/
canhiligin ve korunmasini saglarlar. Cemlerde ayeti/nefesi ya dede ya zakir ya da
her ikisi seslendirirler. Bir calgiyla seslendirilen nefesler, cemin etkili ya da cogkulu
olmasinin en 6nemli unsurudur (Clarke 1998: 259, Taggin 2002: 31).

Bir bagka deyisle, “Dede, Cem icinde Alevilikteki on iki hizmetten en
onemlisi olan pirlik (Alevi ruhani 6nderligi), zakir ise, yine Cem iginde on iki
hizmetten biri olan ‘zakirlik’ (Cem miizisyenligi) gorevini istlenir. Cem iginde
dede, muhabbet denilen bilgi ve kiiltiir aktarimini gerceklestirerek giilbang (Tiirkge
dua) okuyarak ve Alevilige ait kalipsal torenleri uygulayarak; zakir ise miiziksel
performans gostererek Alevi sozlii kiiltiiriinii bellekte tutar” (Dénmez, 2010: 35).

Alevi-Bektasi kiltiirinde bugtine kadar gelen 4giklardan Yedi Kutuplar ad:
verilen Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Hatayi, Yemini, Virdni, Teslim Abdal ve
Nesimi'nin kutsal sayildig: goriiliir (Atly, 2005: 27-28).

Bunlarla birlikte, son donemde yasamis ve Aleviler arasinda kabul gérmiis
diger yedi ozan ise, Davut Suléri, Asik Daimi, Asik Zamani, Nesimi Cimen, Asik Ali
Izzet, Hiiseyin Cirakman ve Mahstni Serif tir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1960’11 yillara kadar gegen siirenin, Alevi-Bek-
tasi edebiyat1 i¢in ara donem sayildig1, bu dénemde Alevi-Bektasi 4siklarinin kirsal
alanda melez bir yap1 olusturdugu goriliir. Yani, Alevi-Bektasi kiiltiiriine 6zgii gele-
neksel temalarla, giincel temalar ayni eser igerisinde birlikte sunulmustur. Bu déne-
min en bagtaki 6rneklerinden birisi, eserlerinde geleneksel temalarla birlikte giincel
konulara da yer veren Asik Veysel'dir. Ancak, Asik Veysel, bu yaratim seklinden
dolay1 kendisinden sonra gelen 4giklar tarafindan elegtirilmistir (Markoff 1993: 39,
Tasgin, 2002: 31).

Bu baglamda, adlar1 bilinmeyen ve her y6renin Alevi-Bektasi kiiltiiriinde
var olan, bu kiltiirtin edebi ve miiziksel yaraticis1 olan dedeler ve zakirler diginda,
yukarida adi sayilan on bes 45181, Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriinii giintimiizde de
temsil eden yaraticilar ve yorumcular oldugu gorilir. Bununla birlikte, Cemevle-
rindeki her bir zakir, bu miizik kiltirini geleneksel otantisite iginde temsil eden
yorumculardr.

2.7. Yaratim $ekli: Alevi-Bektasi kiltiiriniin miiziksel eserlerinin yaratimi
¢ sekilde siniflandirilabilir. Birincisi, dede ve zakirler tarafindan Cem toreni
esnasinda dogaglama olarak s6z ve miizik yaratilmasidir ki, daha 6nceden yaratilan

238  TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELT ARASTIRMA DERGISI / 2011 / 60




ALEVI BEKTASI KULTURUNUN MUZIKSEL KODLARI

ve yayilan eserlerin olmasi nedeniyle bu yaratim seklinin daha az olabildigi goriliir.
Ikincisi, farkli yorelerdeki birgok asigin aymi sozleri dogaglama miizikle yeniden
seslendirmeleri ve tg¢iinciisii ise daha 6nceden yaratilan bir miizigi yeni sozlerle
seslendirmeleri seklinde olabilmektedir. Usulsiiz eserlerin zaten tamamen dogaglama
yoluyla ortaya ¢iktig1 distunildigiinde ozellikle usulle belirli bir form igerisinde
yaratilan eserlerin, kulaktan kulaga yayilarak, ¢ogunlukla miiziksel degisikliklerle
seslendirildigi goriiliir. Yani eserlerin kulaktan kulaga yayilmasi sonucu, dogal olarak
degiserek yeniden yaratilmasi (recomposition) séz konusudur. Erol (2009: 111),
Alevi-Bektasi kiltiiriiniin miiziksel yaratimini genel olarak soyle siuflar:

1. Ezginin degisimi: Bu durumda eserin var olan sozlerinin ve anlamlarinin
ayn1 kalmasu.

2. Ezginin degismeyisi: Bu durumda eserin var olan sozlerinin degismesi veya
sozlerin aynen kalarak yeni sozler eklenmesi.

3. Ezginin degisimi: Bu durumda eserin var olan sézlerinin aym kalmasi,
ancak, sozlere yeni anlamlar yiiklenmesi.

Yukarida yapilan tig yaratim seklinden bagka, y6relere gore farkli uygulamalar
yapilabilecegi de goz 6niinde tutulmaldir. Bu bilgilerden miiziksel yaratima dair
dogaclama (improvisation), yaratma/besteleme (composition) ve yeniden yaratma/
besteleme (recomposition) olarak ii¢ kod ortaya cikar. Ezgilerin agirlikh olarak bir
miuziksel motif veya ciimlenin degistirilmesiyle, yani minimal olarak yaratildig, bu
ezgilerin dogaglamayla yeniden yaratilarak yorumlandig: goriliir.

2.8. Mekén: Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin dinsel ve kiiltiirel anlamda miiziksel
olarak temsil edildigi iki kapali mek4n kod olarak ortaya ¢ikar ki, bunlardan
birincisi 6zellikle Bektasgi nefeslerinin miiziksel olarak yaratihp seslendirildigi
Bektasi tekkeleridir ve ikincisi ise, saz (baglama) esliginde miiziksel olarak deyis
soyleyip semah doniilerek Cem t6renlerinin yapildigi Cemevleridir. Cumhuriyetin
kurulusundan sonra Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi Kanunu (13 Arahik 1925)
ile Bektasi tekkelerinin kapatilmasi sonucu, Alevi-Bektasi kiiltiiriinii temsil eden en
temel dinsel mekéan olarak Cemevlerinin varligini siirdiirdagi gorilir.

Alevi-Bektasi kiltiirtini temsil eden miiziksel eserler ise, giiniimiizde
Cemevleri disinda, gesitli toren ve toplantilarin yapildig i¢ ve dig mekénlarda da
yaratilir ve seslendirilir. Osmanlrda toplu eglencelerin yapildigi ve ¢ogunlukla
acik alan olan meydan kavrami, 6zellikle Bektasilige 6zgii kutsal bir kapali mekén
olan meydan odas: adiyla kodlanir. Cem evlerinde oldugu gibi, tekkelerin meydan
odasinda da, semah ve Cem térenleri yapilmistir. Ancak, tekkelerin kapatilmasindan
sonra, meydan odasinin da islevini yitirdigi gorilir.
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Arapga ev ve Farsca daragaci anlamlarinda olan ve Hallac-1 Mansur’un
asildigi yeri de temsil eden dér kavrami, Bektasilikle ilgili térenlerin yapildigi meydan
ya da meydan odasinin Dar-1 Manstr olarak da anilan orta yerine denir (Korkmaz
1994: 88, Cebecioglu 1997: 206). Dar kavraminin Kul Hikmet'in agagidaki siirinde
oldugu gibi birgok Bektasi siirinde de gegtigi goriiliir:

Gece giindiiz hayalinle doner

Bir gece rityama gir Hac1 Bektas

Giinahkarim giinahimdan bezerim

Oziim déra gektim gér Haci Bektas (Koca 1984: 185).

Bahsedilen mekénlarin diginda, yine Alevi-Bektasi inancina bagli olan (veya
bagl olmayan) sanatcilar da, bu miiziksel kodlar: gesitli konser mekanlarinda daha
cok bir popiilerlik iginde temsil ederler. Konser yapilan mekénlarda seslendirilen
Alevi-Bektasi miiziksel kodlari, dinsel ve otantik ozelliginden ¢ikip bir miiziksel
gosteri ozelligi ile one cikar.

3. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Aslinda bir tek Alevilik olmamasi ve yaganilan bolgeye gore Aleviligin i¢inde
farkli diisiinceler olmasi nedeniyle, bu konuda bir aragtirma yapmak zor olsa da, Alevi
kavraminin birlik anlamryla Bektasiligi i¢ ige degerlendirip ‘Alevi-Bektasi kiiltiriini
temsil eden miiziksel kodlar ve bu kodlarin anlamlari nelerdir?” probleminden yola
cikarak belirgin olarak Alevi-Bektasi inang ve kiiltiiriinii temsil eden miiziksel kodlar
bu ¢aligmada sunulmustur.

Alevi-Bektasi kiltirinde miizik, esas olarak dinsel baglamda temsil
edildiginden, aragtirmanin baghg: da etnomiizikoloji disiplinine uygun olarak Alevi-
Bektasikiiltiiriinde miizik olarak nitelendirilmis, dolayisiyla Alevi-Bektasi miizigi gibi
bir sinuflama igine girilmemistir. Bu baglamda, her kiiltiiriin, onu sosyokiiltiirel olarak
temsil eden kodlar1 oldugu gibi, bu arasgtirmada da, Alevi-Bektasi inang ve kiiltirini
temsil eden miiziksel kodlar sorgulanarak ortaya ¢ikarilmistir. Aragtirmada ortaya
cikan tiim miiziksel bilgiler ve de kodlar Alan Merriam'in (1964) etnomiizikolojik
miizik kiiltiird aragtirma modeline de uygundur.

Ortaya konulan kodlar ele alindiginda Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin edebi
ve miziksel yaraticilar1 ve seslendiricileri dede, asik ve zakir olarak kodlanir ki,
bunlardan kutsal sayilanlarin adlari yukarida belirtilmigtir. Dolayisiyla bu konuda
herhangi bir bagka olasilik olmadig1 ve bu yaraticilarin miziksel yaratimlarinn,
form kavrami altinda sunulan, deyis, nefes, nd’t, miraclama, tevhid ve mersiye
kodlar1 oldugu goriiliir. Ancak, deyis ve nefes disinda, dinsel baglamda, mi’raclama
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yerine mi’raciyyenin, nd'tin, tevhidin ve mersiyenin Islamiyet’in diger inaglarinda
da varoldugu, yéni ortak iriinler oldugu, bununla birlikte, mi’raclama, tevhid ve
mersiyenin aslinda yaratihis durumuna gore birer deyis veya nefes oldugu, sadece
edebi olarak islenen konulardan dolay: farkli adlar aldigs, bu durumun da miziksel
siniflamada problem olusturdugu gorilir.

Siinniinancinda miziksel olarak seslendirilen nd’t'in, Alevi-Bektagiinancinda,
miiziksiz yani sadece sozlii olarak okundugu, dolayisiyla, Islamiyet baglaminda ortak
inang drtind olarak bu aragtirmada yer alan n&’t'in, Alevi-Bektasi kiiltiriinde bir
miiziksel kod olmadig1 ortaya cikar. Sonugta, Alevi-Bektasi kiiltiirii miiziksel form
bakimindan sadece deyis ve nefes kodlariyla temsil edilir.

Aslinda bir dua olan ve ¢ok kisa bir kismi bazen miizikli olarak seslendirilen
Giilbang’in, belirli bir miiziksel form igerisinde ve dogrudan Alevi-Bektasi kiiltiiriine
ait olmadig, Yenigeriler ve Mevlevilerde de kullamildig1 goriildiigii igin, aragtirmada
bir kod olarak yer verilmemistir.

Alevi-Bektagi kiltiriinii temsil eden edebi ve miiziksel eserlerin, 13.
yuzyildan 20. yizyiin ortalarina kadar yaratildig, giinimiize kadar ¢ogunlukla
var olan eserlerin tekrarlandigy, yani ¢ok fazla yeni eserin yaratilmadigi, sonradan
yaratilan eserlerin de, sosyal, siyasi ve giincel konulara degindigi veya popiilerlik
icinde oldugu goriiliir.

Bu eserlerin miiziksel yaratiminda kullanilan melodik malzemeler olan
makamlarin, daha ¢ok deyislerde olmak tizere, Hiiseyni, Ussak ve Karcigar tizerinde
kodlandig goriilse de, 6zellikle bir sanatli yaratim olan nefeslerde, daha fazla makam
cesitliligine rastlanir. Ritmik malzemeler olan usullere bakildiginda 6zellikle 2/4 ik,
4/4’lik olmak tizere basit, 5/8’lik, 7/8’lik, 8 /8’lik ve 9/8’lik olmak tizere de aksatimli
ve birlesik usullerin kod olarak ortaya ¢iktig1, ancak yoresel 6zelliklere gore, 22/8’lik
usullere kadar kullanildig goriiliir. Bu eserlerin seslendirilmesinde temel galgi olarak
baglama (Cégiir veya Meydan Saz1) kodlansa da, Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin temsil
edildigi farkli y6relerde, baglamayla birlikte veya tek olarak keman, kabak kemane ve
ud ¢algilarinin da kullamildig goriiliir. Temelde Bektasi tekkelerinin ve Cemevlerinin
ve ikincil olarak da meydan odalarinin Alevi-Bektasi inancinin miiziksel mekan
baglaminda temel kodlar1 oldugu gériilse de, 6zellikle Bektasilikteki meydan odasi
kavraminin yeterince miiziksel kod 6zelligi gostermedigi goriliir.

Bunlarin disinda, Alevi-Bektasi kiltiriiniin miziksel eserleri, giinimiizde
konser salonu gibi bir¢ok mekénda, geleneksel otantisitesi disginda popiiler baglamda
bir gosteri olarak da sunulur. Yani, ashnda inanglarimi kendi icinde yasamalar
baglaminda daha kapali olan Alevi-Bektasi geleneginin miiziksel goriiniimii, inang
uygulamasinin diginda, popiiler bir temsiliyet olarak da ortaya ¢ikar.
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Bunlarla birlikte, Alevi-Bektagi miiziksel kodlarinin Tiirkiye'deki miizik tiirleri
igerisinde siniflandirilmasinda bir problem ortaya ¢ikar. Deyisler, asiklarin yaratim
olmasi nedeniyle Anadolu halk mizigi icerisinde degerlendirilirken nefesler ise,
tekkelerde sanatli olarak besteciler tarafindan yaratildigs i¢in, Osmanli sanat miizigi
igerisinde degerlendirilir. Dolayisiyla, bu aragtirmada, aslinda netlesmemis olan
Anadolu halk mizigi kuram yerine, daha net ve genel gecer olan Osmanl sanat
miizigi kurami kullanilmistir.

Aragtirmada, dinsel baglamda verilen Alevi-Bektasi miiziksel kodlarinn,
1980’lerden itibaren yari-dinsel, siyasi ve ideolojik bir yaklasimda kullanilmasi s6z
konusudur. Dolayisiyla, bahsedilen bu yeni durumlar bir bagka arastirmayi gerektirir.

Alevi kavraminin birlik anlamindan yola ¢ikarak ortaya konulan miiziksel
kodlarin, her ne kadar Alevi-Bektasi inang ve kiltiiriinii temsil ettigi disiinilse de,
Alevi-Bektasi inancinin siiregeldigi farkli cografyalarda, burada verilen miiziksel
kodlardan bagka kodlar da ortaya ¢ikabilir. Burada verilenlerden farkli olarak ortaya
cikabilecek kodlar, antropoloji ve etnomiizikolojinin geregi olarak alan aragtirmalar:
ile belirlenebilecektir.
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