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Vahit Litfi Salci’nin ¢ok sesli unsurlar igeren Alevi miizikleri hakkindaki ¢aligmalari, Erken
Cumbhuriyet donemi elitlerinin Bati miizigiyle uyumlu saf bir milli 6z aray1sinin en ilging 6rneklerinden
biridir. Salcr’ya gore Tiirk halk miizigi asikar ve gizli olmak iizere iki ana kola ayrilmaktadir. Kapali
topluluklar olarak orgiitlenmis Alevi kabilelerin temsil ettigi gizli halk musikisi, kozmopolit Osmanli
kiiltiriinden ve Sark musikisi olarak damgalanmis sehir miiziginden yalitilmis oldugu i¢in saf Tiirk
kiiltiriiniin otantik ifadesidir. Ayn1 zamanda, i¢inde armoni ve kontrpuana dalalet eden ¢ok sesli
unsurlar barindirdigi i¢in de medeni Bati diinyasi karsisinda Tiirk milletinin yiiziinii agartmaktadir.
Bu ¢aligmanin amaci Salci’nin gizli Alevi miizigi hakkinda gelistirdigi bu formiilii, bir antropolojik
Ozsellestirme 6rnegi olarak incelemek ve donemin resmi miizik politikasiyla iligkisini tartigmaktir.
Antropolojik 6zsellestirme, bu makalenin yazart tarafindan, Grunebaum’un ortogenetik ve
heterogenetik kiiltiirel degisim ayrimindan ve Neuman’m bu kavrami Cevdet Pasa’nin fikirlerine
uygulamasindan ilhamla gelistirilmis bir kavramdir. Makalede 6zsellestirme sdylemi, yabanci bir
modele dayanarak gerceklesen heterogenetik kiiltiirel degisimlerin, yerli bir kaynaktan tiiremis
ortogenetik degisimler gibi yorumlanmasi olarak tanimlanmakta ve arkeolojik Ozsellestirme ve
antropolojik 6zsellestirme olarak ikiye ayrilmaktadir. Arkeolojik 6zsellestirme, Tiirk Tarih Tezi’nde
oldugu gibi, kiiltiirel degisimin kaynagini ulusun uzak ge¢misinde arayan sdylemlere isaret eder.
Antropolojik dzsellestirme ise Salci’nin yaptigi gibi Bati kiiltiirilyle uyumlu milli 6zii kdylerdeki
kapal1 toplumlarda arar ve bir tarihsel siireklilik anlatis1 insa etmeye calisir. Salci’nin formiilii,
Alevileri modern Tiirk ulusunun insasina entegre etmek ve sehrin melez kiiltiiriine siipheyle bakan
koy temelli bir kiiltiirel modernlesme projesini desteklemek igin gelistirilmis sdylemlerle ortak bir
zemini paylagmaktadir. Kat1 ikili karsitliklara dayanan bu 6zcii soylemler kiiltiirel alandaki karmagsik
etkilesimleri g6z ardi etme egilimindedir. Bu sdylemleri en u¢ mantiki sonuglarina vardiran Salci,
boylelikle sagladiklar1 yeni imkanlart ve igerdikleri sinirlilik ve paradokslari daha iyi gérmemizi
saglamaktadur.
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Abstract

Vahit Liitfi Salcr’s studies on polyphonic Alawi music are among the most interesting examples of
the Early Republican Turkish elite’s seeking a pure national essence harmonious with Western music.
According to Salc1, Turkish folk music is divided into two main branches: Manifest and secret. Secret
folk music represented by Alawi tribes organized as closed circles is the authentic expression of pure
Turkish culture, since it has been isolated from the cosmopolite Ottoman culture and the urban music
which was stigmatized as Oriental music. At the same time, this secret folk music is the pride of the
Turkish nation against the civilized Western world since it involves polyphonic elements denoting
harmony and counterpoint. The aim of this study is to scrutinize this formulation developed by Salci
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about secret Alawi music as an example of anthropological orthogenesis and discuss its relation
with the official music policy. Anthropological orthogenesis is a concept developed by the author
of this article, inspired by both Grunebaum’s distinction between orthogenetic and heterogenetic
cultural change and Neuman’s adaptation of this concept to Cevdet Pasha’s ideas. In this article,
orthogenesis is defined as the interpretation of heterogenetic cultural changes, which are based
on foreign models, as orthogenetic changes, descending from native sources and is divided as
archaeological and anthropological orthogenesis. Archaeological orthogenesis refers to the discourse
that seeks the source of cultural change in the remote past of the nation as in the Turkish History
Thesis. On the other hand, anthropological orthogenesis refers to the discourse that seeks a national
essence harmonious with Western culture in closed communities of the villages and attempts to build
a narrative of historical continuity as Salci did. Salct’s formulation also shares a common ground
with the discourses developed to integrate Alawis to the modern Turkish nation-building process
and support village-based cultural modernization project which approaches the hybrid urban culture
with suspicion. These essentialist discourses based on strict dichotomies tend to ignore the complex
interactions in cultural field. Salc1 who carried these ideas to their most extreme logical conclusions,
thus enables us to see better the new potentials they provide and the limitations and paradoxes they
generate.

Keywords: Alawi Music, Sociology of Music, Cultural Influence, Turkish Music, Vahit Liitfi Salci,
Orthogenesis

1. Giris

Vahit Liitfi Salc1 (1883-1950), resmi miizik politikasini olusturan ve hayata
geciren kurumlarin disinda kalmig olmasina karsin, Erken Cumhuriyet déneminin en
renkli, liretken ve 6zglin miizik aragtirmacilarindan biridir. Her ne kadar kurumsal
ve akademik bir destek ve altyapidan yoksun olsa da, Salci’nin Trakya bolgesindeki
Alevi miizik ve oyunlari hakkindaki arastirmalari, bu alandaki ilk kayda deger
miizik etnografisi ¢aligmalarindan birini teskil eder ve daha sonraki etnomiizikolojik
calismalarin habercisidir. Salci’nin bugiin bile eksiksiz bir envanteri ¢ikarilmamis olan
bu arastirmalari, zahmetli bir saha ¢aligmasina dayanmalar1 agisindan da dénemin
ideolojik yonii agir basan, spekiilatif miizik metinleri arasindan siyrilmaktadir.
Ancak bu arastirmalarin ardinda ¢ok giiclii bir ideolojik motivasyon oldugunu
da sdylemek gerekir. Bunun en belirgin 6rnekleri, Salci’nin “gizli halk musikisi”
hakkindaki ¢alismalarinda goriiliir. Tiirk halk miizigi i¢inde higbir yabanci kaynaktan
etkilenmeyerek safligin1 korumus, ama ayni1 zamanda Bat1 miizigiyle de uyumlu bir
0z arayan Salc1, aradigin “gizli halk musikisi’nde bulmustur. Salc1’ya gore bu “gizli
kol”, Tiirk miiziginin hakiki 6ziinii teskil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda “Tiirk
musikisinde armoninin asirlardan beri mevcut oldugu”nu gostermekte ve boylelikle
“medeniyet diinyasina karst [...] yliziimiizii ak” kilmaktadir (1940a: 18).

Bilindigi gibi, erken Cumhuriyet donemi resmi miizik politikasi, Tiirk miiziginin
“milli 6ziinli” koruyarak ¢ok seslilige gecisini saglamay1 amaglar. Bu ugurda makama
dayal1 Osmanli miizik gelenegi dislanarak Bat1 miizigine yer agilmig, resmi kurumlar
Bat1 miizigini esas alarak yeniden orgiitlenmistir. Batili devletlere kars1 miicadeleyle
kurulmus bir devletin milliyet¢i idarecileri i¢in ideolojik problemler ortaya ¢ikaran bu
durum, Batililagmayla milliyetgilik arasindaki gerilimi yumusatacak mesrulastirma
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soylemleri gelistirilmesini gerektirmistir. Bu baglamda ¢ok seslilige gegisi, yabanci
bir kiiltirden 6diing alma olarak degil de, yerli bir kaynaktan gelisme seklinde
yorumlayan yeni sdylemlerin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ornegin, Tiirk Tarih Tezi’nden
ilhamla, ¢ok sesli Bat1 miiziginin kaynagi, eski Tiirk kavimlerinin ve Tiirk olduklar
varsayilan Siimer, Hitit vb. ¢ok eski medeniyetlerin miiziginde aranmis, Pentatonizm
teziyle de Orta Asya kokenli pentatonik Tiirk miiziginin gogler yoluyla ¢ok sesli Bati
miizigine kaynaklik ettigi ima edilmistir (Ayas, 2018: 222-239). Ne var ki bu iddiali
sOylemleri destekleyen ciddi tarihsel, arkeolojik kanitlar gosterilebildigini soylemek
zordur. Daha da onemlisi, ¢ok eski Tiirk kavimlerine ait oldugu iddia edilen bu
polifonik veya proto-polifonik miiziklerle, yasayan Tiirk miizigi arasindaki siirekliligi
kanitlayacak etnolojik bulgular da eksiktir. Iste Salc1, “gizli halk musikisi” teziyle,
bir tasla iki kus vurmay1 amaglar. Bir yandan Tiirk miizigindeki polifonik unsurlarin,
mezhep taassubu nedeniyle gizlenmek zorunda kalan topluluklar i¢inde yasadigini
ileri siirerek, Tirk Tarih Tezi’nin temel mantigimni destekleyecek somut kanitlara
simdiye kadar derlenen tiirkiilerde neden rastlanmadigi sorusuna bir agiklama getirir,
diger yandan da, resmi kurumlara bu malzemenin toplanabilecegi bakir bir ¢alisma
alan1 gosterir. Salc1’nin tezi, bu yoniiyle Bati miizigiyle uyumlu bir milli 6ziin tarihteki
siirekliliginin gosterilmesi agisindan, en ciiretkar girisimlerden biridir.

Saler’nin ¢aligmalari; Mahmut Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, Sadi
Yaver Ataman, Ahmet Adnan Saygun gibi isimlerin dikkatini ¢gekmis olsa da, donemin
onde gelen dergilerinde bu ciiretkar teze sasirtict derecede az yer ayrildigi, derleme
caligmalarinda bu bakir sahanin bilyiik lgiide goz ardi edildigi goriiliir. Ornegin
Halkevleri’nin yaymn orgam olan Ulkii dergisinde Salci’nin kendi makalesi (1938a)
disinda “gizli halk musikisi” tezi hakkinda higbir inceleme yayimlanmamistir.
Salcr’nin Bela Bartok’un konferanslar1 vesilesiyle gizli halk musikisi tezini anlattig
bu makalesi, radyonun Tiirk miizigi yayinlarinin basinda bulunan Mesud Cemil’in
dikkatini ¢gekmisse de, olduk¢a olumsuz bir tepkiye maruz kalmistir. Mesud Cemil,
Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan yazisinda (1938) Salct’y1 adeta yerden yere
vurarak “yiizlerce sene muazzam bir milletin terenniim ettigi ve tekamiil ettirdigi
musikiyi, nihayet o milletin i¢indeki bir tarikatin hep gizli kalmig ve millet tarafindan
hi¢bir zaman bilinmemis meghul ve mevhum musikisine feda etmek” ile suglar. Salci,
¢alismalarini higbir resmi kurumun destegi olmaksizin, kendi basina yiiriitmiistiir.
Nitekim 1940 yilinda Anadolu’yu bastanbasa, koy koy dolasarak “gizli halk
musikisi” drneklerini derleme teklifi de, Maarif Bakanligi tarafindan, “biitge darlig1”
gerekgesiyle reddedilir. Teklifinin kabul edilecegini diisiinerek memuriyetten istifa
etmis olan Salci, ciddi ekonomik sikintilar yasar (Arslan, 2015: 217).

Musiki Inkilabi’nin en hararetli savunucularindan biri olmasma karsm,
inkilaba yon veren resmi kurumlarda kendine yer bulamamasinda, Salci’nin séziini
sakinmaz tutumunun da etkisi vardir. Pek ¢ok yazisinda resmi kurumlari, Musiki
Inkilabrnin ilkelerine gore hareket etmemekle, “Sark musikisi’ne taviz vermekle
veya saha g¢alismalarmi ciddiyetsiz bir sekilde yiirlitmekle suglar. Yine de kurum

TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI | KI§ 2020/SAYI 96 387
ARASTIRMA DERGISI




Onur Giines AYAS

dis1 kalmasini veya resmi sdylemde merkezi bir konum elde edememesini, sadece
Saler’nin gecimsizligine ve inat¢1 kisiligine baglayamayiz. Salci’nin fikirlerinin
6zilinde, resmi tezlerde ortiik bir sekilde ifade edilmis veya iizeri ortiilmiis baz1 gerilim
ve tutarsizliklar1 daha goriiniir kilan unsurlar vardir. Bu galisma, iste bu unsurlara
odaklanmaktadir. Salc1 hakkindaki kaynaklarda, bu tip bir sosyolojik sylem analizine
dayanan, miistakil bir ¢alismaya rastlanmaz. Mevliit Yaprak’in (2003) ve bilhassa
Fazli Arslan’in (2015) kitaplari, Salci’nin hayati ve eserleri hakkinda 6nemli bilgiler
sunmalart ve Salct’ya ait segme metinler igermeleri agisindan énemli bir boslugu
doldurmustur. Bununla birlikte, her ikisi de, Salci’nin metinlerine iliskin kuramsal
bir analiz igermemektedir. Salci’yla ilgili en kapsamli inceleme ve bibliyografya
calismasi, halen Fazli Arslan’a (2015) aittir. Yine de, Salct’nin ¢aligmalarinin eksiksiz
bir listesine hala sahip degiliz. Konuyla ilgili yapilan gériismeden edinilen bilgilere
gore, Urum Ulas Ozdemir, Salcr’nin eksiksiz bir kiilliyatii bir araya getirmek
tizere ¢alismalarii siirdirmektedir. Dogrudan Salci’yla ilgili olmamakla birlikte,
farkli baglamlarda onun metinlerine atif yapan c¢aligmalar da bu konudaki kaynak
metinlerin énemli bir pargasidir. Ornegin Trakya bdlgesinin tasavvufi halk miizigi
orneklerini bir araya getirip analiz eden Hiiseyin Yaltirik (2002), kitabinda Salci’nin
bu alandaki onciiliigiinden bahsetmis ve ilgili boliimlerde onun katkilarindan 6rnekler
sunmustur. Ancak, muhtemelen sahada hicbir 6rnegine rastlamadigi igin, ¢alismasinin
hicbir yerinde Salct’nin bahsettigi “polifonik™ eserlere yer vermez. Daha da 6nemlisi,
kitapta derledigi nefes ve semahlarin hepsini, Salci’nin Tiirklere ait olmayan bir miizik
olarak gordiigli makam miizigi terminolojisiyle analiz eder ve bu konuda herhangi
bir tartismaya girmez. Erken Cumhuriyet dénemi miizik tartigmalarini politik ve
sosyolojik bir perspektifle analiz eden Balkilig (2009) ve Ayas’in ¢alismalarindaysa
(2015: 161-3, 2018: 242-7), Salcr’'nin goriiglerine, Erken Cumhuriyet Donemi
ideolojik sdylemlerinin bir pargasi olarak yer verilmistir. Alevi kimliginin ingasiyla
ilgili caligmalarda da Salci’nin eserlerine yer yer referans verildigi goriillmektedir.
Ozellikle Fahriye Dinger (2004), semahlar hakkinda iiretilen sdylemlerle Alevi
kimliginin insas1 arasindaki iliskiye odaklanan doktora tezinde, Salci’nin Gizli
Tiirk Dini Oyunlari (1941) baslikli kitabini, semahlar1 bir halk dansi olarak yeniden
formiile eden belli basli sdylem orneklerinden birisi olarak derinlemesine tartisir.
Elise Massicard (2007), Aleviligi sadece Tiirklere ait olmakla kalmayip ayni zamanda
modern ve laik bir dini pratik olarak tanimlayan yaklasimlardan bahsederken
Salc1’ya referans verir. Metin And (2012: 176) ise; “Islam dncesi halkin 8zbedz kendi
danslar1 olan” ve “kadmnli erkekli oynama gereksinmesinden” dogan “sézde-dinsel
danslar” olarak gordiigii semahlar hakkindaki ilk ciddi ¢alismalarin, Salci tarafindan
yapildigini belirtir. Son olarak Urum Ulas Ozdemir (2016), Istanbul cemevlerindeki
zakirlik hizmetlerini; ritiiel, miizik icrasi ve Alevi kimligi baglaminda inceledigi
doktora tezinde, Salci’dan Erken Cumhuriyet Doneminde “Alevi, Bektasi, Kizilbag
miizikleri lizerine en ayrintili incelemeleri yapan” kisi olarak bahseder.
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Bu ¢alisma ise, Salci’nin “gizli halk musikisi” tezinin sdylemsel arka planini
tahlil etmeye odaklanan sosyolojik bir inceleme mahiyetindedir. Dolayisiyla Salci’nin
miizikolojik iddialar1 tartisma dis1 birakilmustir. flerleyen béliimlerde, Salcr’nin “gizli
halk musikisi” tezi Grunebaum’un ortogenetik ve heterogenetik kiiltiirel degisim
ayrimindan hareketle gelistirdigimiz bir kavram olan antropolojik Ozsellestirme
sOyleminin bir drnegi olarak incelenecek ve bunun Erken Cumhuriyet Dénemindeki
diger 6zsellestirme sdylemleri i¢indeki yeri tespit edilmeye calisilacaktir. Calismanin
diger bir amactysa, miizik alanindaki bu antropolojik 6zsellestirme sdylemleriyle,
Aleviligi Tiirk ulus ingasi siirecine entegre etmeyi amaglayan girisimler ve melez
sehir kiiltiiriine siipheyle yaklagan koycii sdylemler arasindaki ortak zemini ortaya
koymaktir. Salci’nin, bu ortak zeminde iretilen farkli sdylemleri en u¢ mantiki
sonuglaria vardirmasi, hem bu séylemlerin sagladig1 yeni imkanlari, hem de igerdigi
sinirlilik ve paradokslart daha iyi gormemizi saglamaktadir.

2. Arkeolojik ve Antropolojik Ozsellestirme ve Tiirk Miizigi

Erken Cumhuriyet doneminde gelistirilen 6zcii miizik s6ylemlerinin neredeyse
hepsi, esasen kiiltiirel etki problemiyle iliskilidir. Nitekim Salci da, bir yandan
istenmeyen bir yabanci etkiden (Sark musikisi) arinmig saf bir Tiirk miizigi arar,
bir yandan da bu “saf” miizigin model olarak kabul edilen yabanci bir kiiltiirle (Batt
miizigi) uyumlu, hatta onun etkisinden bagimsiz olarak gelismis olmasini arzu eder.
Bu kiiltiirel etki problemine, koklii bir kiiltiirel degisim yasayan biitiin milletlerde
rastlanir. Bu problemi daha genis bir kuramsal ¢ergeveye oturtmak i¢in Grunebaum’un
heterogenetik ve ortogenetik kiiltiirel degisim arasindaki ayrimindan faydalanabiliriz.

Grunebaum, bu ayrimi1 Modern Islam: Bir Kiiltiirel Kimlik Arayis: adli kitabmin
Kiiltiirel Etki Problemi (1964: 19-39) baslikli bélimiinde formiile eder. Grunebaum’a
gore bir toplulugun “i¢ veya dig deneyimi belli bir kapali sistem iginde ortaya ¢ikmis
anlayis veya varsayimlarla kargilanamayacak entelektiiel, duygusal veya orgiitsel
ihtiyaglar yarattiginda [ ...] bu sistemin degerleri ve 6gretisel, etik, sanatsal, entelektiiel
¢oziimleri gitgide daha ¢ok sorgulanmaya baglar.” Bu sorgulama kiiltiirel degisim
talebini tetikler. Bu talep, “toplulugun kendi iginden gelismis yeni bir arzu”dan
dogmus olabilir. Ama daha tipik olan1 “topluluk i¢inde daha 6nce bir dlgiide marjinal
olan, ama higbir sekilde topluma yabanci olmayan ve tam da miisebbibi oldugu bu
doniisiim sayesinde topluluk i¢inde merkezi bir konum {istlenen bir grup iginde”
baglamasidir. Her iki durumda da degisim, “yerli 6n sartlarin mesru bir sekilde biiyiiytip
olgunlasmasi”nin bir sonucu olarak gergeklestigi igin, ortogenetik bir degisim olarak
hissedilecektir. Buna karsilik, kiiltiirel doniisiim disarinin tesiri veya dayatmasiyla
gerceklesmisse, “o zaman degisim, yabanci etkiye atfedilir.” Grunebaum bu tip
degisimleri ise heterogenetik degisim olarak adlandirir. Heterogenetik degisim arzu
edilen bir seyse ve topluluk tarafindan bir basar1 veya ilerleme olarak goriiliiyorsa,
genellikle ortogenetik bir degisim olarak yeniden yorumlanir (1964: 21).
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Yalniz bu noktada iki hususu vurgulamak gerekir. Birincisi Grunebaum’un da
ifade ettigi gibi, kiiltiirel degisim son derece karmagik bir siirectir, dolayisiyla saf
anlamda heterogenetik veya ortogenetik degisimlerden s6z edilemez. Bu ylizden,
Grunebaum’un ayrimini somut tarihsel gergeklige tekabiil eden bir olgusal resim
olarak degil, Weber’in kullandi1g1 anlamda bir ideal tip olarak gérmek gerekir. Ikincisi,
bir degisimin nasil gergeklestigi ve tecriibe edildigiyle, nasil mesrulastirildigi arasinda
da bir ayrim yapmak gerekebilir. Nitekim bu yazida tartigilan sey, Tiirk miizigindeki
degisimin gergekten heterogenetik veya ortogenetik nitelikte olup olmadigi degil,
sOylemsel olarak nasil temsil edildigi veya mesrulastirildigidir. Christoph K. Neuman,
Cevdet Pasa ile ilgili monografisinde (2000: 148-150), Grunebaum’un ortogenetik
degisim kavramindan hareketle bir mesrulastirma sdylemi olarak orthogenesis
(ortogenez) kavramina bagvurur. Kendi onayladigi Tiirk¢e terciimesinde bu kavram
igin tercih edilen karsilik “6zsellestirme”dir. Kiiltiirel degisimin niteliginden ¢ok,
bu degisimi mesrulagtirmak igin gelistirilen sdylemlere odaklanan bu makalede,
kelimenin yapisi bir sdylem {iretimini ifade etmeye daha uygun oldugu igin,
“Ozsellestirme” karsihigi tercih edilmistir.! Neuman’a gore 6zsellestirici bir sdylem
tiretenler, “bir yeniligin imgelem ufkuna dahil edilebilmesi igin o yenilikle kisinin
kendi geleneginden gelen tanidik bir unsur arasinda baglanti” kurarlar. Boylece
yabanci bir kiiltiirden alinan bir kiiltiirel unsurun “yabanciligi perdelenmis” olur.
Bu yoniiyle ozsellestirme ideolojik bir mesrulastirma soylemidir. Bir degisimin
heterogenetik olarak algilanmasinin yol agtig1 psikolojik sorunlari agmay1 amaglar.
Gerg¢i Grunebaum (1964: 122, 293), heterogenetik degisimde yabanci bir modelin dini
veya siyasi itibariin veya asagilik kompleksinin yabanci kiiltiirii giivenilir bir model
haline getirebilecegini de sdyler. Yine de, bizzat modernlesmeciler arasinda bile,
yabanci etkiye karsi bir direng kendini gosterebilir. Kiiltiirel ve siyasal ilerlemelerin
yabanci etkiye atfedilmesinden dolay1 hissedilen yogun rahatsizlik, yabanci bir
kiiltiirden 6diing almay1, yerli bir kaynaktan gelisme seklinde yorumlama egilimiyle
telafi edilir, bagka bir deyisle heterogenetik degisim ortogenetikmis gibi yorumlanir.

Ozsellestirme kavramii, Grunebaum ve Neuman’dan ilhamla Tiirk miizigi
tartigmalarina adapte etmeye calisirken, yeni bir kavram ¢ifti gelistirmeyi uygun
bulduk: Arkeolojik ve Antropolojik Ozsellestirme. Arkeolojik dzsellestirme model
olarak alinan yabanci kiiltlirle uyumlu yerli 6zii tarihte arar, bunun en asirt versiyonu
bu yerli 6zii yabanct modelin kaynagi haline getiren ozsellestirme sdylemleridir.
Antropolojik 6zsellestirme ise yabanct modelle uyumlu veya ortak kaynaktan gikan
bu yerli 6ziin siirekliligini gostermeyi hedefler, bu yiizden de bu 6ziin yasayan izlerini,
nispeten yabanci etkiye kapali topluluklar i¢inde arar.

Tiirk miiziginde arkeolojik 6zsellestirme sdylemlerine esas malzemeyi saglayan
kaynak, bu milli 6zii ¢ok uzak gegmiste arayan Tiirk Tarih Tezi ¢alismalaridir.?
Bu tezin 6zet manifestosu niteligindeki Tirk Tarihinin Ana Hatlar’nin miizikle
ilgili kisimlarinda Osmanli dénemi atlanmig, bunun yerine Siimer, Hitit vb. eski
medeniyetlerin miizikleri Tiirk miizigi tarihinin bir pargasi ve Bati miiziginin kaynagi
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olarak anlatilmistir. Kitabin miizikle ilgili kisimlarina katki sunan Mahmut Ragip
Gazimihal, Ali Rifat Cagatay ve Mesud Cemil’in ana metne dahil edilmemis olan
calismalari ayri fasikiller halinde Tiirk Tarihinin Ana Hatlari Eserinin Miisveddeleri
basligi altinda yayimlanmistir. Bu metinlerden birkag 6rnek vermek gerekirse (akt.
Ayas, 2018: 228-32); Ali Rifat Cagatay (1934b: 6), “Avrupa musikisindeki Systéme
Tonale esasinin yiizlerce asir evvel Orta Asya’da ve Garbi Anadolu’da kuruldugu’nu
ve “kadim Yunan medeniyetinin Latin kiliselerine devrettigi Tetracorde teskilatinin
da Asya’nin ilk medeniyetini kuran en eski kavimler musikisinde mevcut oldugu”nu
iddia eder. Cagatay’a gore (1934b), “Avrupa musikisinin ilk temel tasin1 koyanlar
Lidya ve Frigya’da yasamig olan Tiirk neslidir.” Cagatay (1934b: 6), goriislerini
arkeolojik bulgularla da desteklemeye ¢aligir. “Louvre miizesinin Asurlara ait olan
salonunda mahfuz olan Hitit abidelerinde goriilen ¢ifte fliit”iin Avrupa musikisinin
esast olan diyatonik dizinin kaynagina isaret ettigini ileri siirer. Bu arkeolojik bulgu,
Cagatay’a gore (1934a: 22-3), diyatonik gamin “Orta Asya yaylalarindan garba vuku
bulan muhaceretlerde Kiigliik Asya’da yerlesmis ve Hitit ismini almis olan Hata
Tiirklerince” bilindigini kanitlamaktadir. Mesud Cemil (1936: 6) ise, musiki aletlerinin
Orta Asyali kokenleri iizerine ¢alisir ve Bati miizigine ait oldugunu sandigimiz birgok
sazin Orta Asya kaynakli oldugunu ileri siirer.

Ne var ki biitiin bu ¢aligmalar ciddi bir bilimsel yontemden yoksun oldugu gibi,
¢ok uzak ge¢mise odaklanmaktadir. Mesafe agildikca fantezi alani genisler, fantezi
alan1 genigledikge bugiinle ve gergeklikle iligski gitgide zayiflar ve 6zsellestirme
ikna ediciligini kaybeder. Biitiin bu arkeolojik 6zsellestirme ¢abalarinin ikna edici
olabilmesi i¢in, Bat1 miizigiyle uyumlu oldugu, onunla ortak bir kékenden dogdugu,
hatta kimi 6rneklerde bizzat ona kaynaklik ettigi iddia edilen bu “yerli 6z”iin yasayan
kiiltiir igindeki siirekliliginin de gosterilmesi gerekir. Iste antropolojik dzsellestirme
cabalar1 buna odaklanir. Arkeolojik ve antropolojik &zsellestirme arasindaki
kopriilerden en 6nemlisi, Pentatonizm teziyle kurulmustur. Ahmet Adnan Saygun
(1936), Pentatonizm tezini Tiirk Tarih Tezi’nin bir uzantisi olarak formiile eden
kisidir. Saygun hatiralarinda (1982: 46-9) Pentatonizm tezinin Tiirk Tarih Tezi’nden
etkilendigini agik¢a belirtir ve Anadolu tiirkiilerinde pentatonik ezgiler aramak
suretiyle, arkeolojik dzsellestirme sdylemlerine bir siireklilik boyutu eklemeye ¢alisir.
“Bugiinkii Anadolu insan1” eski bilyiik uygarliklart meydana getirenlerin sadece varisi
degil gercek devami”dir ve “Asya’nin degisik yerlerinden kopup gelen Tiirk kollartyla
[...] bir biitiin meydana” getirmektedir. “Anadolu halk musikisinde, Ural daglarinin
berisinde yasayan Tiirklerde, Macar ve Fin halk miiziklerinde ortak bir pentatonik
yap1” vardir. Saygun’a gore (1936: 6) Pentatonizm “Tiirk’iin musikideki damgasidir”
ve daha da 6nemlisi Pentatonizmin “diinyadaki yayilis istikametiyle Tiirklerin yayilis
istikametlerinin” ayn1 oldugu goriiliir. Pentatonik diziler, diinyada, Bat1 miizigi dahil
olmak iizere, farkli miizik gelenekleri tarafindan en yaygin sekilde kullanilan miizik
kaliplarindan biridir. Dolayisiyla pentatonik dizilerin Tiirk kokenli oldugu iddiasi,
Tiirk miiziginin evrensel miizige kaynaklik ettigini de ima eder. Ayrica pentatonik
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diziler, makama dayali miiziklerin ayirt edici unsurlarindan biri olan ve Bati miizigiyle
uyumsuzluk yaratan yarim tondan kiigiik araliklar1 da igermemektedir. Dolayisiyla,
Tiirk miiziginin pentatonik oldugu kabul edildiginde, onu Sark musikisindeki makam
esasma gore degil de, Batt miizigindeki tonal esaslara gore ele almak miimkiin hale
gelecektir. Karsilastirmali miizikologlarin pentatonik dizileri, Bati miiziginin de
temeli olan yedi sesli gama heniiz evrilmemis eksik diziler (Stone, 2008: 25) olarak
gordiiklerini de hatirlarsak, Pentatonizmi “Tiirk’iin musikideki damgasi1” olarak géren
bir yaklagimin, Bati miizigiyle Tiirk miizigi arasinda ortak bir kdkene isaret ettigi
sonucuna varabiliriz.

Tiirk Tarih Tezi kaynakli Tiirk miizigi goriisleri ve Pentatonizm tezi, ¢ok kisa bir
donem etkili olsa da, Cumhuriyet’in ilk yillarinda sadece Saygun’un degil Mahmut
Ragip Gazimihal, Resit Tanrikut, Izzettin Tugrul Nisbay, Ferruh Arsunar, Sadi Yaver
Ataman gibi miizik adamlarinin da giindemine giiglii bir sekilde girmistir (Balkilig,
2009: 135; Senel, 2010: 54-55). Bunlarin ¢ogunda arkeolojik ve antropolojik
ozsellestirmenin i¢ ice gectigi goriiliir. Antropolojik 6zsellestirmenin daha agir bastig1
calismalar i¢in Muzaffer Saris6zen’in Tunceli-Pertek bolgesinden derledigi ve iginde
“paralel besli ve dortliiler” baridiran halk ezgilerine ait kaleme aldig1 metinleri ve
Halil Bedii Yonetken’in Burdur bélgesindeki koyliilerin “polifonik miizik kiiltiirii”
hakkindaki gozlemlerini 6rnek gosterebiliriz (akt. Ayas, 2018: 236-237). Sarisézen
(1944: 6), Tunceli-Pertek’teki bazi halk ezgilerinde “sanat tarihinin kaydedebildigi
en eski ¢ok seslilik sekli” olan paralel besli ve dortliilerin bulundugu gézleminden
hareketle “bugiin hayran oldugumuz ¢ok sesli Avrupa miiziginin baslangicinda biiyiik
hissemiz” oldugunu ileri siirer. Yine ilging bir sekilde Tunceli-Pertek’in “yiizlerce
yil ¢evresinden ilgisi kesilmis” bir yer oldugunu 6zellikle vurgular. Yonetken ise
(1966: 1922) “cok sesli polifonik bir miizik zevki” i¢inde olan Burdurlu kdylilerin
“sehirlimizden daha ileri bir polifonik miizik kiiltiirine sahip” oldugunu iddia eder.
Biitiin bu ¢alismalardaki bulgu ve iddialarin tarihsel ve etnomiizikolojik agidan ne
derece dogru ne derece yanlis oldugu hakkinda hitkkme varmak bu ¢aligmanin kapsami
disindadir. Bu metinlerde bizi ilgilendiren, daha ziyade, Salci’nin caligmalariyla
paylastiklari ortak s6ylemsel zemini gostermektir.

3. Salcr’min Polifonik Gizli Halk Musikisi Tezi

Saler’nin Alevi kiiltiirii hakkinda benzersiz bilgiler saglayan saha ¢alismalarini,
resmi tarih tezleriyle iliskisine indirgemek ve salt ideolojik i¢eriginden ibaret saymak,
elbette ki dogru olmaz. Salci’nin genis kiilliyati hala arastirmacilar tarafindan
kesfedilmeyi ve farkli perspektifierle degerlendirilmeyi beklemektedir. Bununla
birlikte bizzat Salc1’nin kendisi, ¢aligmalarindaki ideolojik motivasyonu agik¢a belirtir
ve “Tiirkiin cihangiimul ve medeniyetler dogurucu tarihini [...] reddedilemez delillere
dayanarak medeniyet dlemi huzurunda” ispat eden “tarih ve dil cemiyetlerinden
ve onlarin tezlerinden dersler ve ibretler alarak™ calistigini sdyler (1933a). 1940’ta
Maarif Bakanligi’na yaptig1 miiracaatta da (Arslan, 2015: 217-23), Alevi miizigiyle
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ilgili ¢aligmalarinda “pentatonizm nazariyesinin” delillerinin bulundugunu 6zellikle
belirtir. Salci’ya gore, “iptidai uluslara mahsus teksesli Sark musikisi”, yani “yabanct
ve melez musikide” kaldigimiz miiddetce “acun musikisi yaninda yiiziimiiziin
kizarmas1” kacinilmazdir (1935a). “Tirk inkilabi [...] yabanci agizlarin barbar
diye andig1 Tiirk’lin biitlin medeniyet sahasinda nasil varliklar géstermis oldugunu
kuvvetli delillerle [...] gbstermeye azmetmistir.” (1933d: 24). “Musiki inkilabi [...]
Tiirk halkimin musikisini Garp teknigiyle sanatlastirarak [...] medeniyet alemine
bizim de hakiki bir musikimiz oldugunu gostermemizi” emretmektedir (1934: 7).
Ancak “Bizans pi¢ ve kirpintilarindan yiirilyiip gelmis ve Istanbul denilen o zamanin
belali sehrinde oturak tutmus [...] olan Sark musikisi”, sirf yabancilar dyle diyor
diye, hala Tiirk musikisi olarak adlandirilmaya devam etmektedir. Gergekteyse
“Tiirk ruhunun bdyle bir nev ile alakas1” yoktur (1935b: 15). Tirklerin, “kendi temiz
ruhundan dogmus bir musikisi vardir. Bu musiki asirlardan beri bizi diimteklerle
dizlerimizi ¢iiriitiircesine dogdiiren ve girtlagimizi kopartircasina haykirtan o, uyusuk
ve bunaltict Sark musikisi degil, canli ve giirbiiz halk musikisidir.” (1935a). Iste bu
halk musikisinin de en miihim tarafi gizli halk musikisidir. Cilinkii, “Sark musikisinden
miiteessir” olmadan, Alevi kabilelerin “kendi hususiyet alemleri iginde” yetismis olan
bu musiki Sark musikisinin “karistirict ve bulandirict tesirleri altinda kalmamis”
oldugu igin “polifoni sanatinin” unsurlarini da igermektedir (1940a: 13-4).

Salci, iginde polifonik unsurlar barindiran gizli halk musikisi 6rneklerine, ilk kez
Ahmet Muhtar Ataman’in ¢ikardigt Musiki dergisinde yayimlanan “Halk Musikisi”
(1931) baslikli yazisinda yer verir. iki yil kadar sonra Milli Mecmua’da (1933a;
1933b; 1933c¢) konuyu daha kapsamli ele alan makaleler yayimlar. Batiyolu, Bartin,
Milli Gazete, Ulkii ve Trakya’da Yesilyurt gibi yaymlarda konuyu cesitli vesilelerle
giindeme getirip tartismaya devam ettikten sonra 1940’ta nihayet Gizli Tiirk Halk
Musikisi ve Tiirk Musikisinde Armoni Meseleleri baglikli kitabin1 yayimlamay1
basarir. Bir yil sonra, Gizli Tiirk Dini Oyunlar: baglikli kitabiyla bu kez tartismay1
Alevi semahlarini da igine alacak sekilde genisletir.

Saler 1931°de halk musikisi hakkindaki bir makalesinde ilk kez “armoni ve
kontrpuana dalalet eden halk musikisi nagmeleri”nden bahsetmis, bu konu hakkinda
daha etrafl1 bilgi talep edilmesi lizerine de Milli Mecmua’da, dogrudan bu “polifonik
musikiler”’e odaklanan ilk iki makalesini (1933a; 1933b) kaleme almistir. Salci’nin bu
iki makalesi, Gazimihal’in degerlendirme yazis1 ve Salci’nin cevabi, Mehmed Hadi
Duran tarafindan (2001: 234-44), Milli Mecmua ve Tiyatro ve Musiki dergisi hakkindaki
yiiksek lisans tezinde yayimlanmistir. Salci’ya gore (1933a: 298), yaptig1 tetkikler
“baglangi¢ tarihi meghul kalan armoni ilmi”nin, tarihi belli olmayan zamanlardan
beri Tiirk halk sarkilarinda cari olageldigini gostermektedir. Bunun simdiye kadar
bilinmemesinin sebebiyse “bazi bilim inhisarcilarinin [...] baskalarinin sdylediklerine
omuz silkmeleri”dir. Halk musikisinin iki kolu vardir: Gizli ve agikar. Salc1 bu gizli
musikiye “Anadolu, Trakya, Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan ve Romanya’da
bulunup aralarina Rum, Ermeni ve Yahudi gibi ayr1 dinlerden unsurlar almadiklar
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kadar Arnavut, Arap, Cerkez, Giircii gibi unsurlarla da karigmamig bulunan ve Amica,
Ali-kog, Yenisarli, Ortakdy, Seydali, Bedreddini, Babai, Otmanli, Sofiyan, Siirek,
Celebili ve Tahtac1 gibi namlar alan Tiirk Alevi kabileleri” arasinda da rastlandigini
sOyler. Bu kabileler “temiz goniil coskunluklarindan kopup gelen [...] ilhamlari
ile -bilerek veya bilmeyerek- bedii sanatin en inceliklerine kadar sokulmuslardir;
mdsikilerinde, tabiatlariin sevki ile armoni ve kontrapuan ilimlerinden de isaretler
vermislerdir (Duran, 2001: 235).” Salc1 (1933b: 311-3), devaminda Trakya’nin
Amica ve Yenisarli kabilelerine ait “iki sesli ve kontrpuanli” bir nefes 6rnegi verir.
Aymi nefesin Istanbul Bektasileri arasinda tek sesli okundugu o6zellikle vurgular.
Daha sonra bu nefesin okunus tarzi ve okundugu ortam ile ilgili etnografik bilgiler
verir. Amica ve Yenisarlt kabilelerinin, “Biiyiik adak muhabbeti” sirasinda okunan
bu nefeslere “deste nefes” ad1 verilmektedir. Nefesin icrasi sirasinda, her bir partiyi
icra edenlere “deste” ad1 verilir. “Birinci destedekiler, melodiyi okurlar. Tkinci deste,
melodiyi tiglii asagidan ve yarim ii¢lii sonradan baglamak suretiyle -kanon seklinde-
takriren takip eder: Kadanslari havi 6l¢iilerin ikinci hafif darplarinda iki deste birlesir.
Her tekrar baglayislarda da ikinci deste birinci destenin baslamasimi bekleyerek
gene yarim Ol¢ii geri kaldiktan sonra okumaya koyulur.” Bu iki desteye dayali icra
devam ederken, “Ya sah-1 vilayet veya Bedreddini kabilelerde Ya Sah-1 Bedreddin
sozleriyle armoni hareketine benzeyen figiirler yaparlar.” Sagda ve solda yer alan bu
figliran destelere “yamak deste”, hepsine birden “deste nefes” denir. Salci’ya gore
biitiin bu haller “kontrpuana delalet edici hususlar”dir (Duran, 2001: 237-8). Salct’nin
ilging bir gézlemi de, Balkan muharebesi esnasinda Trakya’dan hicret eden Alevi
kabilelerin Istanbul’daki bir Bektasi tekkesinde bu tip bir icra yaptiklarinda tekkenin
seyhinin bunu tenkit etmesi, hatta “giiriiltiiye bogmak™ (238) olarak tavsif ederek
memnuniyetsizligini ifade etmesidir. Salc1 daha sonraki yazilarinda da Istanbul
Bektasilerinin miizik ve kiiltiiriiyle gizli halk musikisi arasindaki bu tip gerilim ve
uyumsuzluklari sik sik vurgular.

Yaz1 yayimlanir yayimlanmaz Gazimihal’in (1933: 315-6) dikkatini ceker.
Sark polifonisi namina simdiye dek sadece Bizans’in ison (dem tutma) denilen icra
sekillerinin bilindigini, yine son dénemde Bulgar ve Giircii halk miiziginden polifonik
ornekler derlendigini, ama yirmi bes senelik meslek hayatinda, Tiirk musikisi iginde
insan sesiyle sdylenmeye mahsus polifonik tiirkiiler bulundugunu hic¢ isitmedigini
belirtir, dolayisiyla bu kesfi “hayret ve hayranlik hisleriyle” karsiladigini soyler. Alevi
kabilelerinin icra ettikleri bu sanatin tarihteki kiymetinin farkina varamayip mezhep
taassubuyla bu “nurlu sanat”1 simdiye kadar saklamis olmalarina hayiflanir. Ayrica bu
polifonik Tiirk halk miiziginin saflig1 konusunda siiphelerini de {istii ortiilii bir sekilde
ifade etmekten geri durmaz. Bu tiir miiziklerin ne kadar eski oldugunu, bestecilerinin
bilinip bilinmedigini, repertuarinin genis olup olmadigini, bagka yerlerde icra edilip
edilmedigini sorar. Dahas1 bir hipotez de gelistirir. Bir kilise saz1 olan erganon (org)
¢ok eski zamanlardan beri Anadolu’da bilinmektedir, hatta vaktiyle Anadolu’da
moda halini almis ikisesli bir organum sanatini dogurmustur. Acaba Salci’nin verdigi
miizikler de bu organum sanatinin bir bakiyesi olabilir mi?
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Salci Gazimihal’in sorularna cevaben yazdigi makalede (1933c: 324-6),
organum sanatinin tesiriyle ilgili sorulara higbir cevap vermez. Ama, bdyle ince bir
sanatin, halkin kendi 6z dehasindan dogabilecegini gdstermek igin, edebiyata bagvurur.
Cahil denilen halk sairlerinin yarattig1 ¢ok ince hisler tasiyan sanat eserleri de yakin
zamana kadar gizli kalmistir. “Edebiyatta bdyle muvaffakiyetler gdsteren bir kitlenin
elbette ki musikisinde de bu 6rnek muvaffakiyetler” olmalidir (Duran, 2001: 244).
Babhsi gegen polifonik miizikler de bunlardan biridir. Simdiye dek gizli kalmalarinin
esas sorumlusu ise, bu “gizli mezheplere mensup” kabilelerin taassubundan g¢ok,
haklarinda yiiz kizartici iftiralarda bulunarak onlart saklanmaya zorlayanlar ve “kendi
Tiirk halkin1 fena goriip her seyini ibtidai ve zevkten uzak sayan Osmanli denen
camia”dir (244). Salc1 bu makalede yeni bir bilgi daha verir (243-4). Asik Emrah’in
Beytii’l Hardb adli bir eserini kaynak gostererek’®, Anadolu Tiirk kabilelerinde de
iki sesli okuyus oldugunu belirtir ve boylece heniiz kesfedilmemis olan daha genis
bir repertuara isaret eder. Ayrica yazida 6rnek verdigi deste nefesin Seyh Bedreddin
zamanina kadar geri gittigini ileri siirer. Salc1’nin elindeki Beytii | Harab niishasindan
naklettigine gore, Erzurumlu Emrah’in sahit oldugu bir cem bezminde “gliyendeler
iki takim” olup her biri “bagka sedalarla” okuyup ¢alinca, Celebi hazretleri ve bilad-1
Rum’dan gelen diger miirsidler hayretlere” diigmiis, sorular iizerine Asik Yetiymiy
“ululardan ve iistatlardan mesmi olduguna gore bu sekil okunusun Sar1 Saltik Sultan
efendimizden kaldigin1” (244) sdylemistir. Salci’nin yine Emrah’tan naklettigine gore
Hoysar ismindeki Tiirk kabilesi iiyeleri de bu tarz nefesler okumaktadirlar. Emrah “bu
nevi kiraat frenk icadidir. Bize de fiituhattan kalmigtir. Amma makbuldiir” der (244).
Salci’ya gore bu, Emrah’in bu tip okuyusun bir sanat eseri oldugunun bilincinde
olduguna isaret etmektedir. Yani Gazimihal’in de tahmin ettigi gibi kdyliiler genellikle
okuduklar1 bu polifonik nefeslerin tarihsel ve sanatsal degerinin farkinda degildir, ama
Emrah gibi bunun farkinda olanlar da vardir. Salc1 burada “Frenk icadi” ifadesini bir
yabanci etki olarak yorumlamaz, aksine bu okuyusun koklerini Sar1 Saltuk’a gétiiren
sozleri tamamlamak istermis gibi hemen kendi &rnek verdigi nefeslerin de Seyh
Bedreddin zamanindan beri okundugunu sdyler (244), boylece bu ¢ok sesli nefeslerin
kidemini ve otantikligini vurgular.

Salc1 birkag yil sonra Ulkii mecmuasinda yayimlanan, Bela Bartok’un
konferanslariyla ilgili makalesinde (1938a: 113-23), “gizli halk musiki” hakkindaki
tartismay1 derinlestirir. Hiiseyin Kiyak, Mesud Cemil’le Vahit Liitfi Salc1 arasinda
sert bir polemige yol agan bu makalenin tam metnine, Mesud Cemil’in metinlerinden
derledigi kitabinda (2018: 705-18) yer vermistir. Gizli halk musikisinin “heniiz
denizden bir damla nispetinde bile” toplanamadigini iddia eden Salc1 (2018: 705),
simdiye kadar toplanan Bektasi nefeslerinin Istanbul’daki smirli bir ziimreye ait
oldugunu ileri siirer. Ik gizli musiki notas1 mesrutiyetin ilanindan sonra yayimlanan
Muhibban gazetesindeki Samih Rifat’m bir nefesidir. Ne var ki Salci’ya gore bu
nefes, gizli halk musikisine ait olmayip Sark musikisi tesirindedir. Sadettin Niizhet’in
derledigi nefesler arasinda “birka¢ tane gizli halk musikisine benzeyen notalar”
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varsa da ¢ogu yanlistir. Bunlara “aslinda olmayan yarim ton sesler” eklenmis, “gizli
halk musiki ¢esidinden ¢ikarilmis, gizli sehir tekke musikisi sekline tebdil edilmistir
(2018: 706).” Tespit ve Tasnif Heyeti’ndeki “eski Osmanli ve Sark musikisine koyu
bir taassupla bagli olan tarafli kimseler” ise halk musikisini “zengin motiflerden
mahrum” gordiikleri i¢in bu kisilerin derledigi eserlerde “Tiirk musikisi ve halk
musikisi namina bir seyler yoktur.” Bu heyet Tiirk musikisi deyince Sark musikisi
etkisindeki Istanbul un “ziimre musikisi’ni anlamaktadir ve topladiklari eserler “sarkan
Alemdagi, garben Edirnekapi, simalen Karadeniz kavaklar1 ve ceniiben Yedikule ve
Maltepe” kiyilartyla simirlidir (2018: 716).* Bu kisiler Sark musikisine tapsalar da
Salci’ya gore (2018: 717), “bugiinkii ilim diinyast armonisi olmayan bir milletin
musikisini [...] iptidai” bulmaktadir. “Bizi bu sugtan kurtaracak musiki pargalari”,
yazisinda 6rneklerini verdigi polifonik gizli halk musikisi i¢inde aranmalidir.

Mesud Cemil (1938), Salci’nin yazisina ¢ok sert bir sekilde cevap verir. Her
seyden Once “yarim ton ses” tabiriyle ne kastedildiginin anlasilmadigini séyler. Zira
yarim ton, herkesin bildigi gibi, Bati miiziginde de vardir. Sirf bu 6rnegin bile Salci’nin
miizikoloji bilgisinin yetersizligini agik¢a ortaya koydugunu belirtir. Daha sonra
Salcr’nin 6rnek gosterdigi eserin, “polifonik degil politonal bir manzara”ya sahip
oldugunu, armoni hatalari igerdigini, “refakat eden ligiincii sesin Mendelssohn’un
veya baska birinin barkarollarindan birisine” benzedigini sdyler ve “herhangi bir
tarikat mensubu tarafindan uydurulmus bir par¢a” oldugu hiikmiine varir.’

Salci nihayet 1940°da, “eski mefkire arkadaslarindan Igne Adal Bay Haydar
maddi destekleri sayesinde Gizli Tiirk Halk Musikisi ve Tiirk Musikisinde Armoni
Meseleleri adli temel eserini (1940a) bastirmay1 basarir. Salci’ya gore (1940a: 5-6)
yirminci yiizyilin basia kadar sehir gizli tekke musikisi gizli halk musikisine tabi
olmasina karsin, daha sonra Istanbul Bektasileri “eski vakur ifadeleri birakarak Sark
musikisinin uyusuk ve yayik motif ve prelotlarina iltifat” etmeye baslamis, sehir
tekkelerine ud, keman, kanun girmis, Bektasi miizigi “melez sehir ziimre musikisi”
haline gelmistir. Sark musikisinin “karistirict ve bulandirict tesirleri altinda kalmamis”
(1940a: 13-14) gizli halk musikisi bambagka bir Gisluba sahiptir. Musiki tahsilinden
yoksun olan Alevi kdylilerinin “herhangi bir ilim ve sanat eseri oldugunu” (15)
bilmeksizin icra ettikleri bazi eserlerde, “armoni alamet ve isaretleri” vardir. “Bu tarz
okuyusu” bilmeyen Alevi kabileler, bilenlere “nefeslerini bile gavurlar gibi okuyorlar”
(16) demektedir. Sehirdeki Bektasiler ise “en miinevver kitle olduklari halde” (16) ¢ok
sesli okumay1 bilmemekte, bu kabil halk musikisini kabalikla itham etmekte, tek sesli
Sark ve fasil musikiciligine koyu bir taassupla bagli kalmaktadir. Salc1 (1940a: 16-17)
¢ok sesli miizigin, Alevilerin edebiyatina da yansidigini séyler. Buna 6rnek olarak da
Trakya’da, Siileyman Giilseni adinda bir sair arkadaginin gonderdigi manzumedeki
su ifadelere yer verir: “Sapin gayet ti¢liidiir/Sesin iki Gigliidiir.” Salct’ya gore ¢ok sesli
musiki drneklerinin kaybolma riski vardir, bu yilizden devlet kurumlarmin bunlar
derlemeye oncelik vermesi gerekir.
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Bir yil sonra yayimlanan Gizli Tiirk Dini Oyunlar: (1941) ise, esasen Alevi
semahlarina iligkindir. Ama Salci, zengin etnografik gézlemlerini iletirken yeniden
polifonik gizli halk musikisi konusuna egilir. Bu arada oOnceki yayinlarinda
bahsetmedigi yeni bilgiler de verir. Kitapta 6rneklerini sundugu “deste nefesi” olarak
adlandirilan ¢ok sesli Rumeli nefeslerinden baska, Anadolu’nun g¢esitli yerlerinde
de ¢ok sesli nefesler olup, Eskisehir ve Kiitahya bolgelerindekilere “Takim nefesi”;
Kirsehir, Corum ve Yozgat’takilere “arka nefesi” dendigini belirtir (1941: 42). Bu
¢ok sesli okuyuslari bir yabanci kdkene veya Bati miizigi armonisinden haberdar bazi
sehirli Bektasilerin etkisine baglayabilecek her tiir agiklamadan 6zenle kaginan, bu
tip bir ihtimalin s6ziinii bile etmeyen Salci, deste nefeslerin dem tutmakla baslayip
bu hale geldigini iddia eder. Baz1 Kadiri ve Rifai zikirlerinde de fa majérden ilahi
okunurken “Allah, Allah, hu!” zikrine devam eden dervislerin, akor dahilinde dem
tuttuklaria (1941: 44) ve bu tip okuyuslarin 6teden beri bilindigine isaret eder. Gizli
halk musikisinde armoni ve kontrpuana isaret eden alametlerin, bu tip okuyuslardan
dogup gelistigine hitkmeder. Goriildiigii gibi, biitiin bu ¢alismalarda Salci, “gizli halk
musikisi” s6z konusu oldugunda, sehir miizikleri i¢in elestiri konusu yaptigi yabanct
etki ihtimalinden hi¢ bahsetmez ve halkin, bu musikideki polifonik unsurlart kendi
“tabiatlarinin sevkiyle” ve “temiz goniil coskunluklarindan kopup gelen ilhamlarla”
(1933a: 299) yarattiklarina isaret eder.

4. Kiiltiirel Etki Problemi, Leke ve Sehir Fobisi

Kiiltiirel etki problemini ifade eden metinlerde genellikle belli kiiltiirel &zler
arasinda hiyerarsik bir iligki oldugu varsayilir. Buna goére bir tarafta tarih boyunca
degismeyen, birincil 6neme sahip, biiylik Ol¢iide saf, sabit kiiltiirel 6zler vardir;
diger tarafta da bunlarin etkisi altinda kalan ve birinci gruptakilere bagimli olarak
tanimlanmis ikincil 6neme sahip kiiltlirler. Cemal Kafadar (2019: 60) bunu esitsiz
bir cinsel miinasebete benzetir: “Etkide bulunan, cinsi miinasebette duhul eden ve
bundan da gurur duyan tarafken, etkilenen, duhul edilen ve bu nedenle utanca kapilan
gibidir.” Etki eden kiiltiirel 6z, kimseden etkilenmedigi i¢in saftir, etkilenen ise melez.
Boylece ilk hiyerarsi saf ile melez olan arasinda kurulur. Batililagmaci 6zsellestirme
soylemleri, etkide bulunma giiciine sahip bu yaratici kiiltiirler arasinda da bir hiyerarsi
Ongoriir. Bu sdylemlerde Bati etkisi Dogu etkisine kiyasla daha kabul edilebilir
goriiliir. Buna karsilik saf/melez hiyerarsisine de halel getirilmez ve Dogunun kendisi
de (tipki Sark musikisinin melezliginin siirekli vurgulanmasinda oldugu gibi) melez
bir kiiltiir olarak resmedilir. Bati etkisine kap1 bu sekilde aralaninca kiiltiirel saflik,
Dogu etkisinden arinmis bir “milli 6z”de aranir. Gokalp’in “hars” kavramiyla ifade
ettigi bu saf “milli 6z”{in bulunacagi yer kdylerdir. Ciinkii kozmopolit nitelikteki
“medeniyet”in alani olan sehirlerle az temas etmis olan kdy kiiltiirii, adeta topraktan
biter gibi halkin bagrindan kendiliginden dogmus “dogal” bir {iriin olarak resmedilir.
“Medeniyet” ise Gokalpgi paradigmada “hars”in aksine toplumlarin egitimli st
siniflar1 tarafindan “usul vasitasiyla” ve “ferdi iradelerle” yaratilan “yapay” bir bilgi
ve teknikler yiginidir. Buna gére makam sistemi veya armoni ve kontrpuan gibi ¢ok
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seslilik teknikleri medeniyet alanina, halkin bagrindan dogmus basit ezgiler ve halk
tiirkiileri hars alanina aittir. Bu, insanin aklina Rousseau’nun (1998: 321-3) melodiyi
dogallikla, armoniyi yapaylikla 6zdeslestiren “soylu vahsi” romantizmini getirir.
Ancak bu soylu vahsi romantizmine dayanan kdycii sdylem, koyti ilkellik ve cehaletle
damgalayan bir elitizmden de vazge¢cmez.

Tiirk koylisiini, harsin kaynagi olarak yiicelten bu milliyetgi goriisiin
milliyetciler agisindan en sorunlu tarafi, tarihte medeniyet yaratma giiciinden yoksun
bir Tiirkliik resmi ¢izmesidir. Gokalp’in modeli sayesinde tarih boyunca degismeyen
bir 6z olarak Tirkliiglin siirekliligi agiklanabilmektedir. Ancak yine ayni modele
gore Tirkler bu 6zii (hars) koruduklart her tarihsel kavsakta, ister istemez yabanci
bir medeniyeti benimsemek zorunda kalmaktadirlar. Iste Tiirk Tarih Tezi Tiirkliigii
medeniyetin kaynagina yerlestirerek bu sdylemsel agmaza bir ¢6ziim bulmaya ¢aligmis,
ancak Tirkliiglin medeniyet yaratici giiciinii tarihin derinliklerine gdmmiistii. Salci
ise “gizli halk musikisi” teziyle, medeniyet (¢ok seslilik) yaratan bu giiciin kdylerdeki
gizli topluluklar i¢inde yasadigini iddia ederek, medeniyeti zaten dogal olarak kendi
Oziinde tasiyan bir saf Tiirk harsi tarif etmis olur.

Salcr’nin, saf/melezkiiltiir karsithigini bu kadar saldirganca giindeme getirmesinin
ve stirekli olarak gizli halk musikisindeki polifonik unsurlarin kendiliginden dogmus
oldugunu ima eden 6rnekler vermesinin ardinda, kiiltiirel etki problemine getirmeye
calistig1 bu ¢ozlim yatar. Salci, Sark musikisinden bahsettigi her yerde, onun yabanci
ve melez olusunu &zellikle vurgular. “Iginde Tiirk ruhuna yabanci birgok unsur”
olan Sark musikisi, “halitali bir ziimreye hitap” etmekte, yabanct melodiler ortaya
koymaktadir. Sark musikisi besteleyen Tiirk bestekarlarinin yaptig1 sey, bir Tiirk’iin
Fransizca eser bestelemesine benzer (1943: 114-5). Salci “Sark musikisi”’ni, medeniyet
alemi kargisinda “yiiziimiizii kizartan” (1933d: 2) bir miizik olarak goriir. Oryantalist
kliselere ve cinsiyet¢i sdylemlere bagvurarak Sark musikisinden “temiz” ve “canli”
Tiirk kiiltiiriinii kirleten ve uyusturan “kadinlastiric1”, “uyusuk” nagmeler (1940: 10-
1) olarak bahseder, tek sesli bir miizige sahip olmanin bir “su¢” ve “utang” (1935f:
2) oldugunu soéyler. Bu; Ayse Zarakol’un, Goffman’dan ilhamla yaptig1 leke analizini
(2019: 76-118) akla getirmektedir. Gofmann’a gore leke, sanal ve gergek toplumsal
kimlikler arasindaki 6zel bir uyusmazliktan dogar. Kendini lekeli gorerek utanmak
toplumsal olarak belirlenen davraniglardan sapmanin degil, dahil olunan toplulugun
kurallarmma uymanin bir gostergesidir. Ancak, lekelenmisligi asma stratejileri ¢ogu
zaman lekeyi pekistirir. Zarakol (2019: 125-59) bu yaklagimi, Tiirkiye’nin Batili
normlara dayanan bir devletler sisteminin esit bir mensubu olma ¢abalarini analiz
etmek i¢in kullanir. Yeni devletler sisteminde esit muamele ve saygi gérmenin sarti
Batili normlara uyum saglamaksa, milli kimligin i¢indeki Dogulu unsurlar bir leke
olarak algilanacaktir. Ancak paradoksal bir sekilde bu lekelenmisligi agma stratejileri,
genellikle o istenmeyen “Dogulu” unsurlar1 daha goriiniir kilar.
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“Iptidai uluslara mahsus tek sesli Sark musikisi”nin, “acun musikisi karsisinda
yiliziimiizii kizarik” birakmasindan yakian Salci’nin (1935a) her tiir Sark musikisi
etkisini Tiirk miizigi i¢in bir “leke” olarak algiladigi agiktir. Bu yiizden “hakiki” Tiirk
miizigini bu lekeyle neredeyse hi¢ temas etmemis bir kiiltiirel muhitten dogmus olarak
tanimlamaya 6zel bir 6nem verir. Yazilarinda sayisiz kez, “hakiki” Tirk miiziginin
Tiirk halkinin “temiz ve saf ruhundan dogmus” oldugunu vurgular, lekeli miiziklerin
karsisina “saf ve temiz” Tiirk miizigini koyar. Salc1 Bati miiziginden bu “saflig1”
bozacak bir unsur olarak bahsetmez, ¢linkii zaten “leke”nin ne oldugunu tanimlayan
Batili normlardir. Ornegin “musikimize Garp musikisinin teknikleri dairesinde
istikamet vermek” igin “Garp musikisini pek ¢ok dinleme ve [...] inceliklerine hulul
edebilme” gereginden bahsederken (1934: 7-8) bir yabanci etki problemini s6z konusu
etmez. Yine de gizli halk musikisi i¢indeki polifonik unsurlarin bir yabanci tesirle
aciklanmasina da gonlii raz1 olmaz. Konuyla ilgili biitiin yazilarinda bu meselenin ya
tizerini Orter ya da aksini ima eden deliller getirmeye caligir.

Salc1’nin bulgularii yorumlayan ii¢ 6nemli miizik adaminin ii¢ii de, s6z konusu
polifonik unsurlarin Alevi kdyliiler arasinda kendiliginden dogmus olacagina ihtimal
vermemis, baska ihtimaller iizerinde durmuslardir. Ornegin; Gazimihal (1933), bu
polifonik unsurlarm kilise musikisinden dogmus olan eski organum sanatinin kalintilar
olabilecegini ileri siirer. Mesud Cemil (1938) bu eserlerin ilkel diizeyde armoni bilen bir
sehir Bektasisi tarafindan uydurulmus oldugunu diisiiniir. Sadi Yaver Ataman (1950:
166) “iki ve i¢ sesli miiziklerin ve muntazam armoni ve kontrpuan hareketlerinin,
bu gizli ayinlere, miinevver musikiciler tarafindan sokulmasi ihtimalinin ¢ok giiglii”
oldugundan bahseder (akt. Arslan, 2015: 92). Aslinda bizzat Salci’nin Anadolu
Alevileri arasindaki polifonik ayinlere tarihsel bir delil olarak gosterdigi Emrah’in
Beytii’l Harab’inda bile bu tip bir okuyusun bir “Frenk icad1” oldugu sdylenir. Buna
karsilik Salci, kdyliilerin bu miizikleri “temiz goniil coskunluklarindan kopup gelen
ilhamlar” ve “tabiatlarinin sevki ile” (1933a) yarattiklarini, sehir Bektasilerinin ise
bunlarn etkilemek sdyle dursun gérmezden geldiklerini, yadirgadiklarini, hatta hor
gordiiklerini 6zellikle vurgular. Sehir Bektasilerini, yirminci yiizy1l baglarindan sonra
gizli halk musikisinin “temiz ve vakur” karakterini terk edip, “klasik Sark musikisine
uygun [...] uyusturucu agik tekke musikisini” benimseyen “bozguncular” olarak
resmeder (1942a; 1942b).6

Bektasi nefeslerinin hem Osmanli sehir miiziginin hem de halk miiziginin pek
¢ok ortak ozelligini iginde barindirdigi, halk ezgilerine benzemekle birlikte klasik
musikinin makam ve usul esaslarina dayandigi (Yahya Kagar, 2010: 222; Sen, 2018:
216) ve Gokalp’in kutuplastiric1 hars-medeniyet ayrimina meydan okuyan &zellikler
tasidigi (Ayas, 2015: 163-9) gesitli arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur. Ne var
ki Salc1 (1937: 3), bu arastirmalara da temel olusturan Bektasi nefesi derlemelerinin
hepsinin, Sark musikisi tesirindeki Istanbul nefeslerinden ibaret olduklarmi veya
Sark musikisi mantigi i¢inde notaya alindiklarini iddia eder. Genellikle sehir Bektasi
kiiltiriiyle, kirsal Alevi kiiltiirii arasinda keskin bir karsitlik kurmaya meyillidir.
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Aslinda Salcr sehir kiiltiiriiyle iliskili biitiin melez miiziklerden siiphe ve endise duyar.
Ornegin Bat1 miizigi kokenli olmakla birlikte Caz’a da en az “Sark musikisi” kadar
diismanca yaklasir. Hatta “Cazcilarla” kavga ettigi i¢in isinden bile olur.

Salci’nin yaklagimlarinda, Tiirk modernlesmesine damgasini vuran iki dnemli
egilim, en ug sekliyle karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki, gergek bir ortogenetik degisim
ister istemez melezlige meyletse de, modernlesmeci kiiltiirel elitin siirekli olarak saflik
arayisinda olmasidir. Ortogenetik degisimi miimkiin kilan sey, “bir kiiltiirel diizenin
icinde bir arada yagayan ama genetik olarak ¢agdas olmayan pek ¢ok katmanin nispi
konumundaki bir degisme”dir. Bu degisim, ancak karmagik bir karsilagmalar agi
icinde gerceklesebilir (Grunebaum, 1964: 21). Dolayisiyla bir ortogenetik kiiltiirel
degisim arayisi iginde olanlar, bunun melezlesmeden miimkiin olamayacagini
bilmelidir. Halbuki resmi miizik goriisii, aslinda kendisi de nihayetinde bir sentezi
(Bat1 teknigi + halk ezgileri) hedeflese de, en azindan séylem diizeyinde bu sentezin
bilesenlerinin “saf” olmasim tercih etmistir. Ornegin Istanbul’da, on dokuzuncu
yiizyilin basindan beri Bati miizigiyle yakindan iligkili bir miizik kiiltiirii vardir,
ama modernlesmeci elit, milli 6zellikler tagiyan bir ¢ok sesli miizik i¢in goziinii bu
birikime ¢evirmez. Ciinkii buradaki “millilik” de “cok seslilik” de safligin yitirmis,
“Sark musikisi” ile lekelenmistir. Halbuki ortogenetik degisimi miimkiin kilan; farkli
unsurlarin bir arada yasamasi, birbiriyle karsilasmasi ve i¢ ice gegmesi i¢in en uygun
mekan biiyiik sehirlerdir. Tam da bu noktada, Tiirk modernlesmesine damgasini vuran
diger bir egilim karsimiza ¢ikar: Teoride radikal bir modernizmi savunmasina karsin,
pratikte kozmopolit sehir kiiltiiriinden korku duyan, hizli sehirlesmeden g¢ekinen ve
koyi yiicelten bir romantik halk¢ilik sdylemi.

Yonetici elitin kdye dayanan bir modernlesmeyi tercih etmesinin iki temel
politik sebebi vardir. Tlk olarak kapitalizmin hizli gelismesinin yol agacag1 toplumsal
altlist olustan ve smif gatismalarindan g¢ekinilmekte ve kdyciiliik bu hizli degisimi
frenlemenin bir yolu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Isaiah Berlin (2008: 270);
Rus popiilizmi hakkindaki meshur makalesinde, Tiirkiye’yi kapitalizmin gelismesini
yavaslatabilmesi ag¢isindan, popiilist fikirlerin basarili drneklerinden biri arasinda
sayar. Sehre yonelik siiphe ve endisenin bir diger kaynag1 da dzellikle Istanbul’un,
hem kozmopolit Osmanlt kiiltiiriiniin hem de istenmeyen Sarkli kalintilarin kalesi
olarak goriilmesidir. Etnik, dilsel ve dinsel olarak karismis olan ve iginde Sarkli
unsurlarin canlih@mi siirdiirdiigii Istanbul sehir kiiltiirii, kiiltiirel homojenlestirme ve
Batililagma adimlarina kars1 bir tehdit olarak algilanmistir. Robins’in deyisiyle (2014:
513); “bunun sonucu sadece tarihi hafizanin reddi ve bastirilmasi degil [...] aym
zamanda Tirk toplumunun ve kiiltiiriiniin gilincelliginin reddi ve bastirilmasidir.”
Benzer sekilde Orhan Tekelioglu da (2005: 64), kdyden beslenen bir yiiksek kiiltiir
yaratmay1 hedefleyen Cumhuriyet elitinin karismig, melez olan sehir kiiltiiriine soguk
baktigini, bu yiizden sehirdeki canli kiiltiirel degisimin iiriinii olan popiiler kiiltiirii
kavramakta zorlandigmi belirtir. Salcr’nin da bir makalesinin yayimlandigi Ulkii
mecmuasina damgasint vuran kdycii sdylem, Tiirkligi ve koyliileri baski altinda
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tutan Osmanlilikla 6zdeslestirdigi sehre ve sehirlesmeye husumet besler, gergek Tiirk
kiiltiiri ve irkint kdylerde arar (Karadmerlioglu, 2006: 64-71).

Yine de Tirkiye’nin yonetici eliti pratik insanlardan olusur ve ideolojik
sdylemleriyle hayatin gergekleri celistiginde esnek tutumlar almay1 basarir. Ornegin
resmi sOylemde Bizans musikisi olarak damgalansa da, “alaturka musiki” iki yila
yakin bir radyo yasagini saymazsak, radyoda hep en popiiler programlari isgal eder.
Devletin resmi kurumlari, “klasik Tiirk musikisi” olarak bu “Sark musikisi” eserlerini
nesreder. Teoride sanat miiziginden kesin olarak ayrilmis olmasina karsin, pratikte
tirkiiler genellikle adi konmaksizin makam mantigina gore derlenir ve icra edilir.
Ciinkii masa basinda 6ngoriildiigii tiirden saf kiiltiirel 6zler bulmak imkansizdir.
“Gizli halk musiki” tezi bir bakima bu tutarsizliklar1 agsmaya ve resmi ideolojiyi
mantiki sonuglarina vardirmaya yonelik bir girisimdir. Sehir kiiltiiriiyle asgari
diizeyde temas etmis ve Tiirk kiiltliriiniin hakiki 6ziinii korumus bir miizik kiiltiiri,
varsayimsal olarak ancak koylerdeki kapali topluluklar iginde bulunabilir. Salci’nin
etnomiizikolojik ¢alismalarini, Alevilikle ilgili diger milliyetci sdylemlere entegre
eden sey de bu fikirdir.

5. Yeniden Tanimlanan Alevilik, Gizli Toplumlar ve Heterodoksi
Paradoksu

Alevilerle ilgili koken tartismasini ilk baslatanlar aslinda Tiirkler degil Hiristiyan
misyonerler ve Sarkiyat¢ilardir. Aleviligin, Siinni Miisliimanliktan farkliligimin altint
cizen, Alevileri “Hiristiyan 1rki”nin bir pargasi veya kalimtis1 gibi gdsteren ve Batinin
himayesine girmeleri halinde Siinni baskisindan kurtulacaklarin1 vadeden emperyalist
politikalarin ortaya ¢ikmasi iizerine, Osmanli-Tirk idarecileri Alevi-Kizilbag
topluluklart hakkinda yeni bir sdylem ve politika gelistirme geregini hissetmistir
(Dressler, 2016: 39-43). Boylelikle, o zamana kadar Osmanli-Siinni muhayyilesinde
Safevilerle isbirligi yapan yikict bir gii¢ ve dini agidan hi¢bir siniflandirmaya
uydurulamayan sapkin bir topluluk olarak goriilen ve olumsuz ¢agrisimlara sahip olan
Kizilbas topluluklar daha olumlu bir “Alevi” etiketi altinda yeniden tanimlanmaya
baslamustir. Abdiilhamid’in Siinni propaganda ve Islami entegrasyon politikalarmin
ardindan, Ittihat ve Terakki’yle birlikte, etnik entegrasyon sdylemleri &n plana gikar.
ittihat ve Terakki’nin gérevlendirmesiyle 1914-1915 yillarinda Aleviler hakkinda ilk
saha caligmasini yiiriiten Baha Said, Bektasilik ve Aleviligi eski Tiirk dinini devam
ettiren iki akim; Baba Ilyas’1, Anadolu’daki ilk Tiirkcii; Bektasiligi, Anadolu’nun milli
mezhebi olarak yeniden formiile eder; Alevilerin dini farkliliklarini, Tiirk Samanist
geleneklerini siirdiiriiyor olmalartyla agiklar (Dressler, 2016: 131). Bunu takiben,
Aleviler ¢esitli yazarlar tarafindan, heterodoks ama Miisliiman olan, eski Tiirk kiiltiir
ve inanglarinin tagiyiciligini distlenen ve modernlikle uyumlu bir hayat tarzina sahip
bir grup olarak yeniden tanimlanir.

Alevi edebiyat ve miiziginin Saman koklerine ilk kez dikkat ¢ekmis olan
Kopriili’de, en gelismis ve entelektiiel agidan en zengin ifadesini bulan bu yeni
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Alevilik formiili, farkli niianslarla genis bir aydin kesim tarafindan da benimsenmistir.
Konuyla ilgili yayimlarda eski Tirk kiiltiiriiniin ve Samanizmin, Alevi adetlerine
olan etkisine iligkin en sik verilen drnekler arasinda semah denilen miizikli ayin ve
danslar vardir. Fahriye Dinger (2004: 130-131), Alevi semahlartyla ilgili 1920-1950
arasinda kaleme alinan metinlerin genellikle Siinni yazarlara ait oldugunu, Alevilerin
Tiirkligiinii vurgulayarak Aleviler hakkindaki 6nyargilar1 yikmaya calistigini, ama
baska acilardan da Alevi kimligi konusunda belirsizlik ve siiphe igerdigini sdyler.
Kendisi de Bektasi olan Salci, Alevi kimligine iceriden bakmasiyla ve Aleviligi
Miisliiman Tiirk kimligi i¢inde sapkin ve marjinal bir konumda tanimlamay1 kabul
etmemesiyle, hatta Alevilere Tiirk milli kimligi i¢cinde daha ayricalikli ve merkezi
bir yer verilmesini talep etmesiyle diger pek ¢ok yazardan ayrilir. Yine Salci, sehir
Bektasiligi ve Mevlevilikle Alevi kiiltiirii arasindaki farkliliklar1 digerlerine kiyasla
cok daha keskin bir sekilde vurgular. Omegin Gizli Tiirk Dini Oyunlar: (1941:
3-19) adli kitabinda Sakip Dede’nin bir metnine dayanarak Rauf Yekta’nin ve onun
yazisini tasdik ederek kdsesine alan Yunus Nadi’nin, Mevlevi sema ayinleriyle Tiirk
saman oyunlarini iligkilendirmesine siddetle karsi ¢ikar. Eski Tiirklerden kalan ve
Samanliktan gelen danslarin “aristokrat bir ziimre olan” ve “ayinleri Farisi metinlerle
dolu olan” Mevlevi ayinlerinde degil, dualarini ve nefeslerini Tiirk¢e okuyan, “biitiin
adet ve ananelerini eski Tiirk kabilelerinden getirip [...] kOylerde yerlesmis ve
Mevlevi adetlerine milyonlarca defa kahir bir ekseriyetle Gistiin bulunan Tiirk Alevi
kabilelerinin rakslarinda” yasadigini iddia eder.’

Salct, Tiirk modernliginin ve laikligin tarihsel koklerini de Alevi kiiltiiriinde arar.
Alevi edebiyat1 ve kiiltiiriiniin her ne kadar dini bir 6rtii altinda ifade edilse de, “ladini
bir karakter”de oldugunun altini gizer. “Igtimai giizel bir muaseret adabini cAmi parlak
bir sosyete hayat1” olarak tarif ettigi “cem bezmi”nin; “Tiirk kabilelerinin asirlardan
beri alistiklart ve gordiikleri bir nevi balo” oldugunu ileri siirer. Semahlar sirasinda,
“bir erkek bir kadin1 oynamaya davet ederken onun dizine kapanir ve 6per. Bu hareket,
kadinin iznini istemektir. Kadin da sirasi gelince erkege boyle yapar.” Salci’ya gore
bu, bazi1 balolarin sonunda oynanan Kadril oyununa benzer (1941: 30; 1935¢). Salci’ya
gore (1940b: 150) “kadinin da meclislerde yer almasi [...] hem saz ¢alinmasinin hem
de igki icilmesinin serbest olmasi [...] dinin sadelestirilmesi”, Kizilbag Alevileri
“aydin bir insan toplulugu konumuna getirmistir.” Dinger (2004: 150-7, 177); Salct
ve Yonetken’i, Alevi semahini, bir dini ayinden ¢ok bir Tiirk halk dansi olarak
resmeden yazarlar arasinda siniflandirir. Bununla birlikte Salci, tutarsizliga diigsmek
pahasina Alevi semahlarinin “dini oyun” olarak siniflandirilmasinda 1srar eder. Halil
Bedii Yonetken’in buna itiraz etme sekli ilgingtir. Yonetken (1944); “esas Siinni
Islam Tiirkiinde dini raks bulunmadigi” ve Alevi oyunlari camilerde oynanmadig1
i¢in, bunlarin dini oyun olarak siiflandirilmasina kars1 ¢ikar. Salci’nin tabirini 6diing
alarak, Alevi kiiltiiriindeki “Arapsiz, dinsiz ve ladini” unsurlara isaret ederek, Alevi
oyunlariin bir halk dansi olarak incelenmesini, dini tarafinin ise farkli bir mezhebe
ait “mezhebi oyunlar” olarak smiflandirilmasini &nerir.
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Dinger’in de tespit ettigi gibi (2004: 177), buradaki tartigmanin arka planinda,
aslinda Aleviligin Tirk toplumu icindeki yerine iliskin bir fikir uyusmazligi
vardir. Salc’nin aksine pek ¢ok yazar, her ne kadar Aleviligi Tirk milli kimligine
entegre edici sdylemlere destek verseler de, merkeze Siinniligi alan ve Alevileri
marjinal bir konuma oturtan bir yaklagim benimser. Mesela “Sark musikisi”ni bir
ziimre musikisi olmakla suclayan ve hakiki Tirk musikisinin Kizilbas musikisi
oldugunu iddia eden Salci’ya, Mesud Cemil (1938), esas ziimre musikisinin, “cem
ayinlerinde gizlice sOylenen [...] ve millet tarafindan hi¢bir zaman bilinmemis”, bu
“mechul ve mevhum musiki” oldugunu hatirlatir. Sadeddin Niizhet Ergun (1942: 9);
Bektasiligin, “miiteserri tarikatlar arasina sokulamadigm [...] gizli bir teskilat ve
mahdud bir ziimre olarak™ kaldigini, Anadolu ve Rumeli kdylerindeki Kizilbas ve
Alevi musikilerinin ise “dini olmak s6yle dursun [...] dine kars1 istihza eden bir eda”
tasidiklarini vurgular. Alevilige eski Tiirk kiiltiirliniin tagtyiciligi misyonunu yiikleyen
biitiin séylemlerin merkezinde yer alan Kopriilii bile, Bektasi akidesinden, “ifrat¢1 Sii
Batmi akideler” anlaminda, “gulat” olarak bahseder, Islam’in bu sapkin yorumunun
Bektasiligi “Miisliiman ve Hiristiyan cahil halk kiitleleri” arasinda ¢ekici kildigini
soyler, “rafz ve itizal”, “bozuk akiyde” gibi Siinni bakig agisin1 yansitan ifadeler
kullanir. Képriilii’'niin terminolojisinde dogru Islam, Siinnilik oldugu icin, Alevilik
kacimilmaz olarak Islam igindeki bir sapkinlik olarak tanimlanmaktadir (akt. Dressler,
2016: 197). Riza Yildirim’1n tespit ettigi gibi (2018: 47), “Osmanli zihniyet kodlarmi
ortiilii de olsa devam” ettiren Kopriilii, Tiirkliik vurgusuna ¢ok daha uygun drnekler
saglamalarna karsin, Kizilbashga pek nadir atifta bulunur. [lk Mutasavifflar’da da
(1976: 350) Bektasi babalarinin edebiyatta Tiirk zevkini korumalarint “medrese tahsili
gormemis” ve “her basit seye kolayca kanabilecek derecede iptidai ve adeta hurafelere
tapan bir zihniyete malik” olmalarina, “Acem yiiksek edebiyatina duydugumuz hayret
ve heyecanla bozulmamalari”na ve aruzu “cok fena ve kusurlu” kullanmalarina
baglar. Bu tablo, adeta Bektasi babalarini Tiirkliik agisindan degerli kilanin cehalet ve
ilkellikleri oldugunu ima eder.?

Sayisiz drnegini verebilecegimiz bu tutum, i¢inde biiyiik bir paradoks barindirir.
Buna heterodoksi paradoksu diyebiliriz. Dressler’in de tespit ettigi gibi (2016: 280)
Alevilerin Tiirk ruhunun ve eski Tirk kiltiiriinlin tasiyicist olduklarini géstermek
icin verilen ornekler, Aleviligin Siinnilige kiyasla “heterodoks” olarak tanimlanan
ozellikleridir. Alevilerin sehirde yaratilan kiiltiirel birikimden ne kadar yalitilmislarsa
ve ana akim Islami anlayistan ne kadar uzaklasmislarsa, otantik Tiirk kiiltiiriinii o
kadar saf bir sekilde temsil ettikleri varsayilmaktadir. Ne var ki Tiirkiye’de milli
kimlik insa siireci Osmanli’nin son doénemlerinden itibaren biiyiik sehirlerdeki
egitimli aydin ve devlet adamlarimin onciiliik ettigi ve zaman zaman diinyaya aksi
yénde bir izlenim verilmeye calisilsa da, Islam’a merkezi bir konum atfeden bir
stirectir. En pozitivist ve modernlesmeci fikirleriyle taninan milliyetci aydinlar bile,
Siinni fslam’1 Tiirk kimliginin merkezi bileseni olarak gormiistiir. Alevileri eski
Saman kiiltiiriiniin tastyicis1 ve heterodoks bir Islam’in temsilcisi olarak milli kimlige
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entegre eden sOylemler, bu agidan da onlar1 toplumun geri kalan1 géziinde belirsiz
ve siipheli bir konuma yerlestirmektedir. Dinger’in (2004: 160-75) perde metaforu
olarak adlandirdig1 Alevilik sdylemleri, Alevileri Islami bir perde arkasinda eski Tiirk
ve Saman adetlerini siirdiiren bir grup olarak resmeder. Bu séylemlerin igindeki en
biiyiik paradoks sudur: Alevilerin “otantik” Tiirk kiiltiiriinii koruyabilmeleri i¢in, bu
kiiltlirii bir “perde”yle Tiirk toplumunun geri kalanindan gizlemeleri gerekmektedir.
Yonetken’in, Salcr’yla polemigi sirasinda, belki de farkinda bile olmadan ifade
ettigi gibi, “esas Tiirk”, zzmnen Siinni Tirk olarak disiiniildiigiinde, boyle bir sonug
kagmilmaz hale gelmektedir. Perde metaforunu siirdiiren bu sdylemlerle Salci’nin
gizlilik vurgusunu birlestiren ortak nokta, Aleviler i¢in bu kapali toplum imgesini
yeniden tiretmeleridir.’

Gizliligin sosyolojisi iizerine ilk ¢aligmay1 kaleme alan Simmel’e (2016: 27)
gore, kapali toplumlardaki giz ve sir 6gesi, “bir sir olan her seyin temel 6neme
sahip oldugu” yanilsamasma yol acar. “Insanlarm dogal ideallestirme diirtiisii”,
gizli olanla ilgili fantezileri besler, bu da gizliligi artirma ve ayristirmaya hizmet
eder. Despotlugun sonucu olarak ortaya ¢ikan gizlilik bir yandan da insanlar arasina
bariyerler yerlestirir. Sirrin agiga vurulmasi ise, “ihanet kadar kotii bir sey” olarak
algilanir (41). Nitekim kitabinda yer verdigi Alevi musiki ve oyunlarini neden filme
alip paylagsmadigi soruldugunda, Salci, bunlar gizli toplantilar oldugu i¢in boyle bir
seyin miimkiin olmadigini, kitapta ayinlerin nasil gerceklestigini gdstermek amaciyla
cizdigi krokiler i¢in bile Alevi kabilelerin kendisini hiyanetle suclayip aforoz ettigini
sOyler (1942¢’den akt. Arslan, 2015: 74-5). Simmel’e gore (2016: 42), gizli topluluklar,
“iginde yer aldiklar1 biiyiikk yapilara zitlik” olusturacak sekilde orgiitlendikleri igin,
sakladiklari sir “kendilerini bir esaret gibi ¢cevreler (44).” Giiglii bir merkezilesmenin
gergeklestirilmeye ¢aligildigi yerlerdeyse, kendilerini gevreleyen biiyiik gember onlart
bir “tehlike” olarak gorebilir. Ciinkii merkezi gii¢, “liyeleri ortak bir biitlin olarak
bir araya getirme yetkisini kendinde saklamak ister. Bu durum “taninmayan kisiye
var olmayan muamelesi yapan” bir “budalaliga” ve “bilinmeyeni devasa tehlike ve
dehsete doniistiiren endigeli bir hayal giicii’niin gelismesine sebep olur (Simmel,
2016: 56). Salci’nin agmazi tam da buradadir. Merkezi giiciin uluslagsma g¢abasina
harg olacagimi umdugu “hakiki” milli 6zii, yine bu merkezi giigte siiphe ve belirsizlik
hissine yol agacak bir gizlilik perdesinin arkasinda arar.

6. Sonu¢ ve Degerlendirme

Belli bir séylemin biitiin imkén ve smurliliklarini en iyi sekilde gérmek icin
bazen onu en u¢ mantiki sonuglarma vardirmak gerekir. Resmi miizik séyleminin
tiretilmesine Onciiliik edenler, miizikte Batililagmay1 yabanci bir kiltiiri model
almaktan ziyade yerli bir kaynaktan gelisme seklinde yorumlamak istedikleri i¢in, Bat1
miizigiyle uyumlu ve/veya onunla ortak kaynaktan gelen bir “6z musiki”nin pesine
diistiiler. Salc1 bu arayis i¢in en uygun kaynagin kapali Alevi topluluklari olacagini
diistindii. Ciinkii “Sark musikisiyle lekelenmemis” bir milli 6z, ancak kozmopolit
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Osmanli sehrinden ve ana akim Islami kiiltiirden yalitilmis bu gizli topluluklarin
kabugu altinda saf bir sekilde korunmus olabilirdi. Resmi ideolojiyi bu yolla mantiki
sonuglaria vardirmaya caligan Salci, bunu yaparken, hem yeni miizik politikalarinin
getirdigi yeni ufuk ve imkanlari, hem de icerdikleri tutarsizlik ve sinirliliklari daha
acik bir sekilde gormemizi sagladi.

Geg¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet Déneminin popiilist-koycii eliti, daha
once klasik musikinin ilkel bir versiyonu olarak goriilen ve agik veya Ortiik bir
sekilde kiiciimsenen halk miizigini, kendi basina énem tasiyan ve bagimsiz olarak
incelenmeye layik bir miizik olarak 6n plana tasidi. Benzer bir iyilesme, Osmanli’nin
klasik doneminde, en hafif tabirle, yok sayilan Aleviler igin de gecerliydi. Bu yeni
ufuk, Tirkiye’nin miizik kiltiiriindeki gesitliligi tespit etmemizi miimkiin kilacak
etnomiizikolojik ¢aligmalarin da oniinii agti. Salc’nin ¢aligmalari, tam da bu yeni
ufkun bir ifadesiydi. Ama ayni goriis diger yandan da, ideolojik amaglarla, kdy ve
sehir miizikleri arasindaki farkliliklarin abartilmasina, sehrin melez kiiltiiriinden
siiphe duyulmasina, sehrin devingen kiiltiiriinden yalitilmis homojen bir halk miizigi
tahayyiil edilmesine ve tasrada icra edilen zengin ve ¢esitli miizik geleneklerinin
masa basinda tliretilmis bu hayali imgenin homojenlestirici sinirlarina hapsedilmesine
yol agtt. Salc’nin ana akim miizik kiltirinden farkli 6zellikler tasiyan miiziklere
odaklanmasi, ilk bakigta bu homojen halk kiiltiirii tahayyiiliiniin digina ¢ikabilecegini
diisiindiirtiir.  Nitekim Salci’ya goére (1940: 25), resmi kurumlar, “otomobil
tenezziihleriyle sehirden sehre gezerek, li¢ bes oglan yayli kiz yayl tiirkiisiiyle bes
on Koroglu havasi” ve “hapishaneden getirilen” birkag tiirkii toplayip donmekte,
Anadolu’nun ve Trakya’nin derinliklerine gizlenmis miizikleri géz ardi etmekteydi.

Salci’nin buradan yola ¢ikarak kiiltiirel g¢ogulculuga hizmet edecek ve
Tiirkiye’nin miizik kiltiirlindeki cesitliligi agiga c¢ikartacak bir ufka ydnelmesi
beklenirken, tam tersi oldu. Ciinkii Sark musikisiyle “lekelenmis” herhangi bir
miizik kiiltiiriiyle muhtemel bir etkilesimden 6dii kopan Salct sehre karst besledigi
siiphede ve saflik arayisinda ¢ok daha asir1 bir yol tuttu. Salc, kesfettigi Alevi miizigi
orneklerini, kiiltiirel ¢esitlilige degil, i¢inde “hicbir yabanci unsur kalmamis” saf bir
miizige isaret etmek i¢in kullandi ve bu miizigi bizi “asirlardan beri” igimize “iglemis
0 miizmin ve yabanci Sark musikisi”’den kurtaracak bir gii¢ olarak gordii (1940a: 25).
Lekelenmemis, saf bir Tiirkliik arayis1 hareket alanin1 o kadar daraltti ki Tiirkliigiin
6zlinii, toplumun ana gévdesinden yalitilmis gizli kdy topluluklarinin i¢ine hapsetmek
zorunda kald1. Heterodoksi paradoksunun yol agtigi sorunlart en ug noktasina vardiran
bir sdylem benimsemesi, resmi kurumlarda kabul gérmesini daha da zorlastirdi.

Son olarak, Salci’nin ¢ok sesliligi kapali kdy toplumlarinda aramasi, daha
da onemlisi tlrkiiler gibi kendiliginden halkin bagrindan dogmus bir sey olarak
gbérmesi, medeniyet-hars ayrimina dayanan resmi paradigmay1 anlamsizlastiriyordu.
Bu paradigmaya gore “Sark medeniyeti”’nin iiriinii olan “makam ilmi” gibi, “Garp
medeniyeti’nin iriinii olan “armoni ilmi”nin de dayandigi mubhit, koyiin kapali
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topluluklart degil, sehrin kozmopolit mubhiti olabilirdi. Tam da bu yiizden kdylerden
derlenen tiirkiilerdeki makamsal unsurlar, Tiirk halk miiziginin 6z vasiflar1 olarak
degil, sehir kdkenli Sark musikisinin kdylere yayilan “bozucu” etkisinin bir sonucu
olarak goriildii. Sayet Salci’nin ilkel bir ¢ok seslilige isaret eden birka¢ Ornegi
Tiirk halk miiziginin tabiati geregi Bati miizigiyle uyumlu oldugunu kanitlamaya
yetseydi, aksini iddia edenler makamsal ozellikler tagiyan binlerce tiirkii 6rnegi
verebilirlerdi.”® Aslinda Salci’min bu konudaki yanilgist bile, medeniyet-hars
ikiligine dayali agiklamalarla arkeolojik ve antropolojik Ozsellestirme sOylemleri
arasindaki gerilimleri apacik bir sekilde gozler 6niine sermeye hizmet etti. Salc1’y1
bu tip tuzaklara diisiiren sey, kiiltiirel etki probleminin donemin aydinlarinin zihninde
kazandigi ideolojik katilikti. Bunun panzehiri ise kiiltiirel karsilagma ve etkilegimleri
tek yonlii bir tarihsel yoriingeden ve sabit 6zlere dayali kutuplastirict kategorilerden
kurtaran bir bakis agistyla, Salci’nin hayranlik verici merakinin ve gizli koseleri
kesfetme arzusunun yeniden pesine diismek olabilir.

Sonnotlar

! Daha 6nce ayni kavram farkli baglamlarda Gencer (2017: 352-3) ve Ayas (2018: 272-3) tarafindan
ortogenez seklinde kullanilmistir.

2 Turk Tarih Tezi’nin miizik tartigmalarina ve donemin miizik hayatina yansimalar1 hakkinda bkz.
Ayas, 2016 ve Ayas, 2018: 222-42.

3 Saler Asik Emrah ve sanati hakkinda yazdigi bir makalede (1936) bu yazmay: nasil elde etmis
oldugunu da anlatir. Heniliz on sekiz yasindayken Dersim’e siirgiine giderken Sivas-Erzincan
arasinda Pagastas isimli bir kyde konaklar. Misafir oldugu bir ihtiyarin evinde Asik Emrah’a
ait oldugunu 6grendigi bir meydan saz1 goriir. Sohbet ilerledikge, ev sahibi bizzat Asik Emrah’in
kendi eliyle yazdig: bir kitab1 ona emanet ettigini sdyler ve yadellere gecmesin diye Salci’ya verir.
Erzurumlu Emrah uzmani Abdiilkadir Erkal (2015: 29-31), biitiin arastirmalarina karsin bu eserin
hi¢bir niishasini bulamadigini ve Salci’nin naklettigi bilgiler disinda bu konuda heniiz higbir bilgiye
ulagsamadigini belirtmektedir.

4 Rauf Yekta’nin sozciliigiini tstlendigi muhafazakar elitist gevrenin halk miizigine Kkarsi
kiiglimseyici bakis1 ve Tiirkiye’deki “sanat miizigi” ¢evrelerinin sanat miizigi/halk miizigi arasindaki
yapay duvarlari tahkim etmeye hizmet eden tutumlari, Erken Cumhuriyet Dénemi resmi miizik
politikalarma kéklii elestiriler getiren yazarlar tarafindan da elestirilmistir. Bkz. Oztiirk (2017, 2018)
ve Tokel (2019: 169-174).

> Salc1 Bartin gazetesinde (1938b) “uslu Cemil’in oglu hasari Cemil’e” daha da sert bir iislupla
cevap verir ve yazdiklarmi “6d agaci ve sarap kokusu ile bulanmis mutaassib bir Aynaros papazinin
savurdugu sagma sozler” olarak niteler. Yaziy1 da tehditkar bir ifadeyle bitirir: “Tiirkiye’de sark
musikisi bitmis olacaktir... bu ciheti hiikiimet maddeten eline almis olacak ve o zaman muharrir gibi
biraz penge ve tirnak gosterenlerin de tirnaklari kesilecek ve pengeleri koparilacaktir (akt. Arslan,
2015: 123).”

¢ Bu donemde gergekten de Salci’nin iddia ettigi gibi sehir Bektasileri arasinda Kizilbag etkisindeki
halk kiiltiiriinden bir kopus s6z konusuysa, bunun agiklamasi Riza Yildirim’in (2010: 318-320) dikkat
¢ektigi bir olguda aranabilir. Yirminci yiizyilin baglarinda Bektasiler tizerindeki baskinin kalkmasiyla
birlikte Babagan koluna mensup sehirli Bektasiler, yiiksek kiiltiir gevrelerinde daha etkili bir konuma
ulagmis, Kizilbaglar ise toplumsal piramidin en altinda kapali bir toplum olarak kalmaya devam
etmistir. Siyasal ve kiiltiirel olarak etkili ama sayica az olan Babagan koluna karsi Celebi ailesinin
Anadolu’daki genis Kizilbas tabana yonelmesi, Salci’nin biraz abartarak altini ¢izdigi bu kiiltiirel
kopusun siyasal arka planini tegkil ediyor olabilir.
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7 Alevi semahi veya Mevlevi semainin tek bir kiiltiirel etkiye dayali olarak agiklanmasinin ne kadar
yanlis oldugunu ve her ikisinin de aslinda Anadolu’da bulusan ¢ok farkli kiiltiirel etkilesimlerin bir
sonucu olarak sekillendigini gosteren ve Salci’dan farkli olarak bunlarin zitliklar: degil benzerlikleri
tizerinde daha ¢ok duran kapsamli bir doktora tezi igin bkz. Giiray 2012.

8 Benzer sekilde Golpmarli da Mevlevi ve Alevi semahmi kiyaslarken “Alevilik gibi iptidai
dinlerdeki semanin coskun ve giiriiltili” karakteriyle, “Mevlevi tarikatlarindaki daha incelikli”
ayinler arasinda bir ayrim yapar ve yine cosku gibi olumlu bir nitelemenin hemen yanina ilkellik
ve incelikten yoksun olus gibi kiiglimseyici ifadeler eklemeden edemez (akt. Dressler, 2016: 252).
Alevi-Kizilbas kiiltiiriiniin sadece etnik safligi agisindan degil incelik ve zenginligi agisindan da
“melez” sehir kiiltiiriinden istiin olduguna inanan Salct’y1 (1941, 11; 1933a) bu yaygin tutumun ne
kadar rahatsiz etmis oldugunu tahmin etmek zor degildir.

®  Kizilbag-Alevileri bir kapali toplum haline getiren sey, Yildirim’a gére (2017: 349) hem
Stinni seriatina dayanan Osmanli nizaminin, hem de S$ii seriatina dayanan Safevi nizaminin
disinda kalmalari, Mehdici-devrimcei bir ruhla diinyayir doniistirme misyonlarini genis kitlelere
yonlendirecek ideolojik ve kurumsal aygitlardan yoksun kalinca da, evrensel iddialarin terk edip
ice kapanmalaridir.

10 Siiphesiz ki halk sarkilarinin i¢inde makama veya armoniye dayal miizik sistemlerini doguracak
potansiyel unsurlar olabilir. Ancak bu sistemleri yaratan, bu unsurlarin bilingli bir sekilde, rasyonel
kurallara gore diizenlenmesidir. Her miizik sistemi, sesleri rasyonel bir sekilde diizenlemenin
alternatif bir yoludur ve bu sistemlerin hi¢biri dogada veya halk kiiltiiriinde kendiliginden bulunmaz.
Eldeki malzemenin farkli bilesimler i¢inde diizenlenmesinin ve farkli gelisme ¢izgileri iginde kemale
ermesinin bir sonucudur. Arayan, eski Avrupa halk miiziklerinde makamlara ilham verecek unsurlar
bulabilecegi gibi, Tirk halk miiziklerinde de armoniye ilham verecek unsurlar bulabilir. Bunlarin
higbiri Salci’nin resmettigi tiirden bir utang veya gurur kaynagi olamaz. Salct’nin 6rnek verdigi
miizikler sirf “armoni ilmine isaret” ediyor diye “medeniyet aleminde yiiziimiizii ak” kilacaksa,
ayni mantikla baska biri de bu armoni 6rneklerinin Avrupa’nin yiizlerce yil 6nce astig1 ilkel bir
asamaya tekabiil ettigini ileri slirerek Tirk miiziginin geri kalmishigina hiikmedebilir. Halbuki
bunun, makamsal yapilar1 gelismemis oldugu i¢in Batt miiziginin geri kalmis olduguna hiilkmetmek
gibi hatali bir mantiktan pek bir fark: yoktur.
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