Aydin Adnan Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 2022, Cilt: 9, Say1: 2 (Sf. 55-66)

Aydin Adnan Menderes University Journal of Institute of Social Sciences, Year: 2022, Vol: 9, No: 2 (pp. 55-66)

Nabizade Nazim’in Oykiilerinde Romantizm

ERES (),
N0 Ny .
g % Etkisi
- o}
3 ™
< ©
L L]
%ﬁ 5? Esra CINAR!
% S
U ipgr &
Arastirma Makalesi Research Article
Makale Ge¢misi Article History
Bagvuru Tarihi: 07.08.2022 Date of Application: 07.08.2022
Kabul Tarihi: 07.12.2022 Acceptance Date: 07.12.2022

Ozet

19. yiizyilin baglarinda Avrupa’da klasisizme karsi olusturulan ve ilk Once resim sanatinda viicut bulan
romantizm ¢ok gecmeden kendisini edebiyat sahasinda da gosterir. Avrupa’daki gelismeleri takip eden Tiirk
aydin1 bu akimi zaman igerisinde benimser ve akima dair yapitlar ivedilikle olusturulmaya baglanir. Tanzimat
edebiyati donemi romantizmin kendisini kuvvetle hissettirdigi ve buna bagli olarak eserlere akimin &zelliklerinin
yansitildigi donem olarak okur karsisina cikar. Oyle ki ileride realist ¢izgiyi takip edecek isimler de sanat
hayatina romantizm etkisiyle atilir. Nabizade Nazim, edebiyat sahasinda roman ve 6ykil yazari olarak taninan,
realist-natiiralist ¢izgide ilerleyen bir sanat¢1 olarak bilinir. Yazarin 6ykii tiiriiniin Tiirk edebiyatinda 6rneklerinin
yeni verilmeye basglandig1 zaman diliminde Oykiiler kaleme almasi, tiirii gelistirmeye yonelik bir katki olarak
algilanabilir. Yazmis oldugu “Karabibik” isimli uzun &ykiide ve “Zehra” romaninda bu etki agik bir sekilde
hissedilir. Ancak yazmis oldugu Oykiiler arasinda bazi dykiiler var ki tamamen romantik algiyla iiretilmistir.
Ozellikle ilk donem oykiilerinde bu romantik tavra rastlanmaktadir. Bu romantizmin hakim oldugu gelenek
anlayisindan dogan bir neticedir. Incelenen oykiiler arasinda “Yadigarlarim”, “Zavalli Kiz”, “Bir Hatira”,
“Sevda”, “Hala Giizel”, “Hasba” ve “Sohbet-i Sabbane” isimli 6ykiilerde romantizmin etkilerine rastlanilmustir.
Calisma kapsamina “Karabibik”, “Seyyie-i Tesamiih”, “Bir Fakir Aile”, “Enginde” gibi dykiileri realist unsurlar
barmdirdigindan alinmamistir. Calisma igerisinde, Tiirk edebiyatinda realist kanadin temsilcisi olarak goriilen
yazarlardan biri olan Nabizade Nazim’in da Oykiilerinde romantizmden kurtulamadig1 agiklanmaya c¢aligilmustir.
Anahtar Kelimeler: Nabizade Nazim, Romantizm, 6ykd tiirii, Romantizm etkisi

The Effect of Romanticism in Nabizide Nazim's Stories
Abstract

Romanticism, which was created against classicism in Europe at the beginning of the 19th century and first
embodied in the art of painting, soon shows itself in the field of literature The Turkish intellectual, who followed
the developments in Europe, immediately adopted this movement and works about the movement began to be
created immediately. The period of Tanzimat literature appears before the reader as the period in which
romanticism is experienced and reflected to the marrow. So much so that the names who will follow the realist
line in the future are also thrown into the art life with the effect of romanticism. Nabizade Nazim is known as an
artist who is known as a novel and short story writer in the field of literature and progresses in a realist-naturalist
line. The author's writing of stories in the period when the examples of the short story genre in Turkish literature
were just beginning to be given can be perceived as a contribution to the development of the genreHowever,
among the stories he wrote, there are some stories that were produced with a completely romantic perception.
Especially in the first period stories, this romantic attitude is encountered. This is a result of the tradition
understanding dominated by romanticism. Among the stories examined, the effects of romanticism were found in
the stories named “Yadigarlarim”, “Zavalli Kiz”, “Bir Hatira”, “Sevda”, “Hala Giizel”, “Hasba” and “Sohbet-i
Sabbane”. Stories such as “Karabibik”, “Seyyie-i Tesamiih”, “Bir Fakir Aile”, “Enginde” were not included in
the study because they contain realistic elements. In the study, it has been tried to explain that Nabizade Nazim,
who is one of the writers who is seen as the representative of the realist wing in Turkish literature, could not get
rid of romanticism in his stories.

Keywords: Nabizdde Nazim, Romance, story type, Romance influence
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1.Giris

Romantizm, 19. yiizyilin baglarinda Avrupa’da klasisizme tepki olarak dogan duygu, hayal,
cosku ve sezgiyi on planda tutup kati akilciligi ve kuralciligi elestiren sanat/edebiyat akimi
olarak kendini gdsterir. Once resim sanatinda viicut bulan romantizm daha sonralar1 edebiyat
sahasinda da kendine yer edinir. Oncelikle Ingiltere ve Almanya’da kendini hissettiren
romantik akim, altin ¢agini Fransiz edebiyatinda yasar. Romantizmin ortaya ¢ikig nedenleri
arasinda yasanan sosyal sikintilar, rejim baskilari, sanat kapsaminda klasisizm akiminin
sanat erbabini kat1 kuralciligi ile sikismishga siiriikklemesi gibi husular sayilabilir. Bu
noktada klasisizmin simirlart ve sanatgryr kistiran tavrina tepkiler gosterilmeye baslanir.
“Tepkinin en biiyligli, uzun zamandir varhigim siirdiiren klasisizmin gittikge artan ve
sanatkarin hiirriyetini kisitlayan kuralciligi, kati akile1 tutumu, millilikten uzak tavri ve
sun’ilesen dil ve tislubunadir” (Cetisli, 2017: 77). Romantikler klasik edebiyatin hem bigime
hem de igerige dair tim kurallarim1 yikmay1 basarmiglar, 6zgiir bir tavirla yazmayi tercih
etmislerdir.

Tanpinar romantizmin dogusunu su sekilde 6zetler:

“Eski rejimin zayiflamasi, demokrasi fikrinin yayilmasi, millet cereyanlarimin uyanmas,
Hiristiyan dinine karsi 6teden beri mevcut bir aksiilamelin mahiyet degistirerek birdenbire
panteizm seklinde tecellisi, resmin, musikinin ve felsefenin yaptig1 hamleler, arkeoloji ve
tarihin sasirtict inkisafi ve hepsinden miihimi eski kaliplarin ve g¢ercevelerin yikilmasiyla
ferdin biitiin bir davalar ve iddialar silsilesiyle dogusu” (Tanpinar, 1982:111).

Klasisizmde akilcilik iistiin tutulurken romantizmde ferdi duygu, sezgi ve heyecanlara yer
verilir. “Bu edebiyat akimi hayallerle duygularin {stiinliigiinii kabul etmekle, gerek
klasisizme gerekse neo-klasisizme bas kaldirmis durumdadir” (Karaalioglu, 1965: 61).
Romantikler giiliing ve aci olaylarin bir arada islenebilecegi kanisindadir. O yiizden dram
tiirline ayr1 bir onem vermisglerdir. Tabiat, sanat¢inin ilham kaynagi olarak eserlerde
kendisine yer bulur. Onlara gore tabiat her yoniiyle anlatilmali, aktarilmalidir. Din duygusu
romantikler i¢in 6nem tasir. Hiristiyanligin mucizeleri, destanlar1 bu donemde yeniden
yorumlanir.

Romantik sanate1 eserlerinde kendini gizleme geregi hissetmez. Yiireginden gegenleri okurla
paylagsma geregi duyar. “Neticede romantizmle birlikte klasisizmin kat1 kurallar1 kirilmus,
edip ve sairler istedikleri gibi coskun ruh hallerini eserlerine aksettirmek imkéani
bulabilmislerdir” (Gozler, 1976: 92). Ferdiyet¢ilik romantik sanatg¢i i¢in dnemlidir. Ciinkii
romantikler eserlerinde kendi duygu, diisiince ve hayallerine yer vermektedirler.

Hugo’nun Cromwel Onsézii ile birlikte manifest bir bigimde edebiyat sahasinda yer edinen
romantizm Tiirk edebiyatin1 da gerek hiirriyet fikriyle gerekse yazarlarin duygularim agikga
ifade etmesinde bagvurulan bir ara¢ olarak kendini gosterir. Tanzimat doneminde hemen
hemen her Tiirk aydinin eser vermesinde etkili olan romantizmin etkileri uzun bir miiddet
boyunca silinmez. Tanzimat donemi ve sonrasinda yetisen hemen her sanatginin alt
zemininde romantik etki gézle goriiliir bigimde kendini gdsterir.

Mehmet Kaplan’in (1993: 22) Ara Nesil olarak adlandirdigi sanat¢i grubunun iginde yer
alan Nabizdde Nazim’in da ilk donem eserlerinde, bilhassa ilk donem Oykiilerinde
romantizm kendini hissettirir.
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Nabizade Nazim, yasadigt donemin edebiyat sahasinda baskin olan romantik akima kars1
cikarak® realist-natiiralist cizgide eser veren sanatcilarindan biri olarak bilinmektedir. Oykii
tiirii onun yasadig1 donemde yeni bir tiir olarak ortaya cikar ve yazar da bu tiirii dener. Oykii
ve roman tiiriiniin ayrimina dikkat ¢eken sanat¢i Nouvelle olarak adlandirilan uzun 6ykii
seklinde sekiz adet eser verir. Doneminde Oykii tiirii, yeni bir tiir olmasina ragmen 6ykii
tekniginde degisiklik yaparak bazi dykiilerini birinci tekil kisi agzindan aktarir. Oykiilerinde
genel olarak sade bir dil kullanan sanat¢1 “Karabibik™ isimli uzun 6ykiisiinde ise mahalli
agizla yazarak eserine objektivizm katmis olur. Oykiilerinde giinliik hayatin aktarildig
kisimlarda dil gayet sade ve anlagilir iken kisilerin psikolojik tanimlamalarinda agir terkipler
kullanmay tercih eder.

Sanate1 ilk donem oykiilerini romantik etki iizerine kaleme alir. “Yadigarlarim”, “Zavalli
Kiz”, “Bir Hatira”, “Sevda”, “Hala Giizel” ve “Hasba” isimli dykiilerinde bu etki kendini
tesadiifler, romantik kisiler, gerekceleri verilmeyen olaylarin, anlarin yaganmasi, zaman-olay
paralelliginin ortadan kaldirilis1, esere kendi ifadelerini yerlestirmek seklinde goriiliir. Oyle
ki “Yadigarlarim” isimli 6ykiide sanat¢cinin kendi diisiince ve duygularina yer vermesi olayin
Oniine gegmektedir.

Realist-natiiralist ¢izgiyi benimsemis olan sanatgr doneminin roman ve Oykii anlayisina
hakim olan romantizme her ne kadar karsi ¢ikmis olsa da kendini bu etkiden siyiramaz.
“Narrator degil, dramaturgdur” (Ug, 2007: 75). Oykiilerinde idealize edilmis tipler bulunur;
bu anlayis natiiralist ¢izgiye uymamaktadir.

2. Nabizade Nazim’m Oykiiciiliigii

Nabizade Nazim yasadigi donem icerisinde realist-natiiralist bir tavirla yazmayi kendine
emel edinir. Oykiilerinin ¢ogu edebiyat tarihimiz agisindan énemli bir dénemde kaleme
almir: Hayaliyyln-Hakikiyyiin tartismalari. Besir Fuad’in hakikiyyiin (realizm-natiiralizm)
goriigiine karst Menemenlizdde Mehmet Tahir’in hayaliyylinu (romantizm) savunmasiyla
baslayan edebi tartigmalar igerisine sanatgi hakikiyyiin taraftar1 olarak katilir ve bu
dogrultuda eserler vermeye gayret eder. Sanat¢inin toplam 11 adet dykiisii tespit edilmigtir.
Bunlar: Yadigarlarim (1886), Zavalli Kiz (1890), Karabibik (1890), Bir Hatira (1891), Sevda
(1891), Hala Giizel (1891), Hasba (1891), Seyyie-i Tesamiih (1891), Enginde (1892), Bir
Fakir Aile (1892) ve Sohbet-i Sebdne (1926) basliklarini tasir. “Yazar “Yadigarlarim”,
“Karabibik”, ve “Hasba” isimli hikdyelerinin basina koydugu “Kariime” baslikl1 6nsézlerde
hikdye ve romanin ne oldugu hakkinda bilgi verir ve bu konuda kendi anlayisin1 ortaya
koyar” (Birinci, 1987: 15). Boylelikle 6ykii ve roman tiirii lizerine tutumunu belirlemis olur.
Lakin “Karabibik” adli uzun Oykiisii disinda tezlerini tam manasiyla savunabildigini
sOylemek pek miimkiin gériinmemektedir.

Sanatgr hikdye tiiriniin Tirk edebiyatinda ilk oOrneklerinin verildigi donem igerisinde
Oykiilerini kaleme alir. Uzun hikdye olarak taninan ve Bati’da revagta olan bu yeni tiirii
dener ve sekiz adet uzun hikdye kaleme alir. “Yazarin kendisi bu eserleri Bati’daki
“nouvelle” nev’ine O6rnek olarak gosterir” (Birinci, 1987: 15). Karabibik nouvelle olarak
tanimlanabilecek nitelikteki en 6nemli 6rnek olarak kendini gosterir.

’Doneminde, Romantizm edebiyatimizda artitk yavas yavas Onemini kaybetmeye baslamustir.
Realizme inananlar, onun ilkelerini benimseyerek tanitmak isteyenler yeni yeni ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin, Besir Fuad’in, Hakikiyytin (Realizm) goriisiine karsi Menemeniizide Tahir, Hayaliyy(n’u
(Romantizm) savunmustur. Hararetli tartismalarin yasandigi bir dénemdir bu. Iste bu tartisma
ortaminda, Nabizdde Nazim, Hakikiyy(n’a (Realizm) Ornek olmak {izere hikayeler yazmustir.
YALCIN CELIK, S. D. (2003). Nabizade Nazim'in Elestirmen Kimligi ve Elestiri Yazilar1. Tiirkbilig,
(6), s. 139.
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Realist-natiiralist bir tavir takinan sanat¢i “Karabibik”in Onsdziinde realist sanatcilarin
insanliga ait olan olaylar1 sadece inceleyip Oykiiledigini sOyler. Ayrica olaylara renkli
gozliiklerle degil, kendi gozleriyle baktigini ifade eder. “Hasba”nin 6nséziinde ise roman ve
hikaye tiirliniin arasindaki farklara deginir. “N. Nazim hikdye ile roman arasindaki farki,
hacim ve detaylara inme noktasinda bulmaktadir” (Kaciroglu, 2004: 82). Bu noktada hikaye,
romanin bir 6zl mahiyetindedir. Hikdyenin roman gibi siddetli degisikliklere de tahammiilii
yoktur. Ne sOylenmek isteniyorsa birkag¢ sayfa igerisinde sdylenip bitirilmelidir, asil marifet
olanin olaylarin canlt noktalarin1 secmek oldugunu Nabizade Nazim “Hasba’nin 6nsdziinde
belirtir. Hikaye tiirlinii tanimlar ve bu yeni tiiriin Tirk edebiyatina tanitilmasi noktasinda
onemli bir rol oynar.

Yazar, oykil tiirlinlin edebiyatimiza yeni girmis ve tam bir izlekte oturamamis olmasina
ragmen bazi Oykiilerinde birinci tekil kisi anlatimini kullanarak tiiriin ig¢sellesmesini ve
okurla daha kolay bag kurulmasini saglar. "Yadigarlarim” ve “Bir Hatira”da hikaye birinci
sahsin agzindan anlatilmigtir. Birinci sahsin agzindan anlatilan hikéyelerde, okuyucu
kendisini daha kolay olayin i¢inde hisseder ve bdylece anlatilanlar daha inandirici olur. “Bu
teknik, Ahmed Midhat Efendi'nin Miisahedat'inda da vardir” (Birinci, 1987: 17). Elbette
sanat¢cinin dykiileri milkemmel denebilecek kapasitede degildir. Ancak déneminde yeni bir
tiir olmasi, Batili eserlerin yeterince okuyup anlasilamamasi gibi etkenler de géz Oniinde
bulunduruldugunda Nabizdde Nazim’in dykiileri tiiriin gelisimi agisindan 6nem arz eder.

Yazar ilk dykiilerine nispeten daha sonralar1 kaleme aldig1 6ykiilerde ilerleme kaydedildigi
goriiliir. Belirli karakterler (Huri, Karabibik, Anastasya, Necip Nizamettin, Emine ve Salih )
disinda genellikle dykiilerde yer alan kisiler tek yonliidiir. Olaylara katkilar1 oldugu takdirde
tanitilirlar.  Oykiilerinin konular1 genellikle basit ask maceralarindan ibarettir. Yadigarlarim,
Hasba, Zavalli Kiz, Bir Hatira, Sevda ve Hala Giizel isimli oykiileri agk konusunu ihtiva
eden Oykiileri olma 6zelligi tagir. Tesadiifler aciligiyla 4sik olma motifine de Oykiilerinde
sikca deginir. Bu romantizm etkisinde kaldiginin gostergesidir. Bu noktada oykiilerdeki olay
akis kazanmaz ve dar bir izlek {izerinden ilerler. Oykiilerde tamitilan Asiklar genellikle tek
yonliidiir, gligsiiz ve romantik asiklardir. Oykiilerdeki kisilerin giigsiizliikleri géze keskin bir
bicimde c¢arpar. Bu kisiler istediklerini elde etme noktasinda eksiktir, hayattan {imidini
kesmis ve hayata karsi hep sikdyet halindedirler. Boylesi tipler romantik edebiyatin sik¢a
isledigi tiplerdir. “Hikayelerin epizod terkiplerini onceden hazirlanmig intibain1 veren
rastlantilar, gercekle catisan bakis acilari, miibalagali hayaller, 6nceden hissedilen vakalar
meydana getirir” (Ug, 2007: 67). Oykiilerindeki tiim bu unsurlar sanatginin realist-natiiralist
cizgiye kaymadan evvel romantik edebiyattan beslendiginin gostergesidir. Romantik
edebiyata mensup eserlerde tesadiiflere, abartili hayallere sikca rastlanir.

Yazar, 6ykii kisilerine acima duygusuyla baktigini hissettirir. “Kahramanlarini acimadan 6te,
garip, yetim ¢ocuklar gibi gosterir”(Ug, 2007: 66). “Hasba”, “Zavalli Kiz”, “Bir Hatira”,
“Karabibik™ gibi dykiilerinin kadin kisileri genellikle yetim ya da Oksiizdiir. Sanatc1, kendisi
de annesiz babasiz biiyiidiigiinden dykiilerinin karakterlerinin yetim ve oksiiz olarak se¢ilisi
yadirganamaz. Nabizdde Nazim da gergek hayatinda mutsuz biri olarak karsimiza ¢ikar.
Oykiilerinde yarati§i kahramanlari ¢ogu kez kendisinin tezahiiriidiir. Oykiilerindeki
kahramanlarin tek ¢ocuk olmalari da dikkat ¢ekici niteliktedir. “Karabibik™ Oykiisiindeki
Huri, “Sevda” oOykiisiindeki Nazmiye, ‘“Hasba” Oykiisiindeki Sahende ve “Hala Giizel”
Oykiisiindeki Safder ailelerinin tek ¢ocuklaridir.

“Seyyie-i Tesamiih”, “Karabibik” ve “Bir Fakir Aile” disindaki oykiileri déneminin
Oykiiciilik anlayigina uygun sekilde yazilmigtir. Geleneksel Oykiilerin vak’a orgiisiinii

olusturan rastlantilar modernlesme déneminde de kendini gosterir. Nabizade Nazim’in Kirk
Anbar Romanlar1 diye karsi ¢iktigi Ahmet Mithat Efendi’nin “Letaif-i Rivayet” serisindeki
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Oykiiler rastlantilar iizerine kuruludur. Nabizade Nazim her ne kadar Ahmet Mithat
Efendi’ye karsi ¢ikmis gibi goriiniiyor olsa da kendi Oykiilerinde de rastlantilara sik¢a
rastlanir.

“Zavalli Kiz”, “Yadigarlarim”, “Bir Hatira”, “Hasba”, “Sevda”, “Hala Giizel”, “Enginde”
gibi dykiilerinde tesadiifler 6nem bir rol oynar. Kisiler tesadiiflerle bir anda birbirlerine asik
olur. “Bir Hatira” isimli 0ykiide Anastasya’ya Florya’da, “Hasba” isimli 6ykiide Sahende’ye
bir gezide, “Sevda” isimli dykiide Nazmiye’ye bahgede rastlanilir ve o anda birden vurulma
denilen olay meydana gelir. Olaylarin birden gelismesi Oykiiniin olay oriisii agisindan eksik
sayilir. Ciinkii bu gelismelerin alt taban1 yoktur. Bu agidan bu 6ykiilerin olaylarinin birden
geligmesi gibi bir durum bizleri romantizme gotiiriir.

Sanatginin  hayata karst olan goriislerinin de Oykiilerin olaylarimi etkiledigine sahit
olunmaktadir. Omegin “Bir Hatira” ve “Hald Giizel” 6ykiilerinde asiklarin vuslata
eremediklerini, hiisranla ayrilmalarini goriiriiz. Bu Gykiilerde sanat¢inin hayata karsi olan
kotiimser tavri agikga goriliir. Tipki Mehmet Celal’in yaptigi gibi hiiziinlii sonlara varmak
icin somut bir gerek¢e sunar: memuriyet. Kisiler gérev icabiyla sevdiklerinden uzaklastirilir.
Bu noktada oykiiler 6liim ya da ayrilikla sonuglanir.

Riilya ve hayalleri Ozellikle ilk donem oOykiilerinde isleyen sanatgr ger¢ek hayatta
kavusamayan asiklar1 riiyalarda ya da hayallerde kavusturur. Bu tavir realist- natiiralist
tarzda yazan sanatgilarin tercih ettigi bir tavir degildir. Nabizade Nazim, yazarin
diistincelerini eserine karistirmamasini gerektigini vurgular. “Karabibik” disindaki hemem
hemen biitiin Sykiilerine kendi goriislerini kattigimi gormekteyiz. Oyle ki “Yadigarlarim”
isimli Oykiisiinde sahsi fikirleri vak’anin 6niine ge¢mis denilebilir.

Realist-natiiralist bir yazar eserinde ¢evre tasvirine ayri bir onem verir. Kisi-cevre etkisini
ustalikla eserlerinde isler. Nabizdde Nazim ise “Karabibik™ isimli Oykiisiinde ¢evre tasvirini
iyi kullanir. “Olay-cevre arasindaki bagi derinlestirir. Bunun yaninda “Bir Fakir Aile” ve
“Bir Hatira”da ¢evreye biraz daha dikkat vardir” (Ug, 2007: 71). Bunun disindaki tiim
Oykiilerinde c¢evreye chemmiyet verilmemistir. Cevreyi somutlastirma yolunda
kullanmamistir bunun yerine riilya ve hayalleri kullanarak Oykiilerine romantik bir hava
katmigtir. Realist eserlerde her olayin mantikli bir gerekgesi bulunur.

Yazar, “Yadigarlarim”, “Bir Hatira” ve “Zavalli Kiz” dykiilerinde olaylar1 birinci tekil kisi
agzindan aktarir. Anlatict ve kahraman aym kisidir. Oykii igerisindeki her sey bu kisinin
perspektifinden aktarilir. Bu nedenle tavir siibjektif olma niteligi tasir. Realist-natiiralist
eserlerde ise yazarlar aksine objektif olmak durumundadir. Bu 6ykiilerinden sonra ise bakig
acisini kahramandan siyirarak anlatma yolunda gider, hakim bakis agisiyla “Bir Fakir Aile”,
“Hasba”, “Hala Giizel”, “Sevda” ve “Enginde” isimli dykiilerini meydana getirir. Lakin yine
de kendisini 6ykiilerinden tamamen soyutlayamamustir.

Sanatginin Gykiilerinde zaman unsuruna pek dikkat etmedigi goriilmektedir. Zaman Oylesine
secilmis, gelisi glizel kullanilmistir: bir pazar aksami, bir saat dnce, gecen cuma gibi
basmakalip kullanilan zaman ibareleridir. “Ilk hikdyelerinde zaman, birbirlerine Asik
kahramanlarin goriisme anlarina gore tespit edilebilir” (Kaciroglu, 2004: 84). Zaman
atlamalar1 da sikg¢a goriiliir. Basta olaylarin gidisatiyla birlikte verilen zaman birden bire
okuru birkag¢ sene sonrasina gotiiriir. “Yadigarlarim” ve “Sevda” isimli dykiilerinin baglarina
tarih atilarak kronolojik bir zaman diizlemi verilmeye c¢alisilir. Oykiilerinin igerisinde sadece
“Seyyie-1 Tesamiih”’te olaylar zamanla paralel bir diizlemde ilerler.

3. Nabizade Nazim’in Oykiilerinde Romantizm
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3.1. Yadigéirlarim

Birinci tekil kisi agzindan aktarilan bu 6ykiide kahramanin H., K. ve A. olarak takdim ettigi
kadinlarla yasadigi ask maceralar1 anlatilir. Yazar kadinlara ait herhangi bir tanimlamada
bulunmamustir. Olaylar Istanbul, izmir ve Paris’te geger. Ismi bilinmeyen kahraman énce
K.’ya asik olur, daha sonra H.’ye asik olur ve en sonunda A. ile evlenir. Bu noktada yazarin
aska sebat edemedigi goriiliir. Sadece yazarin duygularina yer verilmis olup kisilere ve
mekanlara ait herhangi bir tasvire rastlanmamaktadir.

“Damarlarimda bir soguk kanin cevelanini hissettim. A... mini mini parmaklariyla saclarini
masumane karistirdikga efkarim dahi karmakarisik olmaktaydi. Ben bu halleri hep H...nin
muhabbetine hamletmekteydim. O gece sabaha kadar riiyalarimu teskil eden hayaller hep
A...ya mahsur kaldi” (Birinci, 1987: 76).

“Kahramanin i¢ diinyas1 tek yonlii olarak verilmis; yalniz agka dair konular hikayede yer
almistir. Bunun disinda sahislarin kisiliklerine ait bagka yonleri, sosyal yasamlari, fikir
diinyalari, vb. lizerinde durulmamistir” (Akdagli, 2009:162). Kahramanin bu kadinlara neden
asik oldugu, neden askindan vazgectigi gibi hususlara Oykiilerde deginilmez. Bdylesi
durumlarin alt zemini olusturulmadigindan akis kopuk bir bicimde ilerler. i¢inde bulundugu
ask durumunun altin1 dolduramamasiyla dykiiye romantik bir havanin hakim oldugu agikca
goriilmektedir. “Kahramanin hikdyenin baslarinda sergiledigi i¢ konusma ve agk iizerine
diisiinmesi, hikdyenin bu minvalde gideceginin habercisidir” (Ozyiirek, 2014: 5). Kahraman
ask tizerinde diisiiniir ancak pratik hususunda limitsiz bir kimlik ¢izer. Anlatict ayn1 zamanda
hayattan sikayetci ve hayata karsi karamsar bir durus i¢cindedir.

“Validelerimiz ayr1 olan biiyiik birader yazin biiyiik valide ve pederiyle birlikte Rumeli
Hisari’ndaki yalilarinda otururlardi; bazan oraya iltica ederdim. Bunu da arima sigdiramayip
geceleri kahve peykelerinde kivrilip uyudugum dahi olurdu. Ya yatacak yer bulamayip da
karanlik sokaklarda, rutubet biirudet altinda bir kapi esigini balin-i istirahat addettigim
geceler az mudir! Sozlerimde zerre kadar hilaf yoktur. Bu faci haller hep basimdan
geemistir” (Birinci, 1987: 72).

Romantizmi benimsemis sanat¢ilarin eserlerinde en ¢ok anlatilan kahraman tipi, hayata dair
iimitsiz ve karamsar olus, melankolik bir tavir sergileyistir. Nabizdde Nazim da bu
Oykiisiinde kahramanini melankolik bir havada okura sunar ki bu romantik tavrin
gostergesidir.

Kahramanin H.ye “tekabiil ettim” diyerek onunla karsilagsmasini tesadiife baglamasi da
romantizmin bir unsurudur. iki asik tesadiifle karsilasir ve birbirine vurulur. Ayrica eserde
sanat¢inin babasina ait kiigiik bir aninin anlatildigr bir kisim da mevcuttur. Yazarin eserin
icinde sahsi fikir ve goriisleri, olaydan daha fazla yer kaplamaktadir.

“Su anda gozlerim su sayfa iizerindedir, ama gonliim yani fikrim sokagindadir. Bu héle
diistik, rabitasiz sdzlerim delil olabilir. Ne oldu kendimi degismis buldum. Demek oluyor ki
simdi ben H...nin, K...nin ve sairenin degil A...nin asikiyim!” (Birinci, 1987: 77).

Sanat¢inin bu tavri romantik yazarlarin tavirlarimi animsatir. Yazar otobiyografik metodu
kullanarak diisiincelerini okura daha iyi hissettirme egilimine girer, ancak metot
kullaniminda zayif kalir. “Otobiyografik metodun roman kahramaninin kendi hayatin1 konu
edinmesi, konuya ve olaylara umumiyetle siibjektif bir yap1 kazandirir” (Ug, 2007: 72). Bu
metot dahilinde siibjektif bir yap1 kazanmis olmasi yazarin romantizm etkisiyle bu eserini
kaleme aldigin1 gosterir.
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Duygularin1 abartili bir dille ifade etmesi, tesadiif unsurlarina yer vermesi, olaylarin
nedenlerinin agiklanmayist ve bu nedenle olaylarin kopuk bir bicimde aksettirilisi,
karamanin iimitsiz olusu gibi tiim ifadeler, eserin romantizm dogrultusunda kaleme
alindiginin gostergesidir.

3.2. Zavalh Kiz

Bu &ykii izlek itibariyle Namik Kemal tarafindan kaleme alinan “Intibah”a ¢ok benzer.
Zengin bir ailenin gocugu olan Ihsan Oykiiniin baskahramani olarak karsimiza gikar.
Halasinin kiz1 olan Hiisna, ebeveynlerini kaybettikten sonra ihsanlara getirilir. Bu iki ¢ocuk
birlikte biiyiirler. Thsan’m aksine Hiisna sessiz, sakin bir ¢ocuktur. Cocuklar biiyiiyiince
aileleri evlenmelerine karar verirler. Hiisna Thsan’a agiktir. Lakin Ihsan ask gibi bir kavrama
inanmaz, alay eder; yapilan 1srarlar sonucu ise evlenmeye razi olur. Diigiin hazirliklar
basladiginda Thsan Beyoglu’nda bir gazinoda eglence hayatina devam ederken S. isimli
Fransiz bir kadina asik olur. S.’nin onunla eglendigini ve onu kullandigini diisiindiigii halde
bu kadmin ardina diiser. Evden ayrilir Lapiyer Oteli’ne yerlesir. Tiim 1srarlara ragmen eve
donmez. S.’yi baska bir adamla yakalamasina ragmen ondan vazge¢mez. Sonunda S. fhsan’1
terk eder. ihsan ise tekrar eve doner, pismandir. Hiisna ise askindan hastalanip yataklara
diismiistiir. Hiisna’dan onu affetmesini ister ama Hiisna 6liir. Ihsan i¢in ise is isten gegmistir.

Hiisna, tipki Intibah romanindaki Dilasub gibi yiiceltilmis bir tiptir. Yazarin onu yiiceltmesi
onun taraf tuttugu anlamina gelir. Romantik havada yazilmis eserlerde genellikle sanatgilar
taraflarim belli eder. Nabizdde Nazim da burada Hiisna’nin tarafim tutarak romantik bir tavir
sergilemektedir. Hiisna ile S. arasinda ahlaksal agidan bir zithk vardir. Oykiiniin iyi ve kotii
gibi bir zitlik tizerine kurulusu romantizmin gostergesidir. Hastalanip yataklara diisme
durumu romantik sanatcilar tarafindan durumun vehametine gii¢ katmak {izere kullanilan bir
metafordur. Nabizdde Nazim da romantik sanat¢ilarin kullandigi bu metaforu kullanarak
eserine giic katmak istemistir. Bu noktada kendisinde romantizm etkisini sOylemek
miimkiindiir.

Thsan, Intibah’taki Ali Bey’e benzerligiyle gdze carpar. Kiiciik yastan iyi terbiye edilir.
Eglence alemine dalan ve ahlaki degisen bu gence evlilik bir kurtulus yolu gibi gosterilir.
Yaptiklarina pisman olur ve bu pismanligin {istiine bir de ac1 bir son gelir. Yine burada da bir
tesadiif {izerine asik olma motifi islenir. Thsan gittigi Beyoglu’nda S.’ye tesadiifen rastlar ve
birden asik olur. Bu tesadiif olayin olgunlagmasi noktasinda eksik sayilmaktadir. Oykiide de
mantiksal bir gerek¢e sunulamadigindan bu asgk tesadiif seklinde peyda olur. Tesadiif {izerine
asik olma da romantizmin sanat¢i lizerinde biraktigi etkinin gostergesidir.

Eser, otobiyografik bir metotla anlatilir. “Kahraman genclik giinlerini anlatirken iki ayr
yastan olay1 goriir; biri geldigi nokta digeri gegmiste bulundugu noktalardir” (Ug, 2007: 73).
Oykiide de Thsan’in hatirlatma yoluyla eski giinlerine déniip o giinleri yorumladigina sahit
olunur. Yazarin esere kendi yorumlarini katis1 da romantik tavrin belirtisidir.

3.3. Bir Hatira

Ismi verilmeyen kahraman ayni zamanda anlaticidir. Oykii kahramanin tren seyahatinden
izlenimleriyle baslar. Oykii alti boliimden tesekkiildiir: Bakimz Nasil Tesadiif Ettim?,
Unutmadim, Devam, Ma'badi, Ders, Bahtiyarligin Son Derecesi. Boliimlerin isimlerinden
dahi eserin romantik bir havayla yazildig1 anlasilabilir niteliktedir. Florya’da Petkov adli bir
bagci ile tanisan kahraman, Petkov’un kizi Anastasya’ya goriir gormez asik olur. Kiza
Tiirkge 0gretme bahanesiyle koske sik sik gider gelir. Bu esnada bu iki geng i¢in goriisme
firsat1 yaratilir. Kiraz mevsiminde tanmigsan bu iki gen¢ hasat mevsiminde de evlenirler ve
asklar1 gittikge biiyiiyen bir hal alir. Oykiide hizli bir akigla kahraman memuriyet igin
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Istanbul’dan ayrilir. Déndiigiinde ise karisi hastalanip Olmiistiir. Kahraman ise esini
6liimiiniin ardindan her giin kabrine gitmektedir.

Oykiide Anastasya idealize edilmis olarak karsimza ¢ikar: endamuyla, yiiriiyiisiiyle, sade
kiyafetleriyle, zekasiyla Anastasya olmasi gereken tiptir. Anastasya kahraman tarafindan
romantik bir havayla tasvir edilir.

“Bu sirada koskiin igerisinden dogru kulagima titrek nagmeli bir kadin sesi geldi. (...)
Sadanin “nerm i ndzik” olmasim sahibinin hem gen¢ hem giizel olmasina delil addettim.
(...) Bu nagme-i latifenin tesir-i vicdan perveri altinda musahhar kalmistim. (...) Gozlerim
ise o levha-i sabahate muallak kaldi. Kizin gozlerinden sanki sevda sagilmaktaydi (...) Nar
cicegi renginde diiz bir fistan giymis, kara sacglarin1 genis omuzlarma dogru atmisti. Su
sadegi-i kiyafeti cemaline cemal katmis oldugunu mutlaka bilirdi. Nazik dudaklar {izerinde
neseli bir tebessiim gezinmekteydi” (Birinci, 1987: 81-82).

Anastasya hem fiziken hem de ruhen kahramanin onu kendine es olarak gérmesine sebebiyet
verir. Sanat¢inin idealize etmek icin ugrastigi Anastasya natiiralist sanatc¢ilarin iddialarina
taban tabana zit bir tiptir. Secilmis bir kisi ve istisnai bir tip olmasiyla Anastasya gercege
aykiridir.

Bu dykiide de bir ask tesadiif {izerine baslar ve olaganiistii bir bag ile giiclenir. Oykiiniin,
tesadiif gibi bir kavramin {izerine kurulmasi ve bu iki gencin agkinin miibalagali bir sekilde
aktarilmasi, romantizmi esas alan eserlerin ¢ikis noktasini hazirlar. Ayn1 zamanda dykiiniin
kahramani da hayata karsi limitsiz bir tavir sergiler ve bunu bir i¢ diyalogla okura aktarir.
Karakterlerin hayata kars1 karamsar olusu da romantik bir tavirdir.

“Heyhat!... Bu gibi bedayi-i fitniyye ilk tesir-i sahirahanesi altinda beni zebun-1 tahayyiil
kilabilmekte ise de su gafletim gayet kisa zamana miinhasirdir; yoksa higbir yerde pesimi
birakmayan bir hatif o hab-1 nlsin-i tahayyililden uyandiriverince bilaihtiyar bir “&h-1
tahassiir” ¢ekmekten kendimi alamam... Ben ni¢inbu kadar nes’e-ciiddyim?” ( Birinci, 1987:
79).

Realist-natiiralist eserlerde olaylar gerekgelendirilir. Bir Hatira’da ise kahraman yasayacagi
sevdayi kalbe dogmasi seklinde tezahiir eder. Olay yasanmadan 6nce kisinin i¢ine dogar. Bu
hissi durum genel itibariyle romantik havanin hakim oldugu eserlerde vuku bulur. Keza Bir
Hatira’da da bu sekilde vuku bulmustur. Yine bu eserde de otobiyografik metot kullanilarak
kahramanin hayatinin iki donemi aktarilmistir. Yazar Oykiisiine duygularini katmaktan
kendini alikoyamaz. Bu tavir da romantizmi benimseyen sanatcilarin sik¢a sergiledigi bir
tavirdir.

3.4. Sevda

Oykii, baskahraman olan Fettah ve onun arkadaslar1 olan Muhlis, Besim Bey, Subhi ve
Nail'in agk ve sevda ilizerine tartismalariyla baslar. Fettah romantik bir kisilige sahiptir ve
arkadasi Muhlis’e karsi agki, sevgiyi savunur. Muhlis ise agka inanci olmadigmi belirtir.
Fettah ve Muhlis’in bu tartismasi hayaliyyln—hakikiyytin tartigmalari1 animsatir. Daha
sonraki giin ise Fettah komsu kiz1 olan Nazmiye’yi ¢amasir sererken camdan bahgede goriir
ve ona tutulur. Nazmiye’nin goriisleri Oykiide verilmemistir. Fettah ise hayalini kurdugu,
divanlarda ve romanlarda okudugu aski yagamaktadir.

“Fettah kiiciik yagindan beri her seyden ziyade hayali romanlardan haz almaktaydi. Simdiye
kadar gordiigii, okudugu seyler “safvet-i sevda’y1 nazarinda bir hakikat olarak tayin ve takrir
eylemisti. Hele divanlarca olan tetebbiidt ve miitaladati askin ulviyyet ve kudsiyyeti
hakkindaki hiikm-i vicdanisini teyid ve tesyid edip birakmigti. Ask ve sevdanin bir hursid-i
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fiiyGizattan kalb-i beser iizerine iner sua-i rihani olduguna ve naire-i hayat-1 fAniyye sonse
bile o sua-y1 mukaddesin ruh ile birlikte sermediyyet-i kemal i¢inde pertev-nisar olacagina
zerre kadar siiphe etmezdi” (Birinci, 1987: 109).

Kiraathane’de toplandiklar bir giin Fettah arkadaslarina yasadig1 agkir anlatir. Bir siire sonra
Nazmiye ile Fettah evlenir. Ancak bir hafta sonrasinda ise Fettah bu durumdan sikilir.
Oykiiniin sonunda ise yine toplanan arkadaslar ask konusunda konusurken Fettah Muhlis’e
hak verir.

“(...) Fettah gibi sadece nazariyyata bel baglamazdi; adeta nazariyyata hi¢ iltifat bile
etmezdi. Hissiyatin her rengini, her ¢esidini tecrilbbeye nasb-1 nefs-i ihtimam eylemisti” (
Birinci, 1987: 110).

Fettah’in Nazmiye’yi goriisii ve ona asik olusu tesadiif ekseninde okura aktarilir. Dolayisiyla
bu asik olma halinin alt1 doldurulmamistir. Bir anda olmus ve bitmistir. Tesadiifler
romantizmin vazgeg¢ilmez unsurudur. Yazar da aski ortaya c¢ikarabilmek igin bdylesi bir
tesadiiften yararlanir. Bu, yazardaki romantik etkinin gdstergesi sayilmaktadir.

Fettah agk karsisindaki tutumuyla taninir. O muhayyilesindeki aski yasamak istemektedir.
Ask s6z konusu oldugunda miibalagali tanimlamalar yapar. Kisaca Fettah romantik bir
asiktir. Fettah eserde “Yirmi alti, yirmi yedi yaslarinda mektepten heniiz kurtulmus, yakisikli
biraz da zengin bir gengtir.” seklinde tasvir edilmistir. Bunun disinda detayli bir tasvire de
rastlanmaz. Ask zeminine oturtulmus bir kahraman oldugundan tek boyutlu olarak
degerlendirilebilir. Bu tarz kullanim romantik edebiyatta bilhassa bulunur.

Yazar hakim bakis acisiyla eserini kaleme almis olsa da eserden kendini biisbiitiin
soyutlayamaz. Araya kendi ifadelerini de katar:

“Bu bes geng kis gecelerini birbirinin hanesinde toplanip dereden tepeden sohbetle
gecirmekteydiler. Bu gece dahi musahabenin mecrasim degistire degistire bahsi “sevda”
iizerine getirmislerdi. Zaten genglerin zemin-i tahayyiilat {i musahebatini teskil eden bahsin
sevdadan ibaret olacagr malumdur” (Birinci, 1987: 108).

Yazarin kendi duygu, diisiince ve fikirlerini eserlerine katmasi genelde romantik edebiyat
sanat¢ilarinin anlatim tarzidir. Nabizade Nazim da burada yorumlarini katarak romantik
sanatcilarin tarzini kullanir.

Realist-natiiralist eserlerde kisilerin, ¢evrenin tasvirine 6énem verilir. Ancak burada kisiler
hakkinda herhangi bir fikir edinilebilecek tasvir kullanilmamistir. Kisiler genellikle tek
yonliidiir ve ihtiya¢ olmadig1 miiddetge vak’aya dahil olmazlar.

3.5. Hila Giizel

Oykiiniin kahramani olan Safder’in yas1 elliye yakindir ve esi Sidika ile mutsuzdur, onu
sevmemektedir. Oykiiniin ileriki kistmlarinda flashback (geriye doniis) yapilir ve yirmi yil
oncesine gidilir. Safder Beykoz cayirinda gezerken Fahriye isimli bir kizi goriir ve ona
tutulur. Fahriye’'nin babasi bu durumu fark eder ve bir mektup araciligiyla Safder ile
konusarak onlar1 evlendirir. Ciftin Fahri adinda bir ¢ocuklari olur. Bir giin Safder memuriyet
icin yurt disina gider. Fahriye baskasia asik olur ve asik oldugu kisi oliir. Safder yurda
dondiikten sonra Fahriye’nin degistigini fark eder ve ayrilirlar. Bunu tizerine Safder Sidika
ile evlenir ancak mutsuzdur. Fahriye ile Safder dokuz sene sonra ogullarinin egitimi ile ilgili
bir meseleyi gorlismek i¢in bir araya gelir. Eski giinlerin verdigi duygularla aglasirlar ve
Safder’in “Hala giizelmis” demesiyle oykii sonlanir.
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Bu oykiide de iki asik tesadiif eseri karsilasir ve birbirlerini severler. Tesadiifle karsilagip
asik olma metaforu romantik edebiyatta sikca islendigi gibi bu dykiide de kendine yer edinir.
Safder de romantik bir asiktir. Kisiligi agsk yoriingesi etrafinda doner. Bu nedenle agk
duygusunu asmayacak sekilde eserde tanitilir. Safder fiziksel olarak sadece “Yasi elliye
yaklasmis, adeta sag1 beyazlamis™ olarak tanitilir. Bunun haricinde kisiyle ilgili detayli bir
tasvir yolunda gidilmemistir. Bu da kahramani tek boyutlu olarak karsimiza cikarir.
Romantik edebiyatta genellikle kahramanlar tek boyutludur. Bu kullanim Néabizade
Nazim’da da sik¢a goriilmektedir.

Safder, bilhassa son yillarinda hayat karsisindaki gii¢siizliigiinii belirtir; karamsar, timitsiz bir
tavir alir. Melankolik bir bi¢imde hareket eder. Melankoli ve limitsiz ruh hali romantizmin
en belirgin unsurlarindan biridir. Bu nedenle Hala Giizel isimli 6ykiide de bu tavir goze
carpar.

Beykoz cayirinda karsilasan, birbirine asik olan Safder ile Fahriye’nin acemiligi neticesinde
olay diigiimlenir. Bu diigiimii ise Fahriye’nin babasinin devreye girmesiyle bir mektup ¢ozer.
Mektup burada dnemli bir aragtir. Ciinkii tomurcuk halindeki bir agki evlilige gotiirecek
kadar etkilidir. “Iste bu beklenmedik olaylarla kurulus koyu bir duygusalligin kucagina
diser”(Ug, 2007: 69). Tesadiifi bir agkin {izerine olaylari ¢dzen tesadiifi bir mektupla olayin
akis1 saglansa da sanatcinin sergiledigi tavir tamamen romantik bir tavirdir. Yine burada da
kalbe dogan hislere yer verilerek romantik etkinin {izerinde bir kez daha durmak gerekir.

3.6. Hasba

Yazar tarafindan “milli hikaye” olarak okura sunulan bu 6ykiide romantik ve imkénsiz bir
ask s6z konusudur. Kirk civar1 yaslarda olan Behzat, Kibris’tan Istanbul’a dénerken Galip ve
Aliye ciftiyle tanigir. Bu ¢iftin on iki yasindaki kiz1 Sahinde’ye kendini kaptirir. Kiza Hasba
lakabini takar. Kiz kiigiik oldugundan ve kendisi de evli oldugundan bu yasadigi ask
imkénsiz niteliktedir. Behzat, Hasba ile dost olur ve aile ile goriigmeye devam eder. Hasba,
Behzat’in ¢abalari {izerine bir yatili okula baglar. Okul bittikten sonra evlenen Hasba’nin
nikah sahidi ise Behzad’1n ta kendisidir. Oykiide olaydan ziyade Behzat’in i¢ ¢atismalar1 ve
psikolojik tahlilleri 6n plandadir.

Bu oykiide de tesadiifen asik olma metaforu islenir. Behzat vapurda gordiigii Sahinde’ye bir
anda asik olur. Tesadiifen karsilasip asik olma romantik yazarlarin eserlerinde sikca
kullandig1 bir metafordur. Nabizade Nazim da bu metaforu kullanarak eserinin romantik
etkiyle yazildigim1 gosterir. Yine Behzat’in Galip Bey’le akraba cikmasi da tesadiiftiir.
Oykiiniin kurulusu ve ilerleyisi bu tesadiifler {izerinde sekillenir.

Oykii hakim bakis acisiyla anlatilmis olsa da yer yer sanatgimin kendini &ykiiden
styiramadigi goriilmektedir. Romantizm akiminin hakim oldugu eserlerde yazarin eserlerine
kendi fikirleri kattig1 goriilmektedir. Nabizade de her ne kadar kendini soyutlamaya gayret
etse de duygu/diisiince ve goriislerini hissettirecek bigimde yazmustir.

3.7. Sohbet-i Sabbane

Kisa bir 6ykii olan Sohbet-i Sabbane’de herhangi bir olay soz konusu degildir. Miizikle
ilgilenen bes arkadas olan Udi Bey, Nesati Bey, Mahzun Efendi, Hakim Bey ve Vecdi isimli
bu genglerin tek isleri toplanip eglenmektir. Gengler siirden ve miizikten iyi anlar. Bir Cuma
aksamu hep birlikte Mahzun’un evinde toplanirlar; ud calar ve siir okurlar. Oykii bu sekilde
sonlanir.

Kisilerin hemen hemen hepsi romantik kisilige sahiptirler. “Haklarinda higbir bilgi
verilmeyen bu kahramanlar1 romantik yapan sey, musikiden hoglanmalari, herkesten uzak
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kendi alemlerinde siirler soyleyip eglenmeleridir” (Kaciroglu, 2004: 88). Ayrica kisilerin
isimleriyle davranislart paralellik gosterir. Vecdi sohbet konusunda abartili davranir, Udi
Bey ud c¢almaktadir, Hakim ise ara ara filozof gibi konusur, Nesati ise ¢ok neseli bir
karaktere sahiptir. Oykiiniin, Nabizdde Nazim’in ilk doénem &ykiilerinden oldugu
diistiniilmektedir.

Sonu¢

Romantizm 19. yilizy1ll baslarinda Avrupa’da yayginlasan sanatta/edebiyatta duygu ve
hayalleri 6n plana alan aklin egemenligine son veren bir sanat/edebiyat akimdir. Tiirk
edebiyatini en ¢ok etkileyen akimlardan biri olan romantizm bizim edebiyat sahamizda
eserlerde sik¢a kendini gosterir. Tanzimat aydinlarinin kullanimiyla edebiyatimiza dahil olan
romantizm kendini ilerleyen donemlerde de gosterir. Romantizm hemen hemen ¢ogu aydini
etkisi altina alir. Iste bunlardan birisi de Ara Nesil olarak adlandirilan grupta adi gecen
Nabizade Nazim’dir.

Siir, 6ykii ve roman tiirlerinde eser veren sanat¢cinin asil yogunlastigi tiirler Oykii ve
romandir. Ravi mahlasiyla doneminin edebiyat tartismalarina katilmigs ve tercihini
realizmden yana yapmistir. Bunun yam sira tenkit tiiriinde de eserler kaleme alip ders
kitaplar1 yazacak kadar da donanimli bir isimdir. Yasadigi donemde hem Bati’da hem de
bizde oykii yeni bir tiir olarak kendini gdsterir. Nabizade Nazim da bu yeni tiirii denemek
iizere Oykiiler kaleme alir.

Nabizade Nazim realist-natiiralist ¢izgide ilerleyen bir sanat¢i olmakla birlikte bilhassa ilk
donem eserlerinde romantizmden yararlandigini gormekteyiz. ilk donem &ykiilerinde
romantik etki kendini iyiden iyiye gosterir. Yazarin Yadigarlarim, Zavalli Kiz, Bir Hatira,
Sevda, Héla Giizel ve Hasba isimli dykiilerinde romantizm; tesadiiflere genis yer verme,
yazarin eseri hakkindaki goriislerini dile getirme, hayal ve riiyaya ait motiflere yer verme,
romantik tipler ¢izme ve ideal tipler yaratma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiilerindeki
kisiler genellikle hayata karsi melankolik tiplerden tesekkiildiir. Asiklar birbirleriyle hep
tesadiif yoluyla karsilagir ve birden birbirlerine vurulur. Bu agklar genelde umutsuzdur; ya
Olimle ya da ayrilikla, hiisranla son bulur. Yasanan olaylarin mantikli gerekgeleri
verilmemis olup ¢evre ve kisi tasvirlerine dikkat edilmemistir. Zaman unsuru alelade
kullanilmigtir. Olaylar ile zaman arasindaki bag siki tutulmamustir.

Realist-natiiralist ¢izgiyi benimsemis olan ve doneminin hayaliyyn-hakikiyytn
tartismalarina hakikiyylin cephesinden katilmis olan Nabizdde Nazim, bilhassa ilk donem

oykiilerinde romantik anlayistan kendini kurtaramamustir. Oykiilerindeki romantik kendini
belli eder niteliktedir.
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