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Zeki Arif Ataergin'in Dilkeshaveran Makaninda
Bestelemis Oldugn 2 Eserin Makam, Usil ve
Exzgisel Yonden Incelenmesi

An Investigation of Two Musical Pieces Composed in the
Dilkeshaveran Mode by Zeki Arif Ataergin in Terms

of Mode, Style and Melody
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OZET
Bu ¢alismada Tiirk miiziginin en onemli bestekdrlarindan Zeki Arif Ataergin’in hayati ve
musiki gegmisi ayrintilariyla anlatilmigtir. Bestekdrm dilkeshaveran makaminda bestelemis
oldugu iki eseri bicim, usill ve makam yoniinden incelenmistir. Incelenen bu eserler iginde
kullamlan dilkeshaveran makamu ile sistemde anlatilan dilkeshaveran makamumin Ortiismedigi
goziikmektedir. Ayrica eserler igindeki geckiler, miizik hareketleri ayrintili bir sekilde
gosterilmigtir.
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ABSTRACT
In this study the musical history and the life of Zeki Arif Ataergin, one of the most prominent
composers of Turkish Music, is presented in detail.
two works of the composer, which he composed in dilkeshaveran mode, have been studied in
terms of mode, style and melodical. It is seen that the dilkeshaveran mode used in the analyzed
pieces of music doesn’t match up with the dilkeshaveran mode explained in the system.
Besides, the routes and musical movements within the pieces of music were given in detail.

KEY WORDS
Turkish music, Zeki Arif Ataergin, Mode, Style, Composition, Song.

1 Ogr. Gor. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar:
2 Prof. Konya Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi



402 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

GIRIS
“Giiniimiiz diinyasmda bir topluma ulus olma hakkimi veren en dnemli olgu, kiil-
tiirdiir. Bu anlamda Tiirk ulusu Tiirk kiiltiirii oldugu icin vardir.” (Akbulut 1997:9)

“Tiirk ulusunun varligum siirdiirebilmesi ancak ve ancak kendisine ulus olma hak-
ki veren Tiirk kiiltiiriiniin muhafaza edilmesi, gelistirilmesi ve yasatilmastyla miim-
kiindiir.” (Akbulut 1999:95)

Tirk kiiltiirtiniin en énemli unsurlarindan birini Tiirk miizigi olusturur.
Tiirk miiziginin en 6nemli bestekarlarindan birisi de Zeki Arif Ataergindir.

Babas1 Kanuni Hac1 Arif Bey daha gocuk yasinda iken kendisini hemen
hemen her toplantiya gotiirmiis ve musikimizi yakindan tanmimasini istemistir.
Zeki Arif Bey bu toplantilarda Tanburi Cemil Bey, Kemenceci Vasilaki, Udi
Nevres Bey, Hanende Hiisameddin Bey, Leon Hanciyan, Ahmet Irsoy, Besteni-
gar Ziya Bey, Hafiz Osman gibi zamanin iinlii ustalarmi tanimis ve musiki zev-
kini gelistirmistir.

Zeki Arif Ataergin bestekarlik zevki itibariyle klasik ekoliin inceliklerine ve
duyarliliklarina sadik kalmistir. Ancak Tiirk miizigi eserlerindeki alisilagelmis
ses perdelerinin yanasik diizen seyri Zeki Arif'in firtinali duygu aleminde bir
farklihk ortaya ¢ikarmus, ikili ve {iglii entervallerden besli hatta daha fazla
entervaller, klasik musiki zevkini tasiyan fakat farkli yapida kompozisyonlarin
dogmasina yol agmustir.

Bestekarimiz eserlerini kendi hangere giiciine gore bestelemistir; yer yer
otuz ikilik nota degerlerini kullanmis hatta toplu icralarda eserlerinin icra edil-
mesi gii¢ hale gelmistir. Bunlarin i¢inde dilkeshaveran makaminda bestelemis
oldugu eserlerin sayis1 gbze carpmakta ve o dénem iginde dilkeshaveran ma-
kamini zirveye ¢ikardig: dikkat cekmektedir.

Buradan da anlasilacagi gibi baslh basina bir kiiltiir varlig1 olan Tiirk miizigi
eserlerinin tamami her yoniiyle incelenmeli ve repertuarimiza yeniden kazandi-
rilmalidir. Bu anlatilanlar g6z oniine alindiginda arastirmamizin problem ciim-
lesini, amacini ve arastirmanin yontemini su sekilde olusturabiliriz.
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Problem Ciimlesi

Tirk miiziginin biiyiik ve onemli bestekarlarindan biri olan Zeki Arif
Ataergin’in miizik diinyasma kazandirdig dilkeshaveran makaminda bestele-
mis oldugu eserler miiziksel agidan hangi 6zellikleri tasimaktadir?

Alt Problem Ciimleleri

1-Dilkeshaveran makami nasil bir miizikal yapiya sahiptir?
2-Dilkeshaveran eserlerdeki ezgiler nasil bir seyir 6zelligine sahiptir?
3-Eserlerde dilkeshaveran makami nasil kullanmilmistir?

4-Ataergin’in dilkeshaveran eserlerinde nasil bir usfil 6rgiisii vardir? (Giifte
ile ustil arasimndaki uyum)

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Tiirk miiziginin en 6énemli bestekarlarindan biri olan
Zeki Arif Ataergin’in dilkeshaveran makaminda besteledigi iki eserin, makam
ve ustil agisindan tasidig: 6zellikleri ortaya koymaktir.

Arastirmanin Yontemi

Once Zeki Arif Ataergin’in hayat1 ve sanat yagamiyla ilgili olarak bilgi ve-
rilmis, bestelemis oldugu dilkeshaveran makamindaki eserler bulunmus, bu
eserlerin notalari finale programiyla yeniden yazilmustir.

Daha sonra bu eserlerin formlari hakkinda bilgi verilmis, dilkeshaveran
makaminin nasil kullanildig1 anlatilmig, ezgi hareketleri ayrintili olarak ince-
lenmis ve eserlerdeki ustil drgiisii ele almmustir.

1. ATAERGIN’IN DILKESHAVERAN ESERLERINDE KULLANDIGI
FORMLAR:

1.1. Pesrev:

“Farsga “pigrev” dnde giden anlamini tagir. Pesrev formu ¢ok eskidir. Bazi kaynak-
larda, 890-950 yillarmmda yagamis olan Farabi’ye ait ii¢ pesrevden Sultan Veled'in
(1226-1312) iki pesrevinden bahsedilmekteyse de kaynaklarda en eski pesrev olarak Sul-
tan I1. Bayezid'in (1450-1512) sekiz pesrevi oldugu yazilidir.” (Yavasca 2002:45)

Saz eserlerinde en biiyiik form pesrev’dir. Tiirk miiziginde fasil ad1 verilen
takimda ilk olarak daima pesrev icra edilir. Klasik fasil; pesrev, beste, agir se-
mai, sarki, yliriik semai ve saz semaisi olarak siralanir.
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Pegrevler, hane ad1 verilen boéliimlerden yapilmiglardir. Cogu zaman dort
haneden meydana gelir. Her hanenin sonunda teslim adi verilen bir boliim bu-
lunur. Pegrevler biiyiik ustllerle yapilmislardir.

Eski baz1 pesrevlerin ii¢ haneli oldugu goriilmiistiir. Ancak bu tiir pesrevler
tutulmamus ve terk edilmistir.

Ayrica teslimi olmayan pesrevlere de rastlanilmigtir. Teslimi bulunmayan
pesrevlerin ilk haneleri teslim yerine ¢alinmis olup; bu tiirde, {i¢ haneli pesrev-
ler gibi ilgi toplamamusgtr.

Bilhassa giiniimiizde rastlanilan bir icra tarzi vardir. Pesrevler dort haneli
ve ustillerinin biiyiik olmalar1 nedeniyle oldukca uzundurlar. Bu nedenle birin-
ci hane ¢alinir, buna teslim eklenerek giris tamamlanir. Sonra programa gegilir.

“Dért hane ve teslimleri tamam olarak ¢alinan pesrevler genellikle miistakil ¢alinan
saz eserlerinde, konserlerde olur. Belirli siiresi olan bir fasil, bir koro veya bir solistin
programindan dnce dort haneli pegrevler calmmaz. Bir hane-bir teslimden sonra ikinci
esere gegilir.

Bir hanenin sonunda teslime gegilecek yerde "giiclii” bulunur. Teslim ise makamin
bitisi oldugundan "durak” perdesi ile son bulur.” (www .turkmusikisi.com)

1.2. Saz semaisi

“Tiirk miizig¢inin maruf saz eseri formudur. Vaktiyle agir ve yiiriik semailere “bes-
te semaisi”, buna mukabil yiiriik semai - ve daha muahharen - Aksak semai gibi semai
usulleri ile bestelenen pesreve de “saz semai” denilirdi.” (Oztuna 1976:212)

“Saz eserleri formunun ikinci onemli tiirii saz semaileridir. Bu tiir eserler de pes-
revler gibi bir makam icin bestelenir. Saz semaileri, fasilarin en sonunda ¢alman canl
musiki parcalaridir. Kldsik yapilan, yine dort haneden olugmus olup miilazimeleri ve
teslimleri vardir. Genelde ilk ii¢ hane ve teslimler aksak semai usulii ile ol¢iiliir, dor-
diincii hane cogu zaman yiiriik semai veya semai, ya da curcuna usuliinde bestelenir.
Dordiincii hanede devrihindi, devri turan, yiiriik aksak vb. kullamildi§r goriilmektedir.
Bu formun saz semaisi ismini alisinda biinyesinde farkly usullerin girisiyle renklilik
kazanmasiin rolii vardir.

Saz semailerin az da olsa bir kisminda, dordiincii hanede usil degisikligi yapima-
mugtir. Yine saz semailerinde ana usill olan aksak semai yerine sengin semai, yiiriik
aksak ve hatta curcuna usuliiniin kullanildigi eserlere rastlamaktayiz.”  (Yavasca
2002:64)
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“Geleneksel ezgi anlayist icinde ve fasillarin sonunda seslendirilmek iizere yazilan
saz semailerine fasil saz semai, dinleti amactyla bestelenmiglere de konser saz semai de-
nilmistir.” (Akdogu 1996:293)

1.3. Beste

“Beste sozciigiiniin Tiirkce karsiligr “baglanmuis”tir. Besteler, klasik Tiirk miizi-
ginde, bilyiik formdaki eserler arasida “kdr” dan sonra gelen bir bicimdir. Fasil sirala-
miginda da kir't takip eder. Eger icra edilen makamda kir yoksa pesrev den sonra en
basta yer alir. Giifteleri divan edebiyatinin gazel tarzinda yazilmis siirlerinden segilmis
dort misradan olusan, cogu zaman ikaf (anlamsiz) ve 1afz1 (anlamly) terenniimlerle do-
natilmig biiyiik ustllerle dlgiilen bir kompozisyon seklidir. Bestelerin “murabba” ve

“naks” olmak iizere iki tiirii vardir.” (Yavagca 2002:474)
1.4. Murabba Beste

“Murabba besteler dort misralr oldu§undan eskenar dortgen karsiligr murabba adi-
nit alir. Bu tiir besteler dort haneden olusur. Her hanenin sonunda terenniim vardir.
Sayist az da olsa terenniimsiiz bestelere de rastlanmaktadir. O halde murabba besteleri
“terenniimlii” ve “terenniimsiiz” olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir.” (Yavasca
2002:475)

1.5. Nakis Beste

“Bu tiir bestelerde kurulus genellikle iki hanedir. Birinci hanede, dort misrali siirin
bir ve ikinci misralarma bagli terenniim yer alir. Ikinci hanede ise ii¢ ve dordiincii mis-
ralar terenniime baglanip karara gider. Bu tarzda genellikle misralar kisa, terenniimler
ise renkli, siislii ve uzun tutulur. Bazi naks bestelerde iki misra ile yetinilir. Birinci
misradan sonra uzun ve karara giden bir terenniim yer alir. Miyan hanede ise ikinci
mista soylenir, onu da son karara giden uzun bir terenniim takip eder. Bazi naks beste-
ler vardir ki ufak da olsa yap: degisiklikleri gisterirler.” (Yavasca 2002:489)

“Bunun yammda, fasil ya da takim iginde seslendirilecek beste sayisimn iki olmast
durumunda hiz agismdan daha agir olana 1. beste, digerine 2. beste denilmesi de tiirii
belirtmeye yonelik degildir.” (Akdogu 1996:295)

1.6.Sarki

“Tiirk musikisinde kiiciik formdaki eserlerin en dnemlisidir. Divan edebiyatinda,
gazel, kaside, mesnevi, rubai, miistezad gibi alisilagelmis siir bicimlerinin diginda, Lile
Deuvri sairi Nedim “sarki” adi altinda bir siir bigimi kazandwdi. Tiirk musikisinin her
formuyla doruga ¢iktigr ve halk: etkiledigi, dolayisiyla Nedim gibi bir sairinde bu etki-
nin disinda kalmayaca$ agikards. 17. yiizyilda bestelenmis olan sarkilardan hemen hig-
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biri zamanvmiza intikal etmemistir. 18. yiizyildan bu yana gitgide ilgi goren ve kiigiik
ustillerle dlgiilen sarki formu Tiirk musikisi repertuarmimn en biiyiik kismin igerir. Eski
ve yeni sarkilarin sayist yirmi binin distiindedir.” (Yavasca 2002:123-124)

“Sark: formunda bestelemek igin ele alinan giifteler genellikle 4 misralidir. Besteci-
ler giiftenin 1. musrast igin bir miizik ciimlesi, 2. misrast igin bagka bir miizik ciimlesi,
3. musrast igin daha farkl bir miizik ciimlesi ve 4. misrast iginse 2. misrada kullandikla-
1 miizik ciimlesini kullanmglardir. Klasik Tiirk miizigi literatiiriinde 1. miizik ciimle-
sine “zemin”, 2. miizik ciimlesine “nakarat”, 3. miizik ciimlesine “meyan” ve 4. miizik
ciimlesine yine “nakarat” denir. Buna gore sark: formu:

“Zemin + Nakarat + Meyan + Nakarat” seklinde olur.” (Akbulut 1990:12-13)
2. DILKESHAVERAN MAKAMININ MUZIKAL iKLiMi
2.1. Nasir Abdiilbaki Dede’ye Gore Dilkeshaveran Makamai:

“Hiiseyni yapmaya baglayip 1rdk (seklinde) karar verir. Bu bilesimin bizden dnceki-
lerin gecikenleri tarafindan yapimis olmast daha uygun goriilmiistiir.” (Tura 2006:59)

2.2. Hiiseyin Sadetdin Arel’e Gore Dilkeshaveran Makamai:

Hiiseyni ve wrak makamlarinin birbirine eklenmesiyle yapilmistir ve inici-
dir. Notas1 yazilirken donanima “si” koma bemolii ile “fa” bakiye diyezi isaret-
leri konulur.

Dilkeshaveran makamini terkip eden dizileri karsilastiralim:
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“Dilkeshdverdn makaminn seyri: Hiiseyni dizisinde gezinildikten sonra ortak ses-
ler vasitasiyla 1rak dizisine gecilerek 1rak perdesinde karar verilir. Bu gerceve iginde bag-
ka gecici geckilerin yapilmasima mani yoktur.” (Akdogu 1993:169,170)
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2.3. M.Ekrem Karadeniz’e Gore Dilkeshaveran Makama:
“Bu makam hiiseyni ve arak makamlarinin birlesmesinden meydana gelmigtir.

Neva ne hiiseyni perdesinden terenniime baslar, hiiseyni makanuni icra ettikten
sonra rast perdesine inip buradan arak makamina gecer ve kisaca bu makamn da seyri-
ni icra edip 1rak perdesinde karar verir.” (Karadeniz 1982:125)

2.4. Seref Cakar’a Gore Dilkeshaveran Makama:

“Makamn dizisi diigih perdesindeki hiiseyni makam dizisine 1rak perdesindeki se-
gdh dortliisiiniin eklenmesi ile olugmugtur. Uzerinde ugsak dortliisii ile yarim karar
verilen birinci derecede giiclii hiiseyni dizisinin giicliisii olan hiiseyni perdesidir. Ikinci
derecede giiclii hiiseyni dizisinin duragi ve 1rak perdesindeki segih dizisinin giicliisii
olan diigih perdesidir.” (Cakar 2004:141)

Diigéh Perdesinde Hiiscyni Dizisi

Irak perdesinde Scgah 4'liisii
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Hiiscyni perdesinde  Ditgdh perdesinde Yeden
Ussak 4'lisii Hiiseyni 3'lisi

2.5.Ismail Hakki Ozkan’a Gore Dilkeshaveran Makam:

Yerinde hiiseyni makami dizisi ile irak perdesindeki segah dortliisiiniin
veya 1rak makami dizisinin bir kisminin birbirine eklenmesinden meydana
gelmistir.
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Yerinde imici Hilseyui Makanu
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Giigliisii:

Hiiseyni makaminin giigliisii olan hiiseyni perdesidir. Yarim karar ussak
gesnisiyle bu perdede yapilir. Yerindeki hiiseyni dizisinin karar perdesi olan
diigah perdesi de ikinci mertebe giiclii gibi kullanilir ve énemlidir.

Asma Karar Perdeleri:

Dilkeshdveran makamini meydana getiren dizilerden biri hiiseyni makamu
dizisidir ve bu makamin iginde ¢ok 6nemli bir yer tutar. Bu bakimdan hiiseyni
makamindaki asma kararlar aynen dilkegshaveran makaminda da kullanilir.

Seyir:

“Mutlaka yerindeki hiiseyni dizisi ile aynen hiiseyni makanunda oldugu gibi giiclii
civarmdan seyre baslanir. Diziyi meydana getiren cesnilerde karigik gezinildikten son-
ra, giiclii hiiseyni perdesinde ussak cesnisiyle yarum karar yapilir. Bu arada gereken
yerlerde gerekli asma kararlar da gosterilir. Nihayet yine karisik gezildikten sonra 1rak
perdesindeki segdh dortliisiine gecilir ve 1rak perdesinde cesnisiyle yedenli tam karar
yapilir.” (Ozkan 1998:467)
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2.6.Hizir bin Abdullah’in Kitib-1 Musiki’sinde Bedr-i Dilsad da Edvar-1
Makamat Isimli Manzum Eserinde Dilkeshaverin Makamu: “Hiiseyni dgdze
ede, ine, 1rak evinde karar ede.” (Kutlug 2000:260, 261)

Dilkeshdveran Sark:

"Kim gorse seni”
Sengin Semai Zeki Arif Ataergin

GUI LER SE NI CAM LAR SE NI

MEH TAB SE 5 . NI S0Y 5 LER (SAZ 5o )
(SON)

vus .o . LA Tl BEK B LER (SAZ e e h

KIM GORSE SENI ASKINA HASR-1 EMEL EYLER
GULLER SENI CAMLAR SENI MEHTAB SENT ISTER
SENSIZ YASAMAZ HASTA GONUIL VUSLATI BEKLER
GULLER SENI CAMLAR SENI MEHTAB SENi ISTER
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Dilkeshdveran Sarki

"Goniil sevda seline kapilma sakin”
Curcuna Zeki Arif Ataergin

GO NUL SEV DA SE LI NE KA PIL MA

KIN (SAZ ) ASK BIR MA CE RA DIR

SEN A TIL MA 5 5 5 5 A TIL MA 5 . OSA L

KIN (SAZ ) SA RA Bl SUN MA MEC NU NA
N|

RIM . (SAZ 3 ) SA RA Bl SUN . MA MEC . NU NA . FU SUN KA

RIM FU SUN . KA RIM (SAZ )

GONUL SEVDA SELINE KAPILMA SAKIN

ASK BIR MACERADIR SEN ATILMA SAKIN
SARABI SUNMA MECNUNA FUSUNKARIM
ASK BIR MACERADIR SEN ATILMA SAKIN
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3.DILKESHAVERAN ESERLERIN MAKAM VE GECKI BAKIMINDAN
TAHLILI
3.1. “Kim gorse seni” Isimli Eserin Tahlili

3.1.1. Eserin Zemin Bolimiiniin Tahlili (A)

Sengin Semai Zeki Arif Ataergin
72

KIM GOR SE SE NI AS KI NA HAS

g e
H4 b e Lo - il

Eserin zemin boliimiine hiiseyni perdesi civarindan baglanmis ve neva per-
desinde buselikli bir seyir izlenmistir. Bu seyrin ardindan yerinde nisabur gecki
olarak kullanilmis ve hiiseyni perdesinde asma kalis yapilmistir.

3.1.2. Eserin Nakarat Boliimiiniin Tahlili (B)

. , - . g B 5
i 3
1 I } E E E E E E‘ ¥y
GUL . LER SE NI CAM LAR SE NI

MEH TAB SE NI SOY LER  (SAZ )

Eserin nakarat boliimiinde gerdaniye ve diigah perdeleri arasinda seyir de-
vam etmektedir. Hiiseynide ugsakli, nevada buselikli asma kaliglar yapilmig
karara dogru inis melodileri goriilmiistiir. Karara giderken 1rak perdesinde
segah ¢esnisi kullanilmistr..
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3.1.3. Eserin Meyan Béliimiiniin Tahlili (C)

Vus . LA TI BEK . LER . (SAZ 5 : )

Eserin meyan béliimiinde ev¢ perdesi lizerinde segahli agis yapilmusgtir.
Sonraki olctide evg perdesi iizerindeki segah gesnisi yerini nisabur ¢esnisine ve
neva perdesi tizerindeki buselik gesnisine birakmugtir.

3.2. “Goniil sevda seline kapilma sakin” isimli Eserin Tahlili

3.2.1. Eserin Zemin Bolimiiniin Tahlili (A)

Curcuna Zeki Arif Ataergin

GO NUL SEV DA SE LI NE KA PIL  MA

[ —1 " " e
el g

KA PIL MA SA KIN (SAZ )

Hiiseyni civarindan seyre baslanmistir ve hiiseynide ussakli kalislar yapil-
mistir. Ardindan evcte 1srarl bir kalig gosterilip neva perdesinde yarim yedenli
rasth kalis yapilmistir. Zemin boliimiiniin birinci dolabinda diigah perdesinde
hiiseyni beslisi gosterilmistir.
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3.2.2. Eserin Nakarat Boliimiiniin Tahlili (B)

? % SN T — — e g

(L)

KIN (SAZ ) ASK BIR MA CE RA DIR

KIN Lo L. . . ASK BIR . . .. MA . CERA . . .DR

Eserin nakarat kismina muhayyer perdesi civarindan baslanmis ve neva
perdesinde buselik ¢esnisi olusturulmustur. Sonraki 6lgiide diigah perdesinde
ussakli kalis goriilmektedir. Diigah perdesindeki bu kalistan sonra makamin
karar1 olan 1rak perdesinde segéah cesnisiyle karar verilmistir.

3.2.3. Eserin Meyan Boliimiiniin Tahlili (C)
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(SON)
—
: — —
S e e Ty e,
J‘l - !{ S 1 I'J'! Lr Nl HIFI i Il
. s T
FU SUN KA RIM FU SUN KA
£ . SV —
01&'.”*. -y 1 T Ff-';3!"--'13 .rl'#l" T .‘hl' ooty
CRESEIEd R SASS Sims =SS S SRS SER
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RIM (SAZ : ] $A RA Bl SUN MA MEC . NU NA FU SUN KA

RIM FII SUN KA RIM {SAZ ]

Eserin meyan boliimiine evg de segahl girilmis, evg de miistear yapilmis ve
tekrar evg de segah ¢esnisiyle nim hicaz perdesinde kalinmistir. Bu kalisin ar-
dindan muhayyer perdesi civarindan tiz nevaya kadar bir ¢ikis seyredilmis ve
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muhayyer perdesinde yarim yedenli buselik ¢esnisi kullanilmistir. Daha sonra
neva perdesinde rastli, hiiseyni perdesinde ussakli kalis yapilmistir.
4.DILKESHAVERAN ESERLERIN USUL ORGUSU
Dilkeshaveran Sarki

Sengin Semai

é S Syl )
D ffffffffff@ffff rTrrr
KM GORSE SE NI AS . KINAHAS Rl . EMELEY LER .(SAZ . )
éJJJJJ gyl Jaddd )
STTT T gt 1T 1T7rfT
GUL . LERSENI  CAM . LARSE NI MEH TAB SE NiSOY LER . (SAZ . )
éJJJHJJJHJJJJJJHJJ
dl’fffl”ﬂffl‘f‘iEffff 1T
SEN SIZ YA SAMAZ  HAS  TAGUNUL . VUS . LA TIBEK LER (SAZ. . )

4.1. Sengin Semai ustiliindeki dilkeshaveran sarkinin ustil orgiisii:

Sengin Semai ustiliindeki eserlerde her 6l¢tide 6 zaman vardir. Giiftenin her
misrai 4 Ol¢li boyunca devam etmektedir. Her 6lgiideki bu 6 zaman bestekara
gore 1\ 1\1\1\2seklinde boliinmektedir.
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Dilkeshaveran Sarki

Curcuna

0 NUL SEV DA

ASK . BIR . . MA . CE RA DR . SEN A TIL MA

MA MEC NU NA

U SUN KA

4.2. Curcuna ustliindeki dilkeshaveran sarkinin usiil 6rgiisii:

Curcuna usiliindeki eserlerde her 6lctide 10 zaman vardir. Giiftenin her
misrai 6 6l¢ii boyunca devam etmektedir. Her 6l¢iideki bu 10 zaman bestekara

gore 2\N1N2N2\2\1, 2N1N2\2\N1\N1\1veya2 \2\1\2\ 2\ 1 sek-
linde boliinmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER
5.1. Sonug

Zeki Arif Ataergin’in iki adet dilkeshaveran makamindaki eserinin ince-
lenmesi sonunda varilan sonuglar sunlardir:

1- Tirk miiziginin en giizel ve en etkili makamlarmndan birisi de
dilkeshaveran makamidir. Bu makami en ¢ok kullanan bestecinin Zeki Arif
Ataergin oldugu rahatlikla sdylenebilir. Unutulmaya yiiz tutmus olan bu giizi-
de makamin Zeki Arif Ataergin tarafindan nasil kullanildig1 bestelemis oldugu
iki eseri incelenerek ortaya konulmustur.

2- Zeki Arif Ataergin’in dilkeshaveran makaminda sarki formundaki eser-
leri ustil orgiisii agisindan incelenmis, geleneksel ustil kullanimina tam anla-
miyla bagh kaldig1 tespit edilmistir. Kullanilan biitiin ustiller kaliplarryla veril-
mis ve altina giifteleri yerlestirilmistir. Burada usfil ve giiftenin kusursuz oldu-
gu goriilmektedir.

3- Eserlerde kullanilan dilkeshaveran makami, sistemde anlatilan
dilkeshaveran makamuiyla ortiismedigi goziikmektedir. Ayrica eserler icindeki
geckiler, miizik hareketleri ayrintili bir sekilde gosterilmistir.

4- Dilkeshaveran eserlerin igindeki geckiler ile sistemde anlatilan
dilkeshaveran makaminda kullanilan geckiler arasinda farkliliklar goriilmekte-
dir.

5.2. Oneriler

1- Tiirk miizigi geleneginde giiniimiize kadar gelmis eserlerin notalar1 goz-
den gecirilmeli, yanhsliklar konuya hakim olan kisiler tarafindan diizeltilmeli

ve miimkiinse notalar bilgisayar ortaminda “finale” programinda yeniden ya-
zilmahidir. Bu, eserlerin daha iyi okunmasin saglayacaktir.

2- Tirk miizigi geleneginde eser vermis biitiin bestecilerin eserleri aym
yontemle incelenmeli ve analizleri yapilmalidur.

3- Lisansiistii egitimi diizeyinde yapilan bu tiir calismalarin bir fihristi ha-
zirlanmalidir. ©
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