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KARANLIGA DOKUNMAK: REFIK HALIT KARAY'IN YEZIDIN
KIZI ROMANINDA DUYULAR VE DUYULAR ARASI GECiS

TOUCHING THE DARKNESS: THE TRANSITION BETWEEN THE SENSES
AND THE SENSES IN REFIK HALIT KARAY'S NOVEL THE YEZIDIN KIZI

Ismail Alperen BICER ) )
Ogr. Gé6r. Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi, Ttirkce Ogretimi,
Uygulama ve Arastirma Merkezi, iabicer@ogu.edu.tr

Oz

Betimleme, canlandirma ve duyular arast ge¢is bakimindan incelendiginde Refik Halit'in
eserlerinin oldukca zengin ve etkili olduklar gériiliir. Onun eserlerini bicim ve icerik
acisindan inceleyen calismalar agurlikli olarak anlatim teknikleri, sosyal degisim, mekan
ve insan iliskisi, aile, kadin egitimi gibi konular tizerinde yogunlasir. Buna mukabil
eserlerde duyulann nasil aktarildigt ve duyular arast gegisin nasi saglandigt ise gézden
kaginlir. Gerek yazann politik tavirlan gerekse eserde islenen konu, Yezidin Kizi adl
romamn daha ziyade tarihsel, siyasal ve toplumsal acidan incelenmesinde kuskusuz pay
sahibi olmustur. Fakat yazann politik durusu ve eserin ana yénelimi gézden kagirilmadan
ifade etmek gerekir ki Yezidin Kizi, yazann gézlem kabiliyetini, ifade giictint, sanat
kudretini géstermesinin yant swra okurun hemen her duyusunu harekete gecirecek
tarzdaki tasvirleriyle de dikkat cekici bir metindir. Yezidin Kizi'nda Refik Halit, okurun
dokunma, gérme, koklama, tatma ve isitme duyulannm uyaracak ifadeleri yogun bir
bicimde kullarur, giiclii ve etkili tasvirleriyle okurun imgeleminde pek cok duyunun
birbirinin yerine gecerek algilanmasin saglar. Romanda koklama duyusunun digerlerine
nazaran ¢ok az; dokunma duyusuna aktannmin ise daha fazla oldugu gdéze carpar.
Inceleme alani Refik Halit'in Yezidin Kizi adli romani olan bu makale, romanda yazarnn
anlattiklanint okurun zihninde canlandiwrabilmesi icin yogun bir sekilde kullandigt
tasvirlerin mahiyetini, bu tasvirleri yaparken duyulara nasil hitap ettigini ve duyular
arast gegisi nasu sagladigini 6rnekler tizerinden ortaya koymay: amacglamaktadar.

Abstract

When examined in terms of description, visualization and transition between senses, it is
seen that the works of Refik Halit are quite rich and effective. Studies examining his works
in terms of form and content mainly focus on topics such as narrative techniques, social
change, space and human relations, family, women's education. On the other hand, how
the senses are conveyed and how the transition between the senses is provided in the
works is missed. Both the author's political attitudes and the subject covered in the work
have undoubtedly been influential in the historical, political and social analysis of the
novel Yezidin Kizi. However, without losing sight of the author's political stance and the
main orientation of the work, it should be noted that Yezidin Kiztis a remarkable text with
its descriptions that will activate almost every sense of the reader, as well as showing the
author's ability to observe, expressive and literary power. In Yezidin Kizi, Refik Halit
intensely uses expressions that stimulate the reader's senses of touch, sight, smell, taste
and hearing, and with his strong and effective descriptions, he ensures that many senses
are perceived interchangeably in the imagination of the reader. In the novel, the sense of
smellis very low compared to the others; it is striking that the transfer to the sense of touch
is more. This article, whose field of study is Refik Halit's novel Yezidin Kizi, aims to reveal
the nature of the descriptions that the author uses intensely in order to visualize what the
author tells in the mind of the reader, how he appeals to the senses while making these
descriptions, and how he provides the transition between the senses through examples.
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Giris

Icinde bulundugumuz odayi, herhangi bir tabloyu, bir ezgiyi veya bir siiri algilama
bicimlerimiz onlarin yapilari geregi birbirinden farklidir. Icinde bulundugumuz
odadaki objeleri birden ¢cok duyu organlarimizla algilama imkanina sahibizdir. Usta
bir ressamin elinden c¢ikmis tablodaki objelerin lokalizasyonu ve renklerin
kompozisyonu algilama faaliyetini biraz daha kolay hale getirir. Benzer bir durum
muzik icin de gecerlidir; nota kagidinda yazanlar her ne kadar pek cok kimse icin
‘anlamli’ olmasa da sese doénusturtldiklerinde duyulabilirler/algilanabilirler.
Algilama faaliyeti Uizerine distinen ve sanat alaninda Uc¢ tUr canlandirmanin
varligindan s6z eden Elaine Scarry, Kitapla Hayal Etmek adl1 kitabinda bu tg¢ tar
algilama/canlandirma etkinligini “dolaysiz, gecikmeli ve taklit” olarak ifade eder.
Ona gore gorsel sanatlar dolaysiz; muzik gecikmeli ve so6zlU sanatlar ise taklit
yoluyla muhatabin zihninde bir seylerin canlanmasini saglar (2020, s. 14-15).
Bununla beraber Scarry, siiri ayri bir yere konumlandirir; cosku ve heyecan
uyandiran bu edebi metnin Ui¢ canlandirma bicimini de saglamaya muktedir
oldugunu vurgular. Ctinku siir, kelimelerin ve dizelerin kiimelenisiyle gorsel nitelige
sahip oldugu icin dolaysiz canlandirmayi; seslendirilebilir olmas: yéntyle gecikmeli
canlandirmayi; anlatiya 6zgli bir metin olmas1 bakimindan da taklit canlandirmayi
birlikte isletebilir. Seval Sahin, Halit Ziya Usakligilin Mai ve Siyah adli eseri Uizerine
yaptig1 arastirmasinda E. Scarry’nin metodunu uygulayarak ug¢ tir canlandirma
biciminin romanlarda da goértlebilecegini isaret eder ve savini da sectigi 6rneklerle

ortaya koyar (Sahin, 2020, s. 182).

Gercekten de anlatmaya dayali edebi metinlerde yazar/anlatici, dilin
inceliklerini ve tahayyll etmedeki giicini kullanarak okurun zihninde birtakim
imgelerin olusmasini saglar; bu imgelere canlilik, yasamsallik ve hareket
kazandirabilir. Kuskusuz bunu yaparken betimlemelerden faydalanir; ayrica
duyular arasi gecisler yaparak hisleri temas edilebilir bir hale getirebilir. S6z gelimi
gébrme duyusu, tatmaya; goérme duyusu, dokunmaya aktarilir. Betimleme,
canlandirma ve duyular arasi gecis baglaminda incelendiginde Refik Halit’in
eserlerinin oldukca zengin ve etkili olduklar1 gériltir. Onun eserlerini bicim ve
icerik bakimindan inceleyen calismalar daha ziyade anlatim teknikleri, sosyal
degisim, mekan ve insan iliskisi, aile, kadin egitimi gibi konular Uzerinde
yogunlasir. Buna mukabil eserlerde duyularin nasil aktarildigi ve duyular arasi

gecisin nasil saglandigi ise gézden kacirilir.
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Inceleme alani Refik Halit’in Yezidin Kizi adli romani olan bu makale,
romanda yazarin anlattiklarini okurun zihninde canlandirabilmesi icin yogun bir
sekilde kullandig1 tasvirlerin mahiyetini, bu tasvirleri yaparken duyulara nasil hitap
ettigini ve duyular aras1 gecisi nasil sagladigini ortaya koymay: amaclamaktadir.
Gerek yazarin politik tavirlarn gerekse eserde islenen konu, adi gecen romanin daha
ziyade tarihsel, siyasal ve toplumsal acidan incelenmesinde pay sahibi olmustur.
Fakat yazarin politik durusu ve eserin ana yonelimi gézden kacirilmadan ifade
etmek gerekir ki Yezidin Kizi, yazarin gozlem kabiliyetini, ifade glictini, sanat
kudretini géstermesinin yani sira okurun hemen her duyusunu harekete gecirecek

tarzdaki tasvirleriyle de dikkat cekici bir metindir.
Pismanligin Ilani: Yezidin Kiz’na Dair Baz1 Dikkatler

Refik Halit Karay, hikayeci kimligiyle taninan; hiciv, yergi ve mizah alanindaki
yazilarinda -kendisine Yakup Kadri tarafindan verildigini bildigimiz- Kirpi
mustearini kullanan bir edebi sahsiyettir. Klasik Maupassant tarzi hikayelerinde ve
romanlarinda o, agirlikli olarak orta halli insanlarin gecim darliklarini, toplumun
tecribe ettigi sosyal degisimleri ve bu degisimlerin birey tizerinde yarattig: tesirleri
anlatir. Bunlarla beraber kaleminden cikan hemen her eserde “ask, egzotik
lilkelerde stirtikleyici maceralar, seyahatler, hatta polisiye olaylar’ gbdze carpar

(Okay, 2001, s. 481).

Calisma hayatinin bir déneminde Posta ve Telgraf Umum Mudurliga de yapan
Refik Halit, yalnizca edebi kimligiyle degil; ‘Yuzellilikler’ olarak bilinen, Milli
Mticadele’ye muhalif Riza Tevfik Béltikbasi, Refi Cevat Ulunay, Fanizade Ali ilmi gibi
isimler arasinda yer almasiyla da taninir. Bu yltizden Yezidin Kizt adli romanin edebi
eser olusundan bagimsiz baskaca birtakim &zellikleri de vardir. ifade edildigi gibi
romanin yazart Milli Mucadele’ye yonelik muhalif tavirlar1 sebebiyle ‘Yuzellilikler’
listesine dahil edilmis ve surglne gonderilmistir. Ancak 29 Haziran 1938’te
TBMM’de kabul edilen ve 16 Temmuz’da Resmi Gazete’de yayimlanarak yururltige
giren 3527 Sayili Af Kanunu ile ‘Yuzellilikler’ listesinde ismi bulunanlardan hentiz
hayatini kaybetmemis elli bir kisi tlkeye dénme imkani elde eder. Bu isimlerden
biri de 29 Temmuz'da trenle Istanbul’a gelen Refik Halit Karay’dir (Birkan, 2019, s.
111; Unal, 2013; Halici, 2021). Refik Halit, esasinda Suriye’de stirgiindeyken
Yezidin Kizi romanini Aksam gazetesinin sahibi Necmettin Sadak’a géndermis fakat
eserin yayimlanmasi htikiimetce uygun gortilmediginden tefrika gerceklesmemistir.
Refik Halit de eserini, ilk yirmi bes adedini numarali olarak Halep’te bir matbaada

bastirmis; ‘bir’ numarali ntishayr da Mustafa Kemal Atattirk’e hitaben “Atatiirk’e
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ytirek cupintilanyla’ ifadesiyle imzalayarak géndermistir. Bu yénuyle Yezidin Kiz,
Riza Tevfik’e gore “pek sahsi -tamamen sahsi- bir maksatla viicuda getirilmistir” ki
kuskusuz bu maksat “gtinahlarin itiraf edip pismanligint ilan etmektir’ (Birkan,
2019, s. 134). Gercekten de yazarin romandaki s6zcisl olarak niteleyebilecegimiz
eski mebus Hikmet Ali, romanin hemen ilk sayfalarinda kendini “yeni rejimin sadik
bir emektart” olarak tanmitir (Karay, 1939, s. 23). Zelinin, kendisinden k&éyunu
detayli bir bicimde tarif etmesini istemesi tizerine Hikmet Ali, cizdanindan cikardigi
kartin arkasina bir kroki ¢izer; bu ctizdanin Gazi’nin hediyesi oldugunu da vurgular
(Karay, 1939, s. 35). Bunlarla beraber Hikmet Ali, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
memlekette yasananlarin coskun akintisiyla sersemlestigini Zeli'ye su sekilde

aktarir:

Gecirdigimiz inkilabin coskun akintisindan sersemlestim. Kafamda
fazla cekic sesi, fazla nutuk ugultusu, fazla alkis saganagi
duyuyorum. Biteviye képruler kuruluyor, raylar déseniyor, fabrikalar
yapiliyor. Durup dinlenmeden her tarafta petrol sondajlari, maden
arastirmalari, arkeoloji kazilari... Sanki bunlar beynimin ic¢inde
oluyor; sanki benim beynim esiliyor, benim beynimde demir

traversler diziliyor, burgulu civiler sokuluyor (Karay, 1939, s. 33).

Goruluyor ki Yezidin Kiz'nda Refik Halit, kendi hayatindan izleri ve politik
tavirlarini hatirlatmakta ve dahasi bunlardan vazgectigini okura bildirmekte;
eserinin imzali bir ntishasini1 Atatlirk’e géndermek suretiyle de pismanligini ‘lgili

makama’ arz etmektedir.

Ilk baskis1 1939 yilinda yapilan Yezidin Kizi adli romanda da temel izlek asktir
ve bu ask, siyasi bir zeminde anlatilir. Romanin konusu, ayni zamanda romanin
anlaticis1 olan eski mebus Hikmet Ali'nin, Marsilya’dan kalkan bir vapurda
karsilastign ve glzelliginden etkilendigi Zeliha isimli bir kiza duydugu asktir.
Anlatici/Hikmet Ali, bu glizel kadinin Arjantin’de dogmus Yezidi bir Kurt kiz
oldugunu o6grenir. Kurtce konusan Arjantinli kiz, ata toprag: Suriye’ye gitmekte;
Suriye, Irak ve Turkiye’de dlizensiz ve daginik bir halde bulunan Yezidileri bir araya
getirmeyi amaclamaktadir. Hikmet Ali, asil ismi Zeliha olmasina ragmen Zeli olarak
anilan bu glizel kadinin bir casus/ajan olabilecegini dustnur; ne var ki onun
guzelliginin cazibesine coktan kapilmis, siyasi fikir ve maksatlarini gérmezden
gelecek kadar ona asik olmustur. Romanin vaka zamani 1933’tGr ve bu sirada
Hikmet Ali kirk bes, Zeli ise yirmi Uc¢ yasindadir. Hikmet Ali, aralarindaki yas
farkini g6z 6ntine alarak asik oldugu kadindan kopmanin daha dogru bir karar

olacagini disinur ve nihayetinde ayrilir. Bu ayrilista pismanlhk ve gururun ic ice
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gecip karismasini Refik Halit, s6yle anlatir: “Yarin sevilmeyerek ayrlacagima emin
oldugum icin bugiin sevilerek kendimi koparmaktan dindarcasina lezzet duyuyorum;
feragat lezzeti, riisvet almayan namuslunun hem nedamete hem gurura sevk eden

acayip keyft’ (Karay, 1939, s. 154).

Yezidin Kizi, her ne kadar anlatma esasina dayanan, dil ve anlatim 6zellikleri
acisindan gucld bir edebi metin olsa da kendi iginde birtakim kusurlar1 da yok
degildir. S6z gelimi yazarin, dénemin siyasi konjonktlirli, cografyanin jeopolitik
o6nemi, kadin ve erkek iliskisi, Yezidiler hakkinda soOylenenleri edebi metne dahil
etme konusunda basarili oldugunu séylemek zordur. Nitekim yazar, kendisinin
fikirlerini aktaran bir ‘s6zcti’ olarak yarattigi Hikmet Ali karakterinin Zeli'ye
sordugu sorular ve Zeli'nin verdigi uzun cevaplar yiztinden dogallik etkisini zaman
zaman Yyitirir. Ayrica Tuncay Birkan, Yezidin Kizi adl1 eserin Refik Halit'in imzasini
tasiyan diger romanlardan ayrilan bir yonune dikkat ceker; Birkan’a gore yazar,
diger romanlarinin aksine Yezidin Kizi'nda “entellik yapma hevesi'ndedir; romanda
“ktiltiirel, mitolojik, felsefi géndermeler” ise bu hevesin somut gostergeleridir (2019,
s. 133). Yezidin Kiz'nda anlatimin dogallik etkisini bozan ve metnin —-bu konudaki-
basarisizligini goésteren bir 6rnegi, Palmira c¢oéliindeki “hecinstivar’larin tasvir
edildigi satirlarda okumak mumkutndtr: “[...] Sert hatli, kavruk, kemikli burusuk
yuzleri, giilerken Dante’nin kitabina dehset ekleyen iblis ¢ehrelerini hatirlatiyorlar;
zayy ve endaml viicutlarinda Mefistofeles’in cevikligi ve kayiciigr vardu” (Karay,
1939, s. 74).

Konusu, karakterleri, mekani, vaka zamani, yayimlandigi tarih ve anlatim
ozellikleri bakimindan dikkate deger bir roman olan Yezidin Kizi adli eserin en
carpict yonu tasvirleri; bu tasvirler yapilirken de okurun tim duyularina hitap
edilmesi ve hatta duyular arasi gecisin yogun bir sekilde hissettirilmesidir. “Bes
duyunun hepsini’ diyor Tuncay Birkan, “sonuna kadar, olaganitistii bir cesitleme
yetenegiyle ve gerektiginde birbiri yerine gecirerek kullanulmast bakimundan diinya
edebiyatinda bile miistesna bir yerde sayimast gereken bir yazarin kaleminden
muhtesem tasvirler okuruz” (2019, s. 131). Gercekten de Refik Halit, okurun
anlatilanlar1 zihninde canlandirabilmesi i¢cin son derece ayrintili ve dért basi mamur
tasvirler yapar; bu tasvirlerde bes duyuyu da harekete gecirecek ifadeler kullanir.
So6z gelisi Sincar’a vardiklarinda karsilastigi manzaray: tasvir ederken yazar, dagin
yamacinda goérdiigli hareketliligi bir kumasin kimildanisina benzetir; ardindan

duydugu sesleri maddenin gaz ve sivi hallerini imleyerek betimler:
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Sincarn bu taraflari, yaz gelince pafta pafta baglar1 ve yemis
bahceleriyle, derecikleri ve sogutlikleriyle, ihtimal ki pek kuru ve
sicak olmayacak. Simdilik manzaraya hareket, ses ve renk veren
yalniz koyun ve keci sUruleridir. Bu strtler yamaclarin kumasini,
ikide bir, akli karali daralip genislenmeleriyle, acilip toplanislariyla
bir gezi gibi harelendiriyor. Durgun havada rlizgarla surtlip
gidemeyen cingirak sesleri vadilere bir duman gibi sinmistir. Sanki
gOkten oralara, taneleri su yerine ahenkle dolu bir yagmur serpiliyor
ve melal verici tok musikisini dereler iciyor, dereler alip asagilara

déktyor (Karay, 1939, s. 112).

Uzunluguna ragmen alintiladigimiz bu paragrafta acikca goértltyor ki Refik
Halit, tasvir yaparken yalnizca goérduklerini/duyduklarini ‘tarif’ etmekle kalmiyor;
ayni1 zamanda okuru zihinsel bir ugrasiya da davet ediyor. Nitekim tabiatiyla isitme
duyusuyla algilanabilecek cingirak sesleri, bu pasajda dumana benzetilerek gérme
duyusu da uyarilmakta; ayrica yine cingirak sesleri, bes duyu organiyla algilanmasi
mumkiin olmayan ‘ahenk’ yagmuruna benzetilmektedir. Refik Halit’in romaninda —
zaman zaman birbirlerinin yerine de kullanilan- bes duyunun hepsini uyaran gtcla
tasvirleri, yazarin ifade kabiliyetiyle oldugu kadar anlaticinin/Hikmet Ali'nin
sahsiyetiyle de ilgilidir. Ctinktl kirk bes yasina erismis birinin yetkinligiyle Hikmet
Ali, Zeli ile sohbet ettigi bir esnada bes duyusunun da olgunluga erdigini icinden
gecirir:

Ona diyemezdim ki din¢ bir adamda bu yas, dlnya yuzlinde
sevilecek ne varsa, kadin, vatan, sanat ve rahat hepsinin degerini
verdiren bir cagdir. Toyluktan erginlige, cirakliktan ustaliga bu

yaslarda geceriz. Bes duygumuz, artik anlayis ve keyif alista
kemaline ermistir (Karay, 1939, s. 104).

Belli yonlerine dikkat cekmeye calistigimiz Yezidin Kizt adli romanda gorme,
isitme, tatma, koklama ve dokunma olarak bilinen bes duyunun yani sira usluluk,
doymak, sehvet gibi duyu organlariyla algilanmasi muUmkiin olmayan hisler de

hakimdir ve bu makalenin sonraki boélimunde, s6z konusu duyular ile duyular
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arasindaki gecisin edebi metinde nasil aktarildig: tizerine yogunlasilmaktadir.!
Karanliga Dokunmak: Yezidin Kiz'nda Duyular ve Duyular Aras1 Gecis

“Okuma” diyor Elaine Scarry, “muazzam bir imgesel insa ugrast gerektirir’
(2020, s. 46). Edebi metin karsisinda insanin zihinsel performansi somut bir nesne,
tablo, ezgi, dans gibi etkinliklerin karsisindaki performansindan c¢ok farkhdir.
Cunkti anlatma esasina dayali metinlerde yer alan imgeler, dogas1 geregi okurun
zihninde hareketsiz, cansiz ve siliktir. Ancak yazar/anlatici birtakim ‘6rtik’
talimatlarla, tasvirlerle veya kelime oyunlariyla okurun zihninde olusan imgeleri
canlandirmay1 basarabilir ve onlara hareket kazandirabilir (Scarry, 2020, s. 43). Bu
baglamda gtcli gbézlem yetenegine sahip, ayni zamanda esyayla ve mekanla derin
iligskiler kurabilmenin tUstesinden gelmis yazarlar, daha canli tasvirler yaparak
okurun algilama basarimina katkida bulunur. Refik Halit, s6zinu ettigimiz tarzda
bir yazardir (Unal, 2016, s. 319). Onun surtikleyici anlatimi, ifade giicti ve gbzlem
yeteneginin yani sira tasvir etme konusundaki mahareti eserlerini edebi deger ve
estetik zevk bakimindan glicli kilar. Bu girisin ve kavramsal cercevenin ardindan
Yezidin Kizi adli roman1 duyular ve duyular arasi gecis baglaminda inceleyebilir,

romanin bu konudaki basarisini 6rneklere dayali olarak tartisabiliriz.
a. Dokunma Duyusuna Aktarim

Refik Halit'in Yezidin Kizi adli romaninda hemen her duyuyu uyandiracak,
hemen her duyuya hitap edecek bir imge gérmek muUmkuindir. Ancak bunlar
arasinda dokunma duyusunun miktar ve hacim bakimindan fazlaligi dikkat
cekicidir. Cinkd bes duyunun icinde dokunma duyusu hayal dliinyasina en uzak
duyu; aynmi zamanda imgelemde algillanmasi en zor duyudur. Edebi metin
karsisinda okur, sozclklerle kendisine anlatilanlari zihninde canlandirirken
nesneleri gorebilir, sesleri isitebilir, alisik oldugu bir tadi veya kokuyu duyabilir.
Ama temas etmedigi takdirde algilayabilmesi zor seyleri, yalnizca metinde gérdigu
ya da seslendirdigi sozcUkler yardimiyla basarabilmesi bir hayli mesakkatlidir.

Fakat yazar, duyu aktariminin kendisine sundugu imkanla, okurun hayal

1 Edebiyatin yani sira tip ve psikoloji literattirinde ‘sinestezi’ kavramiyla anilan duyular aras: aktarim
ya da duyularin birbirinin yerine gececek bicimde kullanilmasi edebiyat arastirmalarinda daha c¢ok
siir merkezli calismalarda ele alinir. Sairlerin dis dinyay: diger insanlardan daha farkli algilama,
alimlama ve ifade etme konusunda maharetli olduklarina vurgu yapilir. Ayrica bu calismalarda
siirlerde terkipler, somutlastirmalar ve benzetmeler yoluyla sairlerin okurlarin zihninde imgelerin ne
sekilde canlanmasini sagladigi ile duyular arasi gecisin nasil yapildig1 ortaya konur. Bu konuda
daha genis bilgi i¢in bk. Nakiboglu, G. “[B] en gozlerimle dinlerken”: Tevfik Fikret’in siirlerinde edebi
sinestezi ve bir edebi sinestet olarak Tevfik Fikret. RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi,
25, 468-504.; Belli, H. ve Cafer, M. U. M. (2021). Klasik Turk Siirinde Terkiplerdeki Somutlastirma
ve Duygu Aktarimi. Bilig, 95, 79-108.
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dinyasinda olusan imgelerin gercek diinyadaki mahiyetleriyle algilanmasini saglar.
Bu baglamda “sert adum, sert iklim, sert ses, sicak esmerlik, sicak renk, sicak
hareket, soguk korku, yumusak adim, agir is, derin malumat, dolgun dimag, keskin
stk vb.” gibi ifadeler, Yezidin Kizi adli romanda dokunma duyusuna ve duyular
aras1 gecise yonelik goze carpan ifadelerdir. Acikca gortliyor ki yazar/anlatici
gorme, isitme ve koklama gibi duyularla beraber ‘korku’ gibi ydnelimsel/niyete

dayali halleri?2 de dokunma duyusunun imkanlariyla okura aktariyor.

Yezidin Kiz'nda duyularin dokunma duyusuna aktarimi —yukarida siralandigi
gibi- en bilindik ve alisik olunan ifadelerle yapilmaz. Burada tslup sahibi bir yazar
olarak Refik Halit’in yaraticiligt devreye girer; glndelik hayatta cok sik
kullanilmayan bazi carpici aktarimlarla okurda hayret uyandirilir. S6z gelimi
Yezidin Kizt romaninin anlaticis1 Hikmet Ali, Zeli’yi gérdiiginde onun Kurtge
konusmasina sasirir, ilk gértste gizelligine tutulur; ctinkt Zeli, gtzelligiyle Hikmet
Alimin “zevkini oksamis’tir (Karay, 1939, s. 9). Romanda goérme ve koklama
duyularinin dokunma duyusuna aktarildigini siklikla gortirtiz. Ornegin Hikmet Ali,
Zeliha’nin goézlerinin kendisini 6ptliglind; kokusunun ise tim bedenini oksadigini
hisseder; boylece hem goérme hem de koklama duyusunu dokunmaya aktarir:
“Zeliha anlayistimdan memnun oldu; ytiziinde gézlerinin busesini duydum ve
raythaswyyla oksandigumi fark ettim” (Karay, 1939, s. 69). Gérme duyusunun
dokunmaya aktarildigr baska bir 6rnek Hikmet Ali ile Zelihanin g6z goze geldigi
andir; Hikmet Ali, Zeli ile g6z g6ze geldiklerinde onun gozleriyle kendisine sarildigini
hisseder: “Hayretle egildim ve uzattigt eli kuvvetle sitkttm. Sonra gbz géze geldik.
Yakut ve zimriit ikiser cift halkanin genisleyerek beni kavradiklarini duydum”
(Karay, 1939, s. 11). Hikmet Ali'ye ‘sarilan’ bu gozler, ona gbére “mor susam

kadifeliginde”dir (Karay, 1939, s. 8).

Gunesin sicakligr ile ayin ylzeyinin ve 1s1ginin tasvir edildigi satirlarda da
gérme duyusunun dokunmaya aktarildigini goézlemleriz: “Yere yatmis kemerler

meydana c¢ikty, yagmurlar ve kiwragdarla yikandi, giinesin sicak cilast ve ayin serin

2 “Yénelimsel/ niyete dayali hal’ ifadesinin sahibi Elaine Scarry’dir. Scarry, hayal diinyasinda algilama
ediminin daha ziyade nesneler araciligiyla saglandigini dile getirir. Ayrica kimi durumlarin ve
duygularin nesnelerle aciklanabilecegi gibi bedensel ve psikolojik 6zellikleriyle de aciklanabilecegini
isaret eder: “Imgelemin miinhasiran nesnelerinden olustugu, ancak nesneleri araciligiyla bilinebilecedi,
o ikili hal-nesne yapisina kolay kolay ayrismamast ytiztinden diger yénelimsel/ niyete dayali hallerden
farkli oldugu séylenebilir. Ornegin korku, her ne kadar depremler ya da swmavlar gibi nesneler
bakimindan kesinlikle tarif edilebilir olsa da tamidik bedensel ve psikolojik ézellikleri sayesinde
yénelimsel hal bakimindan, yani hissedilen deneyim bakimindan da tarif edilebilir. Ayni sey seving ve
saskinlik gibi baska hadller icin de gecerlidir; ikisi de hem nesneler hem de hissedilen deneyimler
bakimindan tanwnabilir’ (2020, s. 50).
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kadifesiyle parladt’ (Karay, 1939, s. 70). Géorme duyusunun dokunmaya aktarildigi
etkili bir 6rnek de gokyuzuyle ilgilidir. Hikmet Ali, otomobille yol alirken herkesin
sustugunu ve belki de uyukladigini dile getirir. Sonrasinda gozlerini actiginda
gokylzinlUn rengini tasvir eder; ona goére gokylziinlin cagla bademinin yesilligini
andiran rengi “tiyli ve giwciklaywer’dir (Karay, 1939, s. 81). Dikkat edilirse bu
betimlemesinde yazar, gokylzinde gordugu renk ile cagla bademinin rengini
iliskilendirirken ayni zamanda gérme duyusunu dokunma duyusuna aktarir;

bilindigi gibi cagla, gercekten de yesil ve ylzeyi tiyld bir meyvedir.

Yezidin Kiz'nda dokunma duyusuna yapilan en gucli aktarim ‘karanhk’ ile
ilgilidir. Hikmet Ali, yaninda Zeliha ve Semun oldugu halde otomobille ¢6lde mesafe
alirlarken kendilerini kilometrelerce genisligin, diuzliglin ve 1siksizligin ortasinda
bulunan “nur parcasi1” olarak niteler ve sonrasinda karanligi su sekilde betimler:
“Karanlik, etrafimizi ceviren hafif bir sey, bir renk degildir; pencereyi agyp elimi
uzatsam parmaklarnima dolanacagini, yapisacagim sanmaktayim. Hatta otomobilin
tekerleklerine onun swastigt ve ytirtimemize onun engel oldugu vehmindeyim” (Karay,
1939, s. 93). Goruluyor ki yazar, gorme duyumuzla algilayabilecegimiz karanligi,
adeta parmaklarimiza dolanan -6rnegin ip gibi- bir nesneye veya tekerleklere
sivanan camura benzeterek imgelemimizde karanligi dokunma duyumuzla da

algilayabilecegimiz hissini uyandiriyor.
b. Gorme Duyusuna Aktarim

Yezidin Kizinda herhangi bir duyunun gérme duyusuna aktarimi genellikle
‘renk’ ve 41k’ imgeleriyle yapilir. O kadar ki Hikmet Ali, Zeliha’ya sik, renk ve
kadindan derlenen bir s6z demeti vermek arzusuyla uzunca bir konusma yapar; bu
konusmasinda, rengin sirayet ettigi her seyi glzellestirdiginden ve

canlandirdigindan bahseder:

Renk nedir? dedim, diinyamizin bltltn zevki, stist, senligi degil mi?
Renk yoktan bir varliktir; olmayan bir varlik... Fakat buttin var
olanlar1 burtimus, 6rtmus, onlar1t olduklarindan daha canli, daha
guzel, cekici, tatli, sevimli yapmistir. Muzik sesin, siir s6zln
renklesmesidir. Fikir renklesmeden glizel sanat olamaz. Kadinlar da
belki onun icin maddilesmis bir gtizel fikir olduklarindan, kendilerini

birer renk askisi, birer renk dergisi yapiyorlar (Karay, 1939, s 84).

Tipk:t ‘renk’ gibi ‘sik’ da bir imge olarak Yezidin Kiz'nda anlatima glcla
duygusallik etkisi katmak icin kullanilir; dokunma duyusu gormeye aktarilir.

Burada dikkat ceken bir husus ise yazarin duyular aras: gecisi saglarken oksijen ile
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yanict gaz sayesinde olusturulan aleve atif yapmasidir. Béylece okur, duyu
aktariminin yapildigi satirlarda maddenin hallerinin imgelem olusturmada nasil
kullanildigin1 fark eder: “Diin gece Zeli'nin kulaklarinda parlayan tek tas agwr
pulantalarda, adeta, celik kasalart kagit gibi dograyan oksigaz saltimolarindaki o
keskin ve mavimtirak sihirli 1stk yanwor, bu siktan ara swra gil rengi kwilcimlar

doktiliiyordu” (Karay, 1939, s. 23).

Gorme duyusuna aktarimin yapildigi bir baska 6rnek de yine renkle ilgilidir;
yazar, seffaf ve renksiz bir su damlasi olan gbdzyasinin bir kadinin yanagindan
stiztilirken yanagin pembeligini aldigini ve bdylece gdzyasinin suslendigini ifade
eder: “Kadinda renksiz gézyaslart bile dékiiltirken yanaklarin pembeligini alarak
renklenir, stislenir. Renk denilen dtinya senliginin en canli, en stk ve en oynak 6rnegi
kadindw” (Karay, 1939, s. 86). Bilindigi gibi 1s1tk ve renk somuttur; dolayisiyla
onlarin duyular arasi1 aktarim yapilirken kullanilmasi gérece daha kolay ve
kulfetsizdir. Ancak Yezidin Kiz'nda varligi duyularla algillanamayan kavramlarin da
gorme duyusuna aktarilarak somutlastirildiklart gértaltir. Romanda, bir kdy tasvir
edilirken yine maddenin gaz ve sivi hallerine génderme yapilir; kéytiin su kenarina
kurulusu ve tizerindeki sis su sekilde resmedilir: “Bir kdy ki miimkiin oldugu kadar
suya yanasmis, su icine ytrimiis, suya temel atmis; hayw! Sudan hasil olmus, su bir
kéy yetistirmis. Kenarlarinda kendi kendine tiiten sigara dumant hafifliginde ve
teneke huniye dékiilen benzin maviliginde bir bugu helezonu ddéntiyor.” Devam eden
satirlarda ise yazar, az 6nce resmettigi kéyd bir “hayal goéli” olarak betimler;
boylece duyu organlariyla algilanmasi glic hayal, gble benzetilerek gérme duyusuna
aktarilir; baska bir ifadeyle sodylersek hayal, somutlastirilir (Karay, 1939, s. 48).
Romanda somutlastirilarak betimlenen bir diger his de korkudur. Yazar, hissettigi
korkuyu hem dokunma hem de gdérme duyusuna aktararak somutlastirir; buna
gore hissedilen korku, soguk bir su damlasidir: “[...] icine distigim yeni

serglizestten gonliime tirperti veren bir soguk korku damlad?” (Karay, 1939, s. 74).

Isitme duyusuyla algilanabilecek ses de gérme duyusuna aktarilir romanda.
Yukarida gecen “séz demeti” ifadesi bunun bir 6rnegidir. Yazar, s6zlin adeta cicek
gibi derlenip demet haline gelebilecegini dile getirir. Bir diger 6rnek ise sesin
erimesidir; isitilen ses burada gortlebilir yahut temas edilebilir bir varlik olarak

betimlenir (Karay, 1939, s. 120).
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c. Tatma Duyusuna Aktarim

Romanda goérme ve dokunmaya oranla daha az gorilen tatma duyusuna
aktarim yine yazarin siklikla kullanmay: tercih ettigi 1sik imgesiyle yapilir. Yazar,
glines 1s18inin agizda ballandigin1 ifade eder; bdylece gdérme duyusu tatmaya
aktanlir: “[...] icinde gtines siguun ballandigt ik agzindan 6pmeyi distinerek
gelmist?’” (Karay, 1939, s. 42). Daha o6nce suzildigi yanagin pembe rengini
almasiyla betimlenen gozyasi, bu kez tatma duyusuyla algilanabilirmis gibi
betimlenir. Hikmet Ali, basini Zeliha’nin dizine koydugu sirada yUztne ilik bir
damla duser, yuvarlanarak dudaklarinin kenarindan agzina karisir ve her ne kadar

aldig1 tad: tarif etmese de Hikmet Ali, Zeliha’nin gozyasini icer (Karay, 1939, s. 151).

Gorme duyusuna oldugu gibi tatma duyusuna aktarim yaparken de ‘hayal’
imgesinden faydalanir yazar. Zeliha, hemen hemen iki asir 6énce ata yurdunda,
Palmira bolgesinde htilklim stiren Zeynep’ten s6z eder. Kendisi icin bir model sectigi
Zeynep’in ictigi suya adini, hayaline de tadini verdigini dile getirir (Karay, 1939, s.

40). Boylece soyut bir varlik olan hayalin, tadilabilir bir ‘sey’ oldugu algis1 yaratilir.
d. Isitme Duyusuna Aktarim

Yezidin Kizi adli romanda en az aktarim yapilan duyu isitme duyusudur.
Hikmet Ali, otomobille yolculuk yaparken Palmira’ya on alti1 kilometre kaldigini
bildiren levhay1 gériir. Hava kararmak tlizeredir ve otomobilin fenerleri yanmistir.
Bir tepeye ciktiklarinda ise birden karsilarinda isiklarin civildadigini fark eder
(Karay, 1939, s. 50). Burada acgikca gorultuyor ki gorme duyusuyla algilanabilen ve
yazarin roman boyunca comertce kullandig ‘s1k’ imgesi isitilebilir bir varlik olarak
betimlenmektedir. Isitme duyusuna yapilan bir diger aktarim ise ‘sehvet’ hissidir;
bes duyu organiyla algilanamayan ve yoOnelimsel/niyete dayali bu his ‘inilti’ ile

somutlastirilarak isitilebilir hale getirilir (Karay, 1939, s. 78).

Tam bu anlatimlar ve alintilar, bir edebi sahsiyet olarak Refik Halit’in dis
diinyaya son derece ayrintii baktigini, ince ayrintilari gérdigint ve dilin
imkanlarini kullanarak etkili tasvirler yaptigini acikca ortaya koyuyor. Yezidin
Kizinda ise bu gozlemlerin ve tasvirlerin tesir gticti yuksek ifadelerle aktarildigini ve
okurun hemen her duyusuna hitap edildigini; ayrica duyular arasi gecisler
yapilarak gercek dunyaya ait hislerin okurun imgeleminde farkli bicimlerde

canlandirildigini gériyoruz.
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Sonuc¢

Refik Halit Karay’in edebi kimligine ve eserlerine yoOnelik yapilan calismalar
bibliyografik acidan incelendiginde arastirmacilarin dikkatlerini daha ziyade yazarin
sanattaki kudretinin ve politik durusunun yani sira eserlerde islenen konular ve
temalar Uzerine yogunlastirdiklar1 goraltir. Kuskusuz bu calismalar, Refik Halit’in
Uslubunun temel o6zelliklerini ve fikirlerini gozler 6nline sermesi ve eserlerinin
kurmaca dlinyasini dikkatle sunmasi bakimindan kiymetlidir. Ancak Refik Halit’in
ozellikle Yezidin Kizi adli romaniyla belirginlik kazanan bir yénd; duyular ele alis
tarzi ve duyulari birbirinin yerine kullanarak aktarisi gerekli ilgiyi gérmemistir.
Duyularin ve duyular arasi gecisin dikkat cekici varligi ve hatta yogunlugu Yezidin

Kizi adli romanin 6ne ¢ikan yénudur.

Yezidin Kiz'nda Refik Halit, okurun dokunma, gérme, koklama, tatma ve
isitme duyularini uyaracak ifadeleri yogun bir bicimde kullanir, gtclt ve etkili
tasvirleriyle okurun imgeleminde pek cok duyunun birbirinin yerine gecerek
algilanmasini saglar. Romanda koklama duyusunun digerlerine nazaran cok az;
dokunma duyusuna aktarimin ise daha fazla oldugu gbze carpar. Hayal diinyasina
en uzak duyu olan dokunmanin aktarimlar yoluyla bdylesine askin kullanimi,
eserdeki duyular arasi gecisin hem mahiyetini hem de etki giiciini aciklar. O kadar
ki yazar, okurun yalnizca gorerek, isiterek veya koklayarak algilayabilecegi
kavramlari, dokunma duyusunu harekete gecirecek sekilde betimler. Bunun en
carpicit O6rnegi renk’, ‘sik’ ve ‘karanlik’ imgeleriyle yapilan aktarimlardir. Bunlarla
beraber Yezidin Kiz'nda bes duyu organiyla algilanmasi miUmkin olmayan, s6z
gelimi ‘hayal’, ‘korku’ ve ‘sehvet’ gibi hislerin somutlastirilarak aktarildigina da

tanik olunur.
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Summary

Refik Halit Karay, known for his storyteller identity; He is a literary figure who uses the pen
name Kirpi, which we know given to him by Yakup Kadri, in his writings in the fields of
satire, satire and humor. In his classic Maupassant-style stories and novels, he mainly tells
about the financial difficulties of middle-class people, the social changes experienced by the
society and the effects these changes have on the individual. Along with these, love,
immersive adventures in exotic countries, travels and even detective events stand out in
almost every work written by his pen. Refik Halit, who was also the Post and Telegraph
General Manager at one time in his working life, not only with his literary identity; He is also
known for being among the names such as Riza Tevfik Boélukbasi, Refi Cevat Ulunay,
Fanizade Ali Ilmi, who were against the National Struggle, known as Ytizellilikler’3. For this
reason, the novel Yezidin Kizi has some other features independent of being a literary work.

This article, whose field of study is Refik Halit's novel Yezidin Kizi, aims to reveal the
nature of the descriptions that the author uses intensely in order to visualize what the
author tells in the mind of the reader, how he appeals to the senses while making these
descriptions and how he provides the transition between the senses. Both the author's
political attitudes and the subject covered in the work have had a share in the historical,
political and social analysis of the aforementioned novel. However, without losing sight of
the author's political stance and the main orientation of the work, it should be stated that
Yezidin Kizt is a remarkable text with its descriptions that will activate almost every sense of
the reader, as well as showing the author's ability to observe, expressive power and artistic
power.

In literary texts based on narration, the author/narrator creates some images in the
mind of the reader by using the subtleties of language and its power of imagination; it can
give vitality, vitality and movement to these images. Undoubtedly, he makes use of
descriptions in doing this; it can also make the feelings touchable by making transitions
between the senses. For example, the sense of taste, seeing; The sense of sight is transferred
to touch. When examined in the context of description, animation and the transition
between the senses, it is seen that the works of Refik Halit are quite rich and effective.
Studies examining his works in terms of form and content mostly focus on topics such as
expression techniques, social change, space and human relations, family, women's
education. On the other hand, how the senses are conveyed and the transition between the
senses is overlooked in the works.

3 The people known as "Yuzellilikler" were people who were known for their opposition to the National
Struggle between 1919 and 1923 and to Mustafa Kemal Atattirk, who were therefore sent into exile
and later pardoned and allowed to return to Turkey.
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The main theme in the novel Yezidin Kizi, the first edition of which was published in
1939, is love, and this love is told on a political basis. The subject of the novel is the love of
former deputy Hikmet Ali, who is also the narrator of the novel, for a girl named Zeliha,
whom he met on a ferry departing from Marseille and was impressed by her beauty.
Narrator/Hikmet Ali learns that this beautiful woman is a Yazidi Kurdish girl born in
Argentina. The Kurdish-speaking Argentine girl is on her way to her ancestral land, Syria; It
aims to bring together the Yezidis who are in a disorderly and dispersed state in Syria, Iraq
and Turkey. Although her real name is Zeliha, Hikmet Ali thinks that this beautiful woman,
who is called Zeli, may be a spy/agent; however, already captivated by her beauty, she fell in
love with him to the point of ignoring her political ideas and motives. The case time of the
novel is 1933, at which time Hikmet Ali is forty-five and Zeli is twenty-three. Considering the
age difference between them, Hikmet Ali thinks it would be a better decision to break up
with the woman he fell in love with, and eventually leaves.

Although Yezidin Kizi is a strong literary text based on narrative, in terms of language
and expression features, it is not without some flaws in itself. For example, it is difficult to
say that the author was successful in incorporating the political conjuncture of the period,
the geopolitical importance of geography, the relationship between men and women, and
what was said about the Yezidis into the literary text. As a matter of fact, the author loses
his spontaneity from time to time due to the questions asked by the character of Hikmet Ali,
whom he created as a 'spokesperson' conveying his ideas, and the long answers Zeli gave.
The most striking aspect of the work called Yezidin Kizi, which is a remarkable novel in
terms of its subject, characters, place, time of the case, date of publication and narrative
features; While these descriptions are being made, all the senses of the reader are addressed
and even the transition between the senses is felt intensely.

In Yezidin Kizi, Refik Halit intensely uses expressions that stimulate the reader's
senses of touch, sight, smell, taste and hearing, and with his strong and effective
descriptions, he ensures that many senses are perceived interchangeably in the imagination
of the reader. In the novel, the sense of smell is very low compared to the others; it is
striking that the transfer to the sense of touch is more. Such a transcendent use of touch,
which is the most distant sense to the world of imagination, explains both the nature and
the power of effect of the transition between the senses in the work. So much so that the
author describes the concepts that the reader can perceive only by seeing, hearing or
smelling, in a way that activates the sense of touch. The most striking example of this is the
transfers made with the images of 'color', 'light' and 'darkness'. Along with these, it is
witnessed that the feelings such as "dream", "fear" and "lust", which cannot be perceived by
the five senses, are embodied in Yezidin Kiz.
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