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oz

Bu calisma, kapitalist sistemin icinde 6nemli bir alan isgal eden miizik
endustrisinin  disinda  kalarak alternatif yollarla mizik Gretiminin
nasil gerceklestigini, bu Uretim biciminin ortaya c¢ikan Grind nasil
bicimlendirebilecegini sorgulamaktadir. Kapitalizmde, Gretimin ticari kaygilarla
gergceklestiriliyor olmasi, sanat triinlerinin, 6zellikle bir endistri haline gelen
muzik alaninda, kar amaciyla yapilan bir is haline gelmesine neden olmaktadir.
Bir sanat dali olan mizik de kapitalist sistem icinde bir endistri dal haline
gelmis, muzik eserleri, standart Urtinler olarak “kiltir endustrisi"nin 6nemli
bir parcasi olmustur. Miizik, endustriyel bir Grtin oldugunda ise 6zgurlestirmek
ve distindiirmekten ¢ok, sinirlayan bir Griin haline gelmektedir. Bu calisma ise
bu durumun aksine bir 6rnek tizerinden yapilandirilmis ve kapitalist tretim
ve dagitim araclarini kullanmadan miizik endustrisi icinde “baska bir muzigin”
yapilma olanagini, nasil yapildigini ve dinleyicileriyle bulusma stireci ve
yollarini anlamak igin punk miizigin tiretim ve dagitimina odaklanilmistir. Punk
muzigin Uretim ve tiketim surecleriyle iliskili 20 kisiyle yari-yapilandiriimis
derinlemesine goriismeler ve katilimli gézlem teknikleriyle nitel veri toplanan
calismada, punk muzigin kendin yap (DIY) ilkesiyle yaratildigi, kar amaci
glitmeyen bu Uretimin yaratimi 6zgrlestirdigi, bireylerin kendilerini rahatca
ifade edebildigi, farkh dustnceleri kesfedebildigi, kapsayici bir alan yarattigi ve
rekabetin aksine bir dayanisma kulturi yarattigi anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Punk miizik, mizik endustrisi, kendin yap (DIY)

ABSTRACT

This study is an inquiry into how alternative music production can be
conducted outside of the music industry, which occupies an important place in
the capitalist system, and how this form of production can shape the resulting
product. The fact that capitalism requires a profit motive means that works
of art are inevitably commodified. This study focuses on the production and
distribution of punk music in Turkey in order to understand whether producing
another kind of music is possible or not without using the capitalist tools of
production and distribution and, if so, how. The study collected qualitative
data through the participant observations and answers to semi-structured
interview questions from 20 people in Turkey’s punk scene. The results indicate
that those in the punk scene in Turkey have developed alternatives to the rules
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set by the music industry and as determined by the capitalist system because they do not seek profit or fame. Rather than
standardizing their art to reach a wider audience, they have instead refused to give up their creative autonomy, even if this limits
their audience. As can be clearly seen in the findings, the process of producing and distributing punk music in Turkey is the very
thing what De Certeau (1980/2008) calls the art of making-do when describing resistance in everyday life.

Keywords: Punk music, music industry, do-it-yourself

EXTENDED ABSTRACT

Adorno (1976, as cited in Bennett, 2018, p. 192) stated music to be a communicative
language, and according to him, music has several social functions such as helping
people make sense of their everyday lives and positioning themselves within society
accordingly. Adorno also claimed the contemporary products of the music industry to
commodify themselves by presenting them as entertainment and to be used by the ruling
class with the aim of convincing listeners that no problem exists with the way society is
organized (pp. 41-55). However, if music can be used by the ruling class to strengthen
their ideological position, the opposite may also very well be possible. How music and
its related subcultures are able to become forms of resistance can be understood by
studying de Certeau’s (1980/2008) and James Scott’s (1992/2014) conceptualizations of
strategy, tactics, domination, and resistance. This study uses these concepts in order to

seek an answer to the question of how music can be used in the context of resistance.

The music industry has a variety of strict rules and restrictions. For example, music
produced and distributed within the industry is often owned by the recording companies,
not by the composer, lyricist, or singer. Because the priority is to make a profit, the value
of a work is related to how much it is listened to and sold. Thus, the products that are
considered to be successful are constantly reproduced, and similar products reemerge. The
same can be said for artists. Artists are produced to be stars, and their lives and public
image are controlled and sold, which means they have limited personal freedom and artistic
autonomy. Moreover, supervisory bodies such as Turkey’s Radio and Television Supreme
Council (RTUK) are also able to have control over musical works and apply various
censorships. As such, one can consider through de Certeau’s concepts of resistance, strategy
and tactics that artists exist who are looking for a way out of the music industry. According
to de Certeau (1980/2008), actors in everyday life do not passively accept and apply
whatever is imposed on them; they are both the users and creators of culture in everyday
life. Scott (1992/2014, p. 181) additionally stated subcultures to be important sites of
resistance and hidden scenarios in daily life because they create a social space where the

opposing ideological discourses created by the weak can be voiced safely.
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Because punk artists in Turkey neither seek profit nor fame regarding either the
production or distribution of their music, they have developed alternatives to the rules
the music industry has set and the capitalist system has determined. Punk artists refuse
to give up their creative autonomy rather than standardizing their sound to reach a wider
audience, even if this limits their audience. As can be clearly seen in the findings, the
production and distribution of punk art is the very thing what de Certeau (1980/2008)
called the art of making do when describing resistance in daily life. The Internet, bars,
streets, and even music are used in different ways than those in power intend and
organize; those in the punk scene use their art in ways that are transformed by the tactics
of ordinary people and that constitute an alternative to the mainstream system. Scott
(1992/2014) stated that the main function of subcultures is to be a space in which people
can distribute opposing discourses freely and without fear. Accordingly, the voices of
feminists, queer activists and antifascists have emerged within Turkey’s punk scene, in
which messages about ideologies such as veganism, anarchism, and socialism are given
freely and without fear and presented as alternatives to capitalism. Punk artists seem to
have succeeded in putting into practice the ideological messages they present in their
songs by putting forth an alternative mode of production and distribution that emphasize

solidarity and support, unlike the capitalist system that puts competition and profit first.
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Giris

Miizigin kokenini insanlarin igindeki ritmik i¢gilidiiye baglayan arastirmacilar oldugu
kadar (Pratt, 1907; Wallaschek ve Cattell, 1891), kiiltlirin i¢cine gdmiilii oldugu ve kiil-
tiirler icindeki bireyler olarak tirettigimiz ve anlamlandirdigimiz bir sey oldugu da ifade
edilmektedir (Cook, 1999). Adorno (1976) miizigin iletisimsel bir dil ve sosyal bir iglevi
oldugunu belirtirken onu dinleyenlerin giindelik hayatlarini1 anlamlandirmalar1 ve “ken-
dilerini dinledikleri miizik dolayisiyla giindelik hayatta konumlandirdiklarin1” belirtir
(Bennett, 2018, s. 192). Frith (1987), miizigin temel islevinin dinleyicileri insa etme
giicli oldugunu; Stokes ise kolektif kiiltiirel kimligi ifade etme oldugunu belirtir. Sarki
sOzlerinde, sarki sOyleme ve dans etme bigimlerinde kimlige, kiiltiire ve ideolojilere dair
pek cok kiiltiirel referans bulunmaktadir (akt. Bennett, 2018).

Giindelik hayatta miizigi duygularimizla bas etmek, onlar1 ifade etmek, toplum iginde bir
yer edinmek ve zaman gegirmek gibi pek cok sebeple tiiketebilir veya iiretebiliriz. Bu
anlamda miizigin iiretiminin de tliketiminin de son derece kisisel oldugu diisiiniilebilir.
Ancak giinlimiizde miizigin bir endiistri igerisinde, alinip satilmak i¢in tiretildigini, dola-
yistyla metalastiginit unutmamak nemlidir. Adorno’nun (1976, s. 41-55) da ifade ettigi
iizere, kapitalist ekonomi tarafindan neredeyse bastan asagi islevsellestirilmis bir top-
lumda, sanat eserinin kar etme amaciyla 6zerkligini endiistrilere kaybetmesi kaginilmaz-
dir. Ona gore ¢agdas toplumda popiiler miizik, konformizmle es anlamlidir ve islevi,
artik duygular1 ifade etmek ya da anlamlandirmaktan ziyade insanlarin dikkatini dagit-
maktir. Adorno, popiiler miizigin, kapitalist toplum i¢inde somiiriilen bireylerin durum-
lar1 iizerine diisiinmelerini engelledigini ve onlara eglenceli liriinler sunabilmesiyle ken-
dini mesrulastirp toplumun organizasyonunda bir sorun olmadigi konusunda kitleleri
ikna etmek amaciyla yonetici sinif tarafindan bilingli bir sekilde kullanildigini diisiin-
mektedir. Adorno’nun miizigin, sadece kigisel degil, toplumsal olarak politik amaglara
hizmet edebilen bir ara¢ oldugu ve yodnetici sif tarafindan ideolojik bir arac¢ olarak
kullanildig1 diisiincesinden hareketle miizigin kitleler tarafindan, politik bir direnis araci

olarak da kullanilabilecegini diisinmek miimkiindiir.

Miizik ve alt kiiltiirlerin bir direnis araci olarak potansiyeli, elbette daha dnceki akade-
misyenlerin de ilgisini ¢ekmistir (bkz. Attali, 2009; Erdogan, 2000; Hebdige, 2004; Jef-
ferson, 2002; Kohl, 1997; Kutluk, 2018). Spesifik olarak punk’in nasil bir miizik tiirii
olduguyla ve felsefesiyle ilgili calismalarin yani sira (bkz. Clark, 2003; O’Hara, 2008;
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Tucker, 2008), bir miizik ve alt kiiltiir olarak punk’in yerel sahnelerdeki izdiistimiinii
arastiran bircok ¢aligma da bulunmaktadir (bkz. Baron, 1989; Beauchez, 2016; Ferrare-
se, 2017; Guerra, 2018; Silva ve Guerra, 2017). Tiirkiye’de 80°1i yillardan beri aktif bir
punk sahnesi olmasina karsin, yerel sahnede gergeklestirilen ¢aligmalar kisitlidir. Bay-
raktaroglu (2011) yiiksek lisans tezinde 1980’lerden itibaren punk alt kiiltiiriiniin olusu-
munu aragtirirken Ibrahimhakkioglu (2019) ise cagdas Tiirkiye punk sahnesinde femi-
nist etigi incelemistir. Son olarak, Cerezcioglu (2014), indie miizigin punk’tan
esinlenerek kendin-yap etigini benimsemesini incelemistir. Tiirkiye’de punk miizigin
iiretim ve dagitim siirecinin tahakkiim ve direnis bi¢imleri agisindan incelendigi bir ¢a-
lisma bulunmamuistir; bu ¢alisma ise direnis ve punk miizik ve alt kiiltiirii arasindaki
iliskiye odaklanarak ve glinlimiiz punk sahnesinin direnis potansiyelini, M. De Certea-
u’'nun (2008) ve J. Scott’in (2014) strateji, taktik, tahakkiim ve direnis kavramlariyla
iligkilendirerek, bu a¢ig1 kapatmay1 amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemi baglamin-
da tasarlanan calismanin saha bulgulari, Ankara ve Istanbul illerinde gergeklestirilen
punk konserlerinde yapilan katilmli gozlem ve yine bu sehirlerde punk sahnesinde ya-
pilan miizigin iiretim ve tiikketim siireglerinde aktif olarak yer alan 12 erkek 8 kadin ol-
mak tizere toplam 20 katilimciyla yari-yapilandirilmis sorularla derinlemesine goriisme-
ler araciligiyla elde edilmistir. Sahadan elde edilen veriler, tematik analiz kullanilarak
incelenmistir. Bu baglamda makale, ¢aligmanin sonucunu tarihsel ve materyal baglama
oturtmak amaciyla oncelikle diinyada ve Tiirkiye’de ana akim miizik endiistrisinin iire-
tim ve dagitim siirecine odaklanmis, ardindan diinyada ve Tiirkiye’de ¢cagdas punk mii-
zigin kisa bir tarihini vermis, son olarak da punk miizigin ve alt kiiltiiriiniin, ayni baglik-
lar altinda ana akim miizik endiistrisinden ne sekillerde ayrildigini ve bu ayrimlarin bir
anlami olup olmadigimi incelemistir. Makale miizigin tiretim ve dagitim siireciyle limit-

lenmis, yasam tarzi, stil ve fanzinler gibi diger giindelik pratikleri kapsamina almamustir.
Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi

Miizigin kayit altina alinarak kitlesel iiretimi, dagitim1 ve tiiketimi yani endiistrilesmesi,
20. yiizyilla beraber baglamistir. Uluslararast Fonografik Endiistrisi Federasyonun’un
(IFPI) 2019 raporuna gore giinlimiizde miizik endiistrisi, 19 milyar dolarlik bir endiistri-
dir (2019). Bu endiistri i¢inde miizisyenler, yapimecilar, kayit ve dagitim sirketleri, rek-
lam acenteleri, donanim iireticileri, avukatlar, imaj yaraticilari, menajerler, konser orga-
nizatorleri, sahne ve mekan sahipleri, radyo ve televizyon ¢alisanlar1 gibi devasa bir i

giicli bulunmaktadir. Bu ig giicliniin i¢inde, Eylem Ertiirk’iin (2020) sektorel arastirma
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raporuna gore, besteci, s6z yazari, aranjor, yayimcilar, yorumcular, menajerler, kayit
stiidyolari, konser organizatorleri, icract sanatgilar, avukatlar, plak sirketleri, albiim do-
lum fabrikalar1, fonogram yapimeilari gibi pek ¢cok aktdr bulunmaktadir. Miizik, dinleyi-
ciye ulasana kadar stiidyolardan ve plak sirketlerinden gegmekte, iiretiminden tiiketimi-
ne giden siiregte ticari bir meta haline gelerek son siirecte dinleyiciye satilmaktadir.
Jarett’a (1991) gore kapitalist {iretim siirecinde miizik yozlasmakta, alinip satilan bir
iiriin haline gelmektedir, kendisi bu siireci “temel bir insan aktivitesinin somiirgelestiril-
mesi” olarak tanimlamakta (s. 806) Frith de benzer bir sekilde, miizigin ticari bir iiriine
doniismesini elestirmektedir (2000, s. 72-73):

... (m)iizigin endiistrilesmesi etkin miizik iiretiminden edilgen pop tiiketimine
gecise (...) ve genel bir miizikal yeteneksizlesmeye isaret etmektedir. (...) S6z
konusu savlarin (...) anlatmak istedigi sey, temel insan etkinliklerinden biri
olan miizik yapiminin ticaretin boyundurugu altinda bulundugudur. Pop,
Marx’1n yabancilasma olarak adlandirdigi duruma giizel bir 6rnektir: insan[s]
al bir sey bizden aliniyor ve bir meta olarak bize geri doniiyor. Sarkilara ve
sarkicilara tapiyor, onlari yiiceltiyoruz ve onlar1 istedigimiz zaman dinlemenin
yolu da eserlerini satin almaktan geciyor; yani elimizden biraz para ¢ikmasi
gerekiyor. Rock elestirmenlerinin diliyle sdylersek, buradaki sorunsal miizigin
gergekligidir; onu yaratan insanin goziindeki gercekligi, bizim géziimiizdeki
gergekligidir. Miizik endistrisinin kotli olan yani, bizimle yarattigimiz sey

arasina koydugu yalan dolan, hile ve suistimal tabakasidur.

Hem Jarret hem de Frith i¢in miizigin ticarilesmesinin korkung yani, endiistrilesmesiyle
ilgilidir. Herhangi bir endiistride iiretimin amaci, kar elde etmektir. Miizik endiistrisinde
iretilen eserin degeri, dinleyiciye ne anlattigi veya nasil hissettirdigiyle degil ne kadar
sattigiyla belirlenmektedir. Endiistri i¢inde ¢ok sattig1 fark edilen tiirde miizikler, sarkilar
daha cok tiiretilmekte bu da ana akim miizik sahnesinde ¢esitliligin yok olmasina sebep
olmaktadir. Bu durum, miizigin kisisel ve essiz 6zelliginin torpiilendigi anlamina gel-
mekte, kisisel ve duygu iletisimi konusunda essiz giice sahip miizik iiretme aktivitesi,
listelere girebilmeyi uman sanatcilar tarafindan birbirine benzetilmeye, miizik standart-

lasmaya baslamaktadir; miizigin orijinalligi ve 6zerkligi elinden alinmaktadir.

Endiistride kontrol edilen ¢ogu zaman sadece iiretilen miizik degildir, sanatgilarin imaj-

lar1 da miizik girketleri tarafindan hazirlanarak dinleyiciye sunulmaktadir. Kayit sirketle-
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ri ayn1 anda binlerce miizisyenin kariyerini finanse etmelerinin arkasina saklanarak sa-
natgilarin  konserlerde hangi sarkilar1 sOyleyeceklerinde ve nasil giyinip nasil
davranacaklarinda s6z sahibidir. Benzer sarkilar, benzer sahne performanslari ve benzer
yildiz imajlar siirekli olarak yeniden iiretilmektedir. Frith (2000), bir satis stratejisi ola-
rak 1930’lardan itibaren kayit sirketlerinin sifirdan “yildiz”lar yaratmaya ve dinleyicile-

rin begenilerini yonetmeye calistiklarina dikkat ¢eker.

Miizik endiistrisinin sanatcilar iizerinde kurdugu bir bagka tahakkiim bi¢imi, hangi sar-
kilarin nasil kullanilacagina karar verebilmeleridir. Kayit sirketleri zaman zaman sarki-
larin telif haklarini yaraticidan alip kendi ellerinde bulundurmakta, bu sekilde miizigi ve
sOzleri reklamlara, dizilere vb. satabilmektedir ve sanatciy1 tiim siiregten uzak tutmakta-
dir. Tiirkiye’de miizigin telif haklari, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan onaylanan bandroller
araciligtyla korunmaktadir. Ancak Tiirkiye’deki en biiyilik sorun sansiirdiir. Radyo Tele-
vizyon Ust Kurulu (RTUK) kendi web sitesinde misyonunu, “gérsel-isitsel medya hiz-
metleri alaninda ifade ve haber alma 6zgiirligli temelinde paydaslarin hak, menfaat ve
degerlerini gozeterek politika gelistirmek, diizenleme ve denetleme yapmak”™ olarak ta-
nimlamaktadir. Her ne kadar denetimlerin temelinin ifade 6zgiirliigii oldugu belirtilse de
Tiirkiye miizik endiistrisinde ifade 6zgiirliigii, RTUK iin ¢izdigi simirlar dahilinde ger-
ceklesebilir: 6rnegin bandrollii bir albiimde kiifiirlii veya baska bir sekilde “zararli” ol-
duguna kanaat getirilen sézler duymak imkansizdir. Ancak iiretilen miizik RTUK ’iin
yetki kapsaminda olmayan alanlarda (Youtube, Bandcamp, Soundcloud gibi) yayinlan-

diginda bu gibi kisitlamalar s6z konusu olmamaktadir.
Diinya’da ve Tiirkiye’de Punk’in Kisa Tarihi

Punk’in ortaya ¢ikis ile ilgili bir doneme ve cografyaya isaret etmek gerekirse 1970ler
Ingiltere’sine odaklanmak gerekir. 1970’li yillar, bir yandan ekonomik kriz diger yandan
da toplumsal hareketlerin kamusal alanda tiim diinyada oldugu gibi Ingiltere’de de mu-
halif seslerin harekete gectigi bir zamandur. Ingiltere’de kamusal alanda bir yandan geng-
ler igsizlikle ilgili isyanlarini dile getirirken ayn1 alanlar bir yandan da 1rk ve toplumsal
cinsiyet esitsizligiyle ilgili eylemlere sahne olmustur. Biitiin bunlar genglikte genel bir
umutsuzluk yaratsa da ayn1 zamanda sisteme ve iktidara kars1 bir baskaldir1 hissiyle de
dolduruyordu (Laing, 2002). Siklikla anargizmle, baskaldiriyla ve genclik isyaniyla bir-
likte anilan punk miizik de bu siyasal ve kiiltiirel iklimde dogmustur. Bu yillarda ortaya

¢ikan The Sex Pistols ve The Clash gibi punk’in klasiklesmis gruplarmi 80’li yillarda
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Crass gibi gruplar izledi ve anarko-punk! ve straight edge® gibi alt tiirler kendini goster-
mistir. 90’11 yillarda ise Bikini Kill gibi gruplarla punk sahnesi riot grrrl® hareketiyle ta-
nist. Giiniimiizde punk ana akim sahnede kendisini pop-punk* ve emo’ alt tiirleriyle
gosterirken ana akim sahnenin disinda, folk-punk® ve hardcore’ gibi tiirler de yeralti mii-

zik sahnesinde aktif olmustur.

Bir stil olarak punk’in etkilerini 70°1i yillarin ikinci yarisina kadar erken bir tarihte Tiir-
kiye’de gormek miimkiindiir®. Tirkiye’de punk ile karsilasma, Tiinay Akdeniz’in yaym-
ladig1 bir 45°likte “Punk-rock” kelimesi ile olmustur (Ak, 2018). Akdeniz, rock miizik
yapsa da giyim tarzi ile punk stilinden fazlasiyla etkilendigini gdstermistir. Tiirkiye’nin
bir miizik tiirii olarak punk’la tanigmasi ise Kemay Aydemir’den’® ¢ok fazla sey 6grendi-
gini sdyleyen, 1987°de kurulan ve Tiirkiye nin ilk punk grubu olarak bilinen Headban-
gers 'dir (Boynik ve Giildalli, 2007). Erken donem punk gruplarini inceleyen Cerezciog-
lu'na (2018) gore, o zamanlar Tiirkiye’de punk politik bir tavir sergilemese bile, liyelerin

bu tarz miizikle ilgilenmesi bile basli basina politik bir tavir olarak goriilebilir (s. 149).

90’lar ve sonrasinda Tiirkiye’de punk sahnesi daha da canlanmig, Low Sexual Desire,
Dead Army Boots, Tampon, Athena ve Rashit gibi gruplar gerek tiim {iyelerinin kadin
olmasi gerekse ana akim miizik endiistrisinde kendilerine yer bulabilmeleriyle Tiirkiye
punk tarihinde dnemli isimler olmustur. 2000°1i yillarda ise Cemiyette Pisiyorum, Sokak
Képekleri, Malazlar, Poster-Iti, Ofisboyz, Not Made in China, Les ve Klink gibi gruplar,
sarkilarinda daha elestirel ve isyankar mesajlar kullanarak Tiirkiye’de tiretilen punk mii-
zigi daha da politize etmistir. 2010 ve sonrasinda ise Tiirkiye punk sahnesi belki de en

canli ve tiretken donemine girmis, Hedonistic Noise, Secondhand Underpants, Emaskii-

1 Punk’m anarsist ideolojiyle birlesiminden olusan bir alt tiir.

[\

Alkol ve uyusturucu tilketimine ve anlamsiz cinsel iliskilere karsi ¢ikan, cogunlukla veganlikla da birlikte anilan
bir alt tiir.

Punk’in feminist ideolojiyle birlesiminden olusan bir alt tiir.

Popiiler punk. Diger punk tiirlerine gore genellikle daha melodiktir.

Ingilizce emotional (duygusal) kelimesinin kisaltilmis hali olan, daha depresif konulart merkezine alan bir alt tiir.
Folk miizikle punk’in ideallerinin birlestirildigi, genellikle akustik gitarla yapilan bir alt tiir.

Punk’in daha hizli, agresif ve sert bir alt tiirii.

[ IR B NV I N

Kendisi rock miizik yapmasina ragmen, “punk rock” kelimesi Tiirkiye’de ilk defa yayinlandigi 45°likte yer
aldigr i¢in Tiirkiye’nin ilk punk’1 olarak anilan (Ak, 2018) Tiinay Akdeniz’in, 70’1i yillarda Giinaydin gazetesi
tarafindan goriintiilenen kiyafetlerinde punk stilinin etkilerini gormek miimkiindiir.

9 1977 yilinda Ingiltere’de punk miizikle tamisan ve 1980’li yillarin baginda Tiirkiye’ye donen Kemal
Aydemir’in 500 plaklik koleksiyonunu Deniz Plak’ta diger miizikseverlerle paylasmis, punk miizigi Tiirkiye’de
yayginlastirmakta biiyiik rol oynamistir.
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lator, No Relics, Backover, Padme, Project Youth ve Bam Bam Bam gibi gruplar, devlet
ve polis iktidariyla birlikte ataerkiye, aile kurumuna, hayvan tahakkiimiine de saldiran
sarkilar yaratmislardir. Bu ¢alisma da 2010 ve sonrasinda kurulan bu gruplarin olustur-

dugu giincel sahneyi incelemektedir.
Giindelik Hayatta Direnis ve Miizik

De Certeau’ya (2008) gore giindelik hayat, giicliiler ve zayiflarin bitmeyen savasinin asil
alanidir. Giigliiler, mekanlar1 belirli amaglara gore diizenleyen, nerede ne yapilacagina
karar verip zaman ve mekan1 alinan bu kararlara gére bigimlendiren stratejilere; zayif-
larsa, bu stratejilerin karsisinda gelistirdikleri, siirekli degisen faktiklere sahiptir. De Cer-
teau’ya gore giindelik hayatta direnis, giicliilerin belirli stratejiler araciligiyla insa ettigi
mekanlarin ve belirli kullanim amagclariyla zayiflara verdigi kaynaklarin, zayiflar tara-
findan stratejilerin amagladigi gibi degil kendi amaglarina hizmet edecek sekilde farkli
bigcimlerde kullanilmasidir. Kendi mekanlar1 olmadigi i¢in ve zamanlarinin kullanimi
giicliiler tarafindan belirlendigi i¢in her zaman “firsat kovalayan™ zayiflar, sistemin ak-
torlere baskiladigi kurallarin, mekanlarin ve diger kaynaklarin, sistemin dngéremedigi
veya tercih etmedigi sekillerde kullanilmasiyla kendi taktiklerini yaratir. De Certeau’ya
gore, giindelik hayattaki aktorler kendilerine dayatilan her seyi pasif bir sekilde kabul
edip uygulamazlar, onlar giindelik hayatta kiiltiiriin hem kullanicilar1 hem de yaraticila-
ridir (2008, s. xix).

Giindelik hayatta tahakkiim ve direnis iliskisini ¢alisan James C. Scott (1985, 1989,
1990), ¢ikardig: direnis tipolojisinde kamusal direnis ve gizli direnisten bahseder. Imza
kampanyalari, mekan iggalleri, protesto yiiriiyiisleri, sembollerin halka agik yikimi, kar-
st ideolojilerin {iretilmesi vb. kamusal direnige birer 6rnektir. Gizli direnis tiirlerini de
kendi i¢inde kategorilestiren Scott, hirsizlik gibi eylemleri materyal tahakkiime kars1
dogrudan direnis olarak kategorize ederken, statii tahakkiimiine kars1 giz/i 6fke senaryo-
lar1 veya gizli haysiyet séylemlerinden bahsetmektedir. Gizli direnisin son tiirii ise ideo-
lojik tahakkiime kars1 muhalif alt kiiltiirlerdir (akt. Vinthagen ve Johansson, 2013, s. 5).
Scott’a gore alt kiiltiirlerin giindelik hayatta direnis ve gizli senaryolar agisindan 6nemi,
zayiflarin yarattiklar karsit ideolojik sdylemlerin, “giivenli bir sekilde dile getirebildigi
toplumsal bir alanin yaratmalaridir” (2014, s. 181). Bu sdylemlerin “saf diisiince olarak
bir gergekligi yoktur, ancak uygulandigy, ifade edildigi, canlandirildig1 ve sahne arkasin-

daki bu toplumsal mekanlar iginde yayildig1 dl¢iide vardir” (2014, s. 186). Onun i¢in
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toplumsal mekan, fiziksel bir mekan anlamina gelmemektedir, bir alt kiiltiiriin toplumsal
mekani, igyerleri, aligveris merkezleri ve hatta sokaklar da dahil, tahakkiim faillerinin

bakmadigi her yer olabilir.

Scott’1n direnis tipolojisini ve De Certeau’nun taktik ve strateji kavramlarini temel ala-
rak, miizik araciligiyla neye ve nasil direnilebilecegi sorusunu cevaplamayi amaglayarak

yapilan saha ¢aligmasinda, asagidaki bulgular elde edilmistir.
“Kusursuz” Miizigin Karsisinda Amator “Giiriiltii”

Kiiltiirel ¢alismalarin kiiltiirii, “yasam tarzi” olarak tanimlamasindan once yiiksek kiiltiir
ve asag kiiltiir (kitle kiilttirii-popiiler kiiltiir) ayrimi yapilmaktadir. Yiiksek kiiltiir, ente-
lektiiel birikime hitap eden, yalnizca bir eglence veya vakit gecirme araci olmayan, bu-
lundugu kiiltiir igindeki en i1yiyi temsil eden kiiltiirel tirlinlere atifta bulunurken anlasil-
masi ve kendisinden zevk alinmasi igin belirli bir egitim ve kiiltiirel kapital gerektirir.
Adorno ve Horkheimer’a (2007) gore yiiksek kiiltiir, dominant ideolojilere meydan oku-
yabilecek tek kiiltiirel {irlin bigimidir. Diger taraftan, asagi, popiiler veya kitle kiiltiirii
kavramsallastirmalari, kendisinden zevk almak ve anlamak i¢in belirli bir kiiltiirel kapi-
tal gerektirmeyen, zaman gegirme ve eglence amaciyla kullanilan kiiltiirel iiriinlere igaret
eder. Bir popiiler kiiltiir ya da Adorno’nun deyisiyle bir kiiltlir endiistrisi iirlinii olarak
miizik, yukarida da bahsedildigi lizere glinlimiizde miimkiin olan en ¢ok sayida insan
tarafindan tiikketilmeyi amaglamaktadir. Ancak bir miizik tiirii olan punk, bu endiistrinin

kurallarin1 ve kabullerini tersine ¢evirmektedir.

Punk, ytiksek kiiltiir olarak kabul edilmedigi gibi yiiksek kiiltiirin tam karsisinda konum-
lanmaktadir. Estetik olarak miikemmellikten ziyade amatorliigiiyle 6ne ¢cikmaktadir. Calis-
maya katilan miizisyenlerin cogu, ¢aldiklar enstriimanlarda herhangi bir uzmanlik iddiala-
1 olmadiginin ve evde kendi kendilerini 6grendiklerini belirtmislerdir. Goriismecilerin
tamami, punk miizik yapmak i¢in herhangi bir miizik egitimi gerekmedigini ifade etmistir.
Gorligmecilerden elektro gitar ¢alan Beste, “Zaten karst oldugun sey herhangi bir kural,
kitap. Ki miizik teorisi dedigin sey de kural ve kitap demek oluyor” diyerek, punk’in ken-

dini yiiksek kiiltiir kargisinda konumlandirmasini kusursuz bir bigimde ifade etmistir.

Goriismeye katilanlar punk’in ne oldugu konusunda anlasamasa bile ne olmadigi konu-
sunda hemfikirdir: punk rahatlatict bir miizik tiirii degildir. Ankara’da hardcore punk

yapan bir grupta gitar ¢alan Sercan, bu durumu su sekilde ifade etmektedir:
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Punk aslen bir sdylemdir ve miizik onu destekleyen seydir. insanlarin duymak
istemedigi veya kafasini ¢evirdigi seyleri gozlerine sokuyorsun. Miizigin agre-
sifligi de bunu besliyor. Soyledigin seyler birtakim insanlar i¢in rahatsiz edici,
birtakim insanlar i¢in gii¢ veren bir sey. O cazirtili cuzurtulu gitarlar, o hizli ri-
tim, o kaotik miizik isin i¢ine girince birtakim insanlar i¢in bu gercekten gazla-

yan bir sey oluyor. Digerleri i¢in de tokat gibi suratina ¢arpan bir sey oluyor.

DeNora (2004) miizigin, hareket hizimiz, kalp atisimiz ve zamanin nasil gectigine dair al-
gimizi bi¢imlendirdigini ifade etmektedir. Punk’in hizi, ¢igliklari, sert davullar, kirli sesi
dinleyiciyi rahatlatmaktan ¢ok rahatsiz etmektedir. Oyleyse punk rahatlatip tatmin etmek
yerine rahatsiz etmekte, 6fkelendirmekte ve harekete gegirmektedir. Ankara’nin riot grrrrl

gruplarindan birinde vokal olan Arya, bu durum hakkinda asagidakileri sdyliiyor:

Biz [sesin] temiz olmasini istemiyoruz. Bana daha samimi geliyor. Temiz ka-
yitlar ¢ok itici geliyor bana, cok makyaj yapilmis gibi. Cok sermayelestirilebi-
len iiriin gibi oluyor temiz kayit. Boyle radyoda ¢alacak bir sey gibi.

Miizik endiistrisi ig¢inde iiretilen sarkilarin prodiiksiyonunda ¢ok fazla teknoloji ve uz-
manlik kullanilmaktadir. Katilimcilar her ne kadar bu tarz bir sesi zaten arzu etmedikle-
rini sdyleseler de bu teknolojiye erisimleri yoktur ve miizik amatér miizisyenler tarafin-
dan, ellerindeki imkanlarla iiretilmektedir. Kayit stiidyosu olarak bir 6grenci evinin
kullanildig1; mikrofon, miizik aletleri ve baska ekipmanlarin arkadaslardan 6diing alin-
dig1 bir sahnedir punk sahnesi. Bu durum kendin yap ilkesinin kendisini olusturur. Ken-
din yap, bu bir se¢im oldugu kadar bir zorunluluktur. Punk miizik i¢in imkansizlik daya-

nismay1 gerektirmekte, dayanigma da alternatif bir miizik iiretim modeli saglamaktadir.

Punk, 6fkeli oldugu kadar sakaci da bir miizik tiiriidiir. Tek amaci eglenmek ve dalga
geemek olan bir¢ok sarki bulunmaktadir. Yine de Ankara tabanli bir hardcore grubunun
vokali Aras, bu kendini veya bagkalarni, zaman zaman hayati ciddiye almama durumu-

nun da politik oldugunu diisiinmektedir:

Cemiyet’in'® yazdig1 baz1 sozler son derece mantiksiz, yer yer aptalca sozler
yaziyorlar. Ama benim bakis agima gére bu ¢ok politik bir sey aslinda. I¢i bos
bir sey tiretmektense kiiflenmis bir makarnaya sarki yazmak politik geliyor

bana.

10 Cemiyette Pigiyorum, 2000°de Istanbul’da kurulan punk grubu.
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Punk’in salt eglence i¢in de kullanilabilmesi, her seyden once dinleyiciden satin alma
gibi bir katilim veya kar beklemediginden politiktir. Miizisyen, yarattig1 miizigi baska
birine satmak i¢in degil, kendini eglendirmek veya zaman gegirmek i¢in yaratmistir.
Konserlerde dinleyiciyle birlikte eglenir ancak dinleyiciden ticari bir beklentisi yoktur.
Bununla birlikte, miizigi son derece ciddi bir ugras, sadece en yetenekli ve egitimli bi-
reylerin yapabilecegi, sadece en evrensel ve en giiclii duygulara dil vermesi gereken bir
“sanat” olarak goren seckinci diisiinceye de bir bagkaldiridir. Bu durumda, yiiksek kiiltii-
riin karsisinda punk’1 popiiler kiiltiir olarak tanimlamak mantikli goériinebilir. Ancak
punk bir popiiler kiiltiir iiriinii de degildir, ¢linkii punk’in olabildigince fazla kisiyi eglen-
dirme gibi bir amaci ve potansiyeli yoktur. Katilimcilarin bir ¢cogu, miizikten bir getiri
saglamak isteselerdi punk miizigi tercih etmeyeceklerini belirtmislerdir. Bunun sebeple-
rinden bir tanesi, punk’in genel olarak popiiler bir miizik tlirii olmamasidir, 6zellikle
kitleler tarafindan dinlenmeyen punk gruplarinin konserlerine ¢ogunlukla ayni 50-100
kisi gelmekte, bu insanlarin da biiylik kismim zaten kendileri de yerel sahnede miizik

yapan farkli gruplarin iiyeleri olusturmaktadir.
Punk Miizik: Kendin Yap Miizik Uretimi Nasil Miimkiindiir?

Giliniimiizde miizik iiretimi, endiistri tarafindan tekeline alinmig gibi goériinse de miizik
kadar evrensel ve giiclii bir i¢giidiiyli tam olarak endiistrilestirmek miimkiin degildir.
Adorno’ya (2007) gore miizigin tarihsel islevi, birinin becerisini satma diisiincesine da-
yalidir (s. 96). Yani birinin yetenegi, bir kendini ifade bi¢cimi olmaktan ¢ikip degisim
ekonomisinin bir par¢asi haline gelmektedir. Her ne tiirde olursa olsun yaratilan miizik,

yaratildigi ekonomik baglamdan ayrilamaz. Street bu durumu su sekilde agiklar:

Ciinkii pop kendisini yaratan endiistriden ayrilamaz. Kayit teknisyenleri, avu-
katlar, yapimcilar, miizisyenler, diskjokeyler, miizik yazarlar1 ve digerleri, sar-
kinin yazilmasiyla onu dinleyenler arasinda bir yerdedir. Pop sarkisi saf bir
yapit degil, tercihin, elestirinin, politikanin ve ekonominin bir tiriiniidiir (Stre-
et, 1986, s. 6).

Oyleyse endiistri iginde iiretilen miizik, yaraticinin vizyonunun bulaniklastigi, araya bir-
den fazla t¢lincli sahislarin girdigi, dolayisiyla yaratict 6zerkligin kaybedildigi tiirden
bir miiziktir. Ancak kar amaci giiden bir sistemin i¢inde iiretilmediginde miizik, gii¢lii bir

silaha doniisebilmektedir.
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“Kendin Yap” ilkesi, 6zellikle miizik {iretimi agisindan 70’lerin ortasinda punk’la birlik-
te popiilerligini kazanmistir (Holtzman vd., 2007, s. 46). Bunun sebebi kendin yap1 (do
it yourself)'! punk alt kiiltiiriiniin bir ilke olarak kabul etmesi ve kendisini bunun tizerine
inga etmesidir. Kendin yap, bireyin herhangi bir tiriinii markette satildigi paketli haliyle
almak yerine evde kendi imkanlariyla yapmasi veya bir hizmet i¢in bir profesyonel kira-
lamak yerine i giiciinii kendisinin iistlenmesi anlamina gelmektedir. Bireyin herhangi
bir {irlinli veya hizmeti kendisinin yapmasi veya yaptig1 servisten/hizmetten kar bekle-
memesinin, uzmanlik ve katilimsiz liretim gerektiren ve yabancilagmaya sebep olan ka-
pitalist sistemin iiretim anlayisina bir alternatif oldugunu sdylemek yerinde olacaktir
(Holtzman vd., 2007, s. 44). Punklar da miizik tiretim ve dagitimini tam olarak bu ilke
etrafinda insa etmektedir. Punk ve kendin yap ilkesi arasindaki bag o kadar giigliidiir ki

Moran (2011) punk’1 “kendin yap alt kiiltlirii” olarak tanimlamaktadir.

Punk i¢in kendin yap, bir ilke olmanin 6tesinde bir zorunluluktur. Ana akim miizik en-
diistrisinin imkanlarina erisemeyen punk’lar ellerinde olanla yetinmek zorundadir. Kati-
limcilardan biri, kaliteli bir mikrofon almaya ekonomik giicii yetmedigi i¢in cizirtilar
engellemek amaciyla basit bir mikrofonun iizerine siinger gecirdigini ve bu sekilde ken-
di giiriiltii engelleyicisini yapisini anlatmigtir. Dinleyiciler i¢in dinleyiciler tarafindan
yapilan fanzinler, merch'? satin alacak finansal giicii olmayan dinleyicilerin kendi evle-
rindeki imkanlarla yaptiklar1 grup tisértleri, en 6nemlisi de miizisyenlerin kendi aralarin-
da kurduklar1 kolektifler ve endiistri destegi olmadan yaptiklari miizikler kendin yap’in

giindelik hayattaki karsiliklaridir.

Punk miizigin dagittiminda kayit sirketleri veya diger adiyla label’lar!® ¢alismaktadir.
Tiirkiye’de punk miizik yapan katilimeilar, sansiirlenme, somiiriilme ve kontrol edilme
gibi kaygilar sebebiyle biiyiik kayit sirketleriyle anlasma yapmak istemediklerini dile
getirmislerdir. Yine de bu durum iiretim siirecine herhangi bir label’n dahil olmadigi
anlamina gelmemektedir. Bu bagimsiz label’lar, kar amaci giitmemektedir. Belki de bu

sebeple, her ne kadar sosyal medyada kendilerini “plak sirketi”” olarak kategorilestirseler

11 Literatiirde Kendin Yap’1 tanimlamak i¢in en sik “aktivizm” (Flinn, 2017) (Jeppesen, 2012), “etik” (Duncombe,
1997; Collins, 1999; Moran, 2011; Griffin, 2012) ve “ilke” (A. Gordon, 2017; Silva ve Guerra, 2017; Steward,
2017) kelimelerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Kendin Yap ger¢ekten de kendisini tanimlamak igin kullanilan bu
ifadelerin hepsini ayn1 anda kapsamaktadir: alt kiiltiirlerin {izerine insa ettikleri bir ilkedir, ancak ayn1 zamanda
bir etik anlayisidir ve kapitalizmin karsisina bir alternatif koymasi sebebiyle de bir aktivizm bigimidir.

12 CD, tisort, sticker gibi tiriinler.

13 Label: Kayit/Plak sirketi.
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de katilimcilarin ¢ogu yukarida bahsedilen label’lar1 birer kayit veya plak sirketi olarak
tanmimlamak istememislerdir. Sirket kelimesinin ¢agristirdigi kurumsal ve kapitalist an-

lamlarin karsisinda konum alarak, bu label’lar1 birer “olusum” olarak tanimlamislardir.

Endiistri i¢inde iretilen miizikte hem sirketler hem de devlet kar saglamaktadir, ancak
Tiirkiye punk sahnesinde kurulan bagimsiz label’lar, ulagabilecekleri kitleyi ciddi an-
lamda kisitlamasina ragmen hem devlete vergi vermeyi hem de kendileri hayatlarini
idame ettirecek kadar olsa bile kar saglamay1 reddetmekte eserlerin dagitimini kendileri
yapmaktadir. Calismaya katilan goriigmecilerden Arya, punk alt kiiltiiriinde yapilan tire-
timden bahsederken punk sahnesini, kapitalizmin {iretim araglar1 diginda da bir seyler

yapmaya olanak veren bir alan olarak tanimlamaktadir:

Kaydini gidip kendin yapiyorsun, CD’ni kendin ¢ekiyorsun, gidip Kiiltiir Ba-
kanligindan bandrol falan almiyorsun. Yani bdyle olmak benim de hosuma
gidiyor, bunlar1 kendin gergeklestirebilmek. Boyle bekleyip “ay bir label olsa
da bassa” kafalarina girmemek... Neden label artyorsun? Bunu sen de yapabi-
lirsin. Bunu ben yapabilecegimi ¢ok geg¢ kesfettim. Ve bu benim i¢in 6nemli
bir sey yani. Kendin bir sey yaratmis oluyorsun orada. Degerli bir sey bu,
sermayelestirilebilen bir sey olmasina gerek yok. Bu bence ¢ok giizel bu DIY
[Kendin Yap] kiiltiirii.

Birgok katilimemin ifade ettigi lizere bu label’larda aktif olarak gorev alan punk’lar CD’le-
rin yazilmasini, paketlenmesini ve kapak baskisini siparis vererek veya seri imalata soka-
rak degil kendin yap ilkesini pratife dokerek kendileri yapmaktadir. Istanbul tabanl bir
melodik punk grubunun vokali olan Ozgiir’e gére bu tarz bir iiretim bigimi, her CD’yi 6zel
ve kendine has yapmaktadir. Kendin yap ilkesiyle CD’lerin iiretiminde oldugu kadar klip-
lerin ¢ekimi, alblimlerin kaydinin alinmasi, albiim kapaklarinin ¢izilmesi, grup merch’leri-
nin dizayn edilmesi ve dagitim asamasinda karsilagilmaktadir. Levent, bu tiir bir {iretim ve

dagitim siirecini miimkiin kilan sahne i¢i dayanigmay1 sdyle anlatmaktadir:

Lokal sahnenin en giizel yani su: her isten anlayan biri var. Mesela bir grafik konu-
sunda bir sey lazimsa yine bu miizigi dinleyen, bu diinya goriisiinii paylagan birine
gidip merhaba biz bunu yapacagiz ¢izim yapar misin falan dedigin zaman direk an-

liyor ve ¢iziyor bir seyler. Biz de ¢ok seviyoruz dyle bir kimya tutmasi var yani.
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Konserlerde gerceklestirilen katilimli gozlemlerde, Ankara punk sahnesinde bir grubun
vokalini tistlenen Armagan’in birden fazla grubun konserlerinde ses kontroliinii ve dii-
zenlemesini yaptig1 goézlemlenmistir. Bununla birlikte farkli gruplarin birbirlerinden
ekipman 6diing almasi, doniisiimlii olarak birbirlerinin kapak ¢izimlerini iistlenmeleri,
bir miizisyen uygun olmadiginda baska bir miizisyenin onun yerine ¢almas, birbirlerinin
merch’lerini satin almalari, alblimleri ¢iktiginda sosyal medyada paylagsmalar1 gibi fark-
I1 dayanigma bigimlerine de rastlanmaktadir. Tiirkiye’nin punk sahnesi, popiiler bir sah-
ne degildir ve kapitalizm standartlarinda basarili gruplardan olusmamaktadir, ancak ke-

sinlikle kendisine yetebilen bir sahne olarak degerlendirilebilir.

Punk’lar i¢in kendin yap ilkesi, bir zorunluluk olmakla birlikte ¢ok énemli bir politik ve
etik ilkedir. Istanbul tabanli bir pop-punk grubunun vokali olan Levent’in de belirttigi
gibi kendin yap ilkesi, bir dayanisma aginin temelini olusturmaktadur. Istanbul tabanli bir
melodik punk grubunun bass gitaristi Kaya bu konuyla ilgili olarak: “Kendin yap politik
bir yaklasim. Kontrol edebilecek kurumlardan uzak durmamizi sagliyor. Birbirimize

destek olmamizi, birbirimize yetmemizi sagliyor.” ifadesini kullanmistir.

Kendin yap ilkesi ve dayanisma aglari ortaya ¢ikartilan punk miizigi sahipsiz kilarak ana
akim miizik endiistrisinin alternatifi haline getirmistir. Merch’lerin konserlerde satilmasi
ve gruplarin albiim satislarinin bir kismiin label’lara gitmesi gibi finansal kararlar sir-
ketlesmeyi animsatabilir, ancak bu gibi satislardan elde edilen kar, katilimcilarin sdyle-
digi iizere bir havuza atilmakta, bu havuzda biriken para da label’larin sahiplerine degil
yeni gruplarin albiimlerini ve merchlerini yapmaya harcanmaktadir. Bu sayede farkli
tiirden gruplar sahneye kazandirilabilmektedir. Dolayisiyla, punk’larin olusturduklari bu
tiir bir sistemi bir kazang degil, doniisiim sistemi olarak tanimlamak daha faydali olacak-
tir: sahne iginde siirekli doniisiim halinde olan bir miktar para, yeni gruplarin sahneye
stirekli olarak kazandirilmasini saglamaktadir. Boylece goriigmecilerin “sirket” yerine

“olusum” kelimesini kullanma arzular1 anlasilir bir hal almaktadir.
Punk: Miizikte ve Sahnede Ozgiirliik

Miizik tretiminin ve dagitimimin kapitalist ilke ve siirecler disinda gergeklestirilmesi,
miizige kapitalizmde kaybettigi belirli 6zelliklerin geri kazandirilmasini saglar. Bu 6zel-
liklerin en basinda kuskusuz sanat eserinin 6zerkligi gelmektedir. Eger miizisyen, miizi-
8i satig amaciyla yapmiyorsa, bu kendini 6zgiirce ifade edebilecegi, piyasanin standardi-

na degil kendi arzularina gore, orijinal, deneysel ve yeni lriinler ortaya koymasinin
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miimkiin oldugu anlamina gelmektedir. Chapple ve Garofolo’ya (1977, s. 311) gore sa-
natcilar ikiye ayrilmaktadir: her seyden ¢ok “basartya ulasmay1” isteyenler ve miizikle-
rine para ve Ovgiiye verdiklerinden daha ¢ok deger verenler. Bagarinin para kazanmak,
inlii olmak veya herkes tarafindan taninmak olarak tanimlandigi bir toplumda punk,
daha once de alt1 ¢izildigi iizere her seyden dnce para kazanma kaygisi tasimamastyla
miizik endiistrisinin iginde iiretilen miizikten ayrilmaktadir. Caligma katilimcilarindan
Beste, bu sahnede'* kimsenin “ticari miizik” yapmadigini sdylemistir. Ekim ise “... ken-
di grubumuzla para kazanmak istesek en bastan para kazandiracak bir miizik tiiriinii se-
cerdik bence” diyerek punk’in Tiirkiye’de para kazandiracagina dair inancin olmadigini

ifade etmistir.

Miizigi kar beklentisiyle gerceklestirmemenin, punk sahnesinin dinleyicisinin ve kapita-
linin bliytimesini kisitladig1 diistiniilebilir. Daha 6nce de belirtildigi iizere katilimcilarin
bir¢ogu, miizikten para kazanmak isteselerdi punk degil baska bir miizik tiirii yapmay1
tercih edeceklerini belirtmistir. Bunun sebebi, Tiirkiye’de punk miizigi ¢ok az sayida
insanin dinlemesi ve miizik endiistrisinin punk miizigi Tiirkiye’de endiistrilestirmek bile
istemeyecegi diigiincesidir. Katilimcilar punk’in s6zlerinin sistem karsit1 ve politik olu-
su, miizigin basit, kirli ve “giiriiltiili” olusu nedeniyle ¢ok sayida insan tarafindan din-
lenmeyecegini diisiinmektedir. Sercan’a gére punk yapmanin amacti, “insanlarin duymak
istemedigi seyleri sdylemek ya da goz ¢evirdigi seyleri goziiniin icine sokmak’tir. Bu
ifade, Adorno’nun popiiler miizigin isleviyle ilgili sdyledigi “dikkat dagitma” islevinin
tam karsisinda duruyor gibi goriinmektedir, punk’larin elinde miizik bir dikkat dagitma

araci degil, tam tersine bir dikkat ¢ekme aracina doniigsmektedir.

Punk, endiistri tarafindan ticarilestirilmek istenebilir, ancak ticarilestirildigi anda politik
anlamimi ve giiciinii kaybedecektir. Punk’lar da bu konuda benzer kaygilara sahiptir.
Katilimeilar endiistriye dahil edilmek istenseler bunu reddedeceklerini sdylemislerdir.
Ankaral1 bir garage-punk grubunun vokali olan Armagan, grubuna biiylik bir sirketten

kayit ve dagitim teklifi iceren bir mail geldigini, ancak kendisinin bu teklifi sert bir dille

14 Burada “sahne” kelimesi, miizisyeni dinleyiciden ayiran bir platform olarak degil; punk miizigin iretildigi,
dagitildig, performe edildigi ve yeniden tiretildigi alanlarin tamamini kapsayacak bir sekilde, 6zellikle miizik
alt kiiltiirlerini tanimlama amaciyla kullanilan bir bagska kavram olarak kullanilmistir (Gaines, 1990; Kruse,
1993; Shank, 1994; Straw, 1991, 2004, 2006, 2014). Cogunlukla yerel ve “alt kiiltiirel” alanlar1 tanimlamak i¢in
kullanilan kavram, Straw’a (2014) gore kolektifligi, bir toplanma alanini, etik bir diinyay1 veya “goriiniir” bir
alani ifade edebilmektedir. Bu anlamiyla “sahne” kavrami, 6zellikle miizik alt kiiltirlerini tanimlayacak sekilde
kullanilmaktadir: punk sahnesi, hip-hop sahnesi gibi.
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reddettigini soylemistir. Katilimcilar, her ne kadar biiylik bir sirketle ¢alismanin miizik-
lerini daha biiyiik kitlelere ulagtiracagini diisiinseler de kar amaciyla kendilerini kisitla-
yacaklarina, doniistiirecegine ve somiirecegine dair inanglar ve plak sirketlerine giiven-
sizlikleri sebebiyle sirket biinyesi altinda miizik yapmay1 reddedeceklerini sdylemislerdir.

Bu baglamda Kaya’nin sdyledikleri kayda degerdir:

Miizigi para kazanmak i¢in yaparsan isler degisiyor. Kendi yaratic1 yonlerini boz-
mak zorunda kaliyor insanlar. Cizgilerini bozmak zorunda kalyorlar. Ozellikle
yurtdisinda biiyiik labellarin miizisyenleri belirli yonlere ittigi bariz yani. ilk yaz-
dig1 sarkiyla o label’in prodiiksiyonunu yaptig1 sarki bambaska olabiliyor.

Katilimeilarin tamami yaratici 6zerkligin altini ¢izerken bazi katilimeilar, mutlak 6zerk-
lik verildigi takdirde miizik endiistrisine katilim saglamay1 diislineceklerini belirtmisler-
dir. Ancak kontrol edilme kaygisinin her katilimcida kendisini gostermesi 6nemlidir.
Ozgiirce yaratma, katilimcilar igin kendilerine bir kar saglayamayacak bu miizik tiiriinii
yapmalart i¢in bir sebep vermistir. Yukarida da ifade edildigi sekliyle hatirlayacak olur-
sak, Scott’a (2014) gore bir alt kiiltiiriin en dnemli islevi tam olarak budur: tabi gruplarin
kendilerini giivenli bir sekilde ifade edebilecegi ortami yaratmak. Katilimcilarin tamami,
punk sahnesinde, liretim ve dagitim sirasinda, konserlerde veya bagka bir yerde higbir
sekilde kisitlandiklarini hissetmediklerinin altin1 ¢izmistir. Hatta Ankara tabanli bir har-
dcore grubunun vokali olan Oykii, kendisini bu iilkede dzgiir hissettigi tek yerin punk
sahnesi oldugunu belirtmistir. Benzer bir sekilde Ipek de punk sahnesinin 8zgiir yaratim-

la olan iliskisini su sekilde anlatmistir:

Ben punk sahnesini tamamen otonom bir bdlge olarak diigiiniiyorum. Her se-
yini kendin iiretebilecegin yer punk ortamidir ¢ilinkii orada kimse seni yargila-
maz, dislamaz, yadirgamaz. O yiizden azinliklarin ve dislandigini hisseden her

insanin punk ortaminda kendinden bir sey bulacagini diisiiniiyorum.

Katilimcilarin ifadeleri iizerine Tiirkiye punk sahnesini, katilimcilarinin birbirlerini (en
azindan Tirkiye’de norm olarak goriilen standartlarla) yargilamadigi, 6fke, feminizm,
anarsizm, antifagizm ve ana akim miizik endiistrisinde yadirganabilecek benzeri temala-
rin rahatca kesfedilebildigi bir alan olarak tanimlamak miimkiindiir. Miizigin sert ritmi
de bu temalar1 destekleyecek niteliktedir. Ancak, punk miizigin (her ne kadar ana akim
medyada boyle bir tinii olsa da) ilgilendigi tek duygu 6fke, hiiziin ve hing gibi “negatif”

duygular degildir. Aksine, birden fazla katilime1 hissettikleri 6fkenin asil kaynagi olarak
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sevgi ve umut hislerini gostermislerdir. Bir¢ok seyi ve kisiyi ¢ok sevdikleri i¢in onlarin

sOmiiriilmesi, haksizliga ugramalar1 onlar1 6tkelendirmektedir.

Tiirkiye’de Punk miizik genellikle biiyiik ve pahali ses sistemlerine sahip kaliteli sahne-
lerde sergilenmez, bunun yerine konserler genellikle barlarda ve sokaklarda verilmekte-
dir. Barlar, gii¢ sahipleri tarafindan kontrollii alkol tiiketiminin kabul edildigi bir mekan-
dir, ancak punk’lar konser sirasinda bile, alkollerini barlardan degil sokaklardaki
tekellerden almayi tercih etmektedir. Onlar i¢in barlar, alkol tiiketmenin veya alkol sat-
maya yardimci olmanin degil, ziplamanin ve pogo!® yapmanin mekanidir, De Certea-
u’nun belirttigi gibi, kendilerine verilen mekanlarin kullanim amaglarini kendi iglerine
gelecek sekilde kullanmaktadirlar. Benzer bir sekilde, sokaklarin iktidar stratejisi tara-
findan belirlenen kullanim bi¢imi iki mekani birbirine baglayan bir ara mekan olmaktir,

ancak punklar i¢in sokaklar hem ucuz hem de 6zgiir olan asil sosyallesme alanidir.
Punk Sahnesinin Yildizlar1 ve Dinleyicileri

Miizik endiistrisinin yildizlari, dinleyicilerin onlara hayran olmasi amaciyla yaratilirlar.
Bu yildizlar, {inlerini neye bor¢lu olurlarsa olsunlar, her seyden 6nce ulagilmaz, erisilmez
ve hiyerarsik olarak dinleyiciden istiin olarak konumlanmaktadir. Ancak Tiirkiye punk
sahnesi i¢in bu durum gegerli degildir. Sahnedeki miizisyenler ve dinleyiciler, zaten kii-
¢lik olan sahnede konserlere hep ayni kisilerin gelmesi sebebiyle, birbirini ¢ogu zaman
kisisel olarak tanimaktadir. Bu durum da miizisyen ve dinleyici arasindaki hiyerarsiyi
tamamen ortadan kaldirmaktadir. Sahnede konserleri dinlemeye gelen insanlar, miizis-

yenlerin hayranlar1 degil arkadaslaridir.

Miizisyen ve dinleyici arasinda herhangi bir hiyerarsi olmadigini konserler sirasinda ya-
sananlardan anlamak da miimkiindiir. Katiliml gézlemler sirasinda gidilen konserlerde,
dinleyicilerin siklikla sahneyi isgal ettigi, zaman zaman vokalin elinden mikrofonu alip
sarki sOyledigi gozlemlenmistir. Bu durum hem vokal tarafindan yadirganmamakta hem
de zaman zaman tesvik edilmektedir. Dinleyicinin sahnede aktif bir sekilde yer almasini
“punk bir durus” olarak gordiigiinii soyleyen Armagan, “durusla ilgili en 6nemli sey
dinleyiciyle kendini ayirmamak olabilir. Dinleyiciyle esit oldugunu bilmek olabilir. Di-

ger miizisyenle, 1s1k¢1 ve tonmaysterle'® esit oldugunu bilmek olabilir. Bunlar 6nemli

15 Dans edenlerin, birbirlerini omuzlariyla ittigi bir dans bi¢imi.

16 Ses teknisyeni.
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durus bigimleri” demistir. Bu tavrin tam aksinin sahnede arada sirada karsilarina ¢iktigi-
n1 sdyleyen bazi1 katilimcilar, kendisini dinleyiciden, ses teknisyeninden ve 1sik¢idan
daha iistiin goren miizisyenlerle “rock starlar” diyerek dalga ge¢mistir. Katilimcilara
gore punkta buna benzer tutumlara yer yoktur, ¢linkii punk her tiirlii hiyerarsiye karsi bir
durustur. Punk miizik konserlerinde, dinleyicilerle miizisyenleri ayiracak, miizisyenleri
daha yukariya konumlandirmastyla bilinen, yiikseltilmig bir platform anlamiyla bir “sah-
ne” bulunmadig1 gézlemlenmistir. Miizisyenlerin dinleyicilerin arasina girip onlarla
pogo yaptigi, hem miizisyenlerin hem dinleyicilerin sahneden stage dive!” yaptigi, mii-
zisyenlerin dinleyicileri sahneye davet ettikleri ya da dinleyicilerin davet edilmeden sah-
neye ¢iktiklart da sik sik gézlemlenmistir. Bu goriintiiler, anaakim miizik endiistrisinin

sahnesinden ¢ok farklidir.

Punk miizik gibi yerel olarak gerceklestirilen ve ¢ok biiyiik kitlelere erisimi olmayan
gruplarin olusturdugu sahnelerde, 6zellikle yeni gruplarin isimlerini ve miiziklerini du-
yurabilmeleri i¢in sahne alabilmeleri elzemdir. Katilimcilarin dalga gegtikleri “rock star”
tutumuna kars1 aldiklar: tavir kendini burada da gostermektedir: yeni kurulan herhangi
bir grup, herhangi bir tanidik, miizikal yetenek veya kapital gerektirmeden, konserlerde
kendisine yer bulabilmektedir. Ana akim endiistride miizik yapmak isteyen kisilerin se-
sini duyurabilmek ic¢in milyonlarca kisinin katildig1 yarismalara girip onlarin arasindan
styrilmaya calistig1 goz oniinde bulunduruldugunda, punk sahnesinin kapsayiciligi ken-
disini daha da belli etmektedir.

Sonu¢

Tiirkiye’deki punklar, iirettikleri miizigin hem tiretim hem dagitim siirecinde kar veya iin
amaci glitmediklerinden, kapitalist sistemin belirledigi anlamiyla miizik endiistrisinin
koydugu kurallara alternatifler gelistirmislerdir. Daha ¢ok dinleyiciye ulasabilme gaye-
siyle standartlagsmaktansa, sadece kendileri ve gevreleri duyacak ve anlayacak olsa bile
yaratict 6zerkliklerinden vazgegmeyi reddetmekte, en ¢ok satis yapacak tiirden bir mii-
zik iretmektense kendi inang, prensip ve ideolojilerini yansitan sarkilar tiretmekte; bir-
birleriyle rekabet etmek yerine dayanisma igerisine gitmekte; kimlikleri araciliiyla bir
iistiinliik iddiasinda bulunmak yerine kapsayici olmaya calismakta, en 6nemlisi de sii-
rekli olarak tiikketmek yerine, bir doniisiim sistemiyle liretmekte ve yeni gruplarin tiret-

mesine yardimci olmaktadirlar.

17 Sahneden dinleyicilerin iizerine atlamak.
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Punklarin miizik {iretim ve dagitim siireci, bulgular kismindan da agikca goriilebilecegi
iizere, De Certeau’nun (2008) giindelik hayatta direnisi tanimlarken de kullandig1 tabir-
le, tam bir elindekiyle yetinme sanatidir. Internet, barlar, sokaklar ve hatta miizik iktidar
sahiplerinin organize ettigi ve amagladigi bi¢cimlerde degil, siradan insanlarin taktikle-
riyle doniistiiriildiigii ve ana akim sisteme bir alternatif olusturan bir bicimde kullanil-
maktadir. Internet ve sosyal medya, tiiketim alanlar1 olmak (miizik tiikketmek veya tiike-
tilmesini saglamak) veya tiiketimi tegvik etmek (reklam yapmak, iiriin tanitmak, vb.) i¢in
tasarlanmigsa da punklar bu alanlar1 6zgiir yaratimlarini dagitmak, seslerini, duygulari
ve karsit soylemlerini duyurmak i¢in kullanmaktadir. Sokaklar iki mekani birbirine bag-
lamak i¢in yaratilmistir, ancak punklar i¢in sosyallesme alaninin ta kendisidir. Barlarda
alkol tiiketilmesi veya satilmasi gerekmektedir, ancak punklar alkollerini daha ucuza

sokaktan alip bu mekanlarda sadece dans etmektedir.

Benzer bir sekilde punk sahnesi, Scott’in (2014) direnis tipolojisinde bahsettigi alt kiil-
tiirlerin temel iglevinin, yani karsit soylemleri yaymanin 6zgiirce ve korkusuzca gergek-
lestirilebildigi bir alan olmasiyla da 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye nin punk sahnesinde femi-
nist, queer, antifasist sesler ¢ikmakta; sarkilarda veganizm, anarsizm ve sosyalizm gibi

kapitalizmin karsisina alternatif olarak koyulan ideolojilerin mesajlar1 verilmektedir.

Ustelik direnis potansiyeli sadece iiretilen mesajlardan ibaret degildir. Punklar, rekabet
ve kar birinci plana koyan kapitalist sistemin karsisina, dayanismanin ve destegin 6n
plana koyuldugu alternatif bir iiretim ve dagitim bi¢cimi koyarak, sarkilarinda verdikleri

ideolojik mesajlari pratige dokmeyi basarmig gibi gériinmektedirler.

Roszak (2017, s. 75), kars1 kiiltiirlerin en biiyiik islevi olarak, yasl radikaller olarak tanim-
ladig kisilerin yazdig1 manifestolari, “kitap ve siireli yaymlardan yirtip almalari” ve “bir
yasam bic¢imi haline getirmeleri’ni gostermistir. Ona gore toplumda herhangi bir degisim
de, tam olarak bu teorilerin pratige dokiilmesiyle, kitaplardan ¢ikarilip sokaklarda faaliyete
gecirilmesiyle miimkiin olabilirdi. Tiirkiye’deki punk sahnesi bu agidan Roszak’in beklen-
tilerini yerine getiriyor gibi goriinmektedir: ¢ogu anarsist ya da sosyalist teori okumamig
punk’larin tamami Kendin Yap ilkesini ve dayanismay1 benimseyerek tiiketim toplumuna
katki saglamayi ellerinden geldigi seviyede reddetmekte, iistiine iistliik bunun karsisina

dayanismanin temel alindig: alternatif bir iiretim ve dagitim sistemi koymaktadir.
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