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XX. YUZYIL BASI TATAR DRAM TURU UZERINE BIiR INCELEME
A study on early 20th century Tatar drama
Ramilya YARULLINA YILDIRIM !

Oz
Edebi tiirlerden en zoru sayilan, garlik rejimi ve gerici din mensuplar tarafindan yillarca
engellenen dram tiirli, Kazan Tatar edebiyatinda ceditgilik ideolojisi ve aydinlanma hareketi
etkisinde ancak XIX. yiizyilin sonuna dogru filizlenmeye baglar. XX. ylizyll baginda
gerceklesen siyasi, milli ve kiiltiirel degisimler sonucu biiylik basarilara ulasir, tiyatro sanatinin
olusumuna ve hizli gelisimine neden olur. 1917 Ekim ihtilali’ne kadarki Tatar dram tiiriiniin

gelisimi, dram sanati uzmanlari tarafindan Ug¢ alt baghk altinda incelenir; Ilk dénem (1887-
1905), Ikinci yani “tiyatrolu” dénem (1906-1911) ve Ugiincii donem (1912-1917).

Calismada XX. yiizyil bas1 Tatar dram tiirliniin her donemi ayr1 basliklar altinda ele
almacak; her donemin tarihi kosullari, dram sanatgilar1 ve eserlerinin sanat bakimindan degeri,
piyeslerin 6ziinii olusturan ¢atigma tiirleri, kahraman tipleri degerlendirilecektir. Dram tiiriiniin
isledigi konular acisindan dram (melodram, miizikal dram, tarihi dram, psikolojik dram,
romantik dram, inkilabi dram vs.), trajedi, komedi (mizahi komedi, miizikal komedi, vodvil,
entrika komedisi vs.) gibi yeni tir ve cesitleri edebi Orneklerle acgiklanacaktir. Dénem
sorunlarinin dram eserlerine yansimasi, o yillarin énemli toplumsal ve milli problemlerin her
sanat¢inin kalemiyle nasil yorumlandigi ele alinacaktir. Sonug¢ kisminda, yirmi sene igerisinde
dram sanatinin yap1 ve sanatkarlik agisindan elde ettigi basarilar yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: XX. Yiizyil Basi Tatar Toplumu, Dram Sanati, Dram Tiirleri,
Sanatkarlik.
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Abstract

Drama is a genre which is considered the most difficult among the literary genres and
had been hampered by the tsarist regime and puritanic members of religion for years. Drama
started to emerge only towards the end of the 19th century, under the influence of the Jadid
ideology and the enlightenment movement in Kazan Tatar literature. It reached great success as
a consequence of political, national, and cultural changes occurring in the early 20th century and
caused the establishment and rapid development of the theater art in that period. The
development of the Tatar drama until the September 1917 Revolution is examined under three
categories by the experts of the drama genre: The First Period (1887-1905), The Second Period,
namely “theatrical” period (1906-1911), and The Third Period (1912-1917).

In this study, each period of the Tatar genre of drama in the early 20th century was
discussed under a separate heading. The historical conditions of each period, the artistic value of
drama artists and their works, the types of conflict constituting the essence of plays, and types
of characters were examined. In the context of the topics focused on the drama genre, new
forms and subgenres of drama (e.g., melodrama, musical drama, historical drama, psychological
drama, romantic drama, revolutionary drama), tragedy, and comedy (e.g., satirical comedy,
musical comedy, vaudeville, farcical comedy) were explained along with literary examples. The
reflections of the issues of the periods in works of drama and the interpretations of the
significant social and national problems of those years by each artist were discussed.
Consequently, insights were shared regarding the successes of the art of drama in two decades
in the context of style and artisanship.

Keywords: Early 20th Century Tatar Society, Dramaturgy, Drama Genres, Artisanship.

1. Giris

Ismail Gaspirali’nin baslattig1 ceditcilik hareketi etkisinde XIX. yiizyilin sonuna dogru
Idil Ural sahasmin her alaninda sosyal, kiiltiirel ve milli kimlik arayis1 hiz kazanir. “18. yiizyilda
Tatarlar arasinda Abdunnasir Kursavi’nin basimi ¢ektigi dinde reform hareketleri ardindan
sirastyla tarih ve dil alaninda etkisini arttirir. Yiizyillara uzanan kat1 gelenekgi ve usul-i kadimci
kapali diinya goriisii kendisine yepyeni bir zemin bulur.” (Cakmak, 2021:120). Egitim alaninda
baslatilan modernlesme hareketi milli kimligin 6nemli unsurlarindan sayilan edebiyatin da
yenilenmesine - tiir, icerik ve sekil bakimindan zenginlesmesine - yol acar. XIX. yiizyila kadar
Dogu (Arap, Fars, Osmanli) edebiyati tarzinda gelisen edebiyat, bu yillarda hayatin gergeklerine
151k tutmaya, “Rus edebiyatinin yam sira Tirk edebiyati vasitasiyla Avrupa ve Ozellikle de
Fransiz edebiyati ile tanigmaya baslar.” (Rami, 2021: 63).

Tatar edebiyat biliminde magrifetcilik yani aydinlanma edebiyati olarak tanimlanan
XIX. ylizyilin son ¢eyregi Tatar edebiyati, yeni tiirlerin olugmaya baglamasiyla 6nemlidir. Tiirk,
Rus ve Avrupa edebiyatlarindan terciime eserlerle birlikte Tatarlar arasinda seyahatname tiirii de
[Ali Cokriy’1in Hacname (1874), Zahir Bigiyev’in Maveraennehirde Seyahet “iki Nehir arasinda
Seyahat” (1893), Fatih Kerimi Yevropa Seyehetnamesi “Avrupa Seyahatnamesi” (1902),
Kirimga Seyehet “Kirim Seyahati” (1903)] etkinlesir. Publitsistik yani gazetecilik iislubuyla
kaleme alinan seyahatnameler vasitasiyla, Tatar toplumu yabanci topraklardaki yasam tarzi
iizerine yeni bilgilerle tamisir; diger taraftan kendi halkinin durumuna kayitsiz kalmayan
yazarlar, milletinin de bilim ve teknoloji yoniinden ilerleyen Bati medeniyetine yonelmesi
gerektigi fikrini one ¢ikarir. Ismail Gasprralimin baslattigi ceditgilik ideolojisinin yakin
takipcileri, Rus ve Avrupa edebiyatlarina ve kiiltlirline agina olan Musa Akyigitzade ve Zahir
Bigiyev Tatar edebiyatinda ilk modern roman yazarlar olarak bilinir. Musa Akyigitzade nin
aydinlanma fikirleriyle yogrulan Hisamettin Molla (1886) ve Zahir Bigiyev’in ilk polisiye
tiiriinde yazilan Oliif yeki Giizel Kiz Hedice (“Binler ya da Giizel Kiz Hatice™, 1887) adli realist
romanlarinin yayimlanmasi, o donem Tatar diinyas1 i¢in biiyiik bir yenilikti. Rusca, Fransizca
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ve Tiirkge dillerine hakim olan Fatih Kerimi’nin edebi {irlinleri de Tatar edebiyatinin fikir, iislup
ve kompozisyon bakimindan zenginlesmesine biiyiik katki saglar.

Ulke genelindeki iktisadi ve kiiltiirel degisimler, ceditcilik hareketinin yayilmasi ve
milli bilincin yiikselise gecmesi sonunda Tatar edebiyatinda baska bir yeni tiir, dram tiirii de
filizlenmeye baglar. Tatar toplumunda dram tiiriiniin ge¢ olusmaya baslamasinin en onemli
sebeplerinden biri bu tiiriin zor olmasi, digeri ise dram eserlerini sahneye koymak ve milletin
yasaminda tiyatronun ortaya ¢ikmasi igin gereken tarihi, sosyal ve Kkiiltiirel sartlarin geg
gelisimiyle ilgilidir. Carlik sansiirii ve cahil din mensuplarinin Tatarlarda tiyatro sanatinin
olusumuna izin vermemeleri, dram tiirliniin oldukca gec filizlenmesine sebep olur. 1917 Ekim
Ihtilaline kadarki Tatar dram tiiriiniin olusumu ve gelisimi, dram sanat1 uzmanlar tarafindan iic
donem olarak tasnif edilir: Tlk dénem (1887-1905), Ikinci yani “tiyatrolu” donem (1906-1911)
ve Ugiincii donem (1912-1917) (Giyzzet, 1986:359).

2. i1k Denemelerin Yazildig flk Dénem Tatar Dram Tiirii (1887-1905)

Ik olarak Abdurrahman ilyasi (1856-1895) tarafindan kaleme alman Bicara Kiz
(“Bicare kiz”, 1887) adindaki piyes, milli edebiyattaki yenilenme hareketinin ilk 6rnegidir.
Eserde o donemin aydinlanma edebiyatinda sik islenen aile icindeki ¢atigmalar, anne babanin
kizlarinin mutlulugunu zengin evlilikte gormesi (piyeste Mahitap adli bir kiz, zengin
Cantemir’in “¢irkin, aptal ogluyla” evlendirilmek istenir), ahlaki ¢okiis, egitimli olmanin
faydalar1 vs. gibi meseleler yer alir. Giinliilk hayatta genc¢ kizlarin kaderini konu alan ilk
tecriibe, hacim olarak kisa olup, sanat degeri bakimindan da olduk¢a zayif islenmistir. Buna
ragmen Abdurrahman Ilyasi’nin dram eseri, Tatar edebiyatinda dram tiiriiniin olusumu iizerinde
biiyilik etki yaratir, kisa siirede arka arkaya diger sanat¢ilarin kalemiyle de piyesler yazilmaya
baslar. flk dram eserinden hemen sonra Fatih Halidi (1850-1923) tarafindan kaleme aliman
Redde Bigara Kiz (“Redde Bicare Ki1z”, 1891) adli eserin temelini de manevi zenginlik, egitimli
ve ileri goriislii birey, gilizel agsk ve kadin 6zgiirligii gibi gilincel konular olusturur. Sanat
bakimindan ilk piyes denemesinden oldukc¢a basarili olan bu eserde, “mektep medrese, Avrupa
iilkelerinde tahsil gorme, egitim Ggretime olan yaklasimlar daha etkin bir sekilde yansitilir,
gerici goriisli zenginlerin hayat tarzini iglerken satirik yontemlerin de kullanildigir goriiliir.
(Ehmedullin, 2015: 451). Toplumda hakim olan yasaklar sonucu, ilk Tatar piyesleri dnceleri
gizli bir sekilde “cibildik” yani perde arkasinda oynanir, ayr1 evlerde, medreselerde ve avlak
evlerde (biiytiklerin evde olmadigi zaman genglerin bir araya gelip ¢esitli etkinlikler
diizenlendigi evler) sergilenir. XIX. yiizyilin sonuna dogru Kazan Ogretmenler okulunda tahsil
goren Tatar genglerinin Rusca piyesler yazmaya bagladigi, 1900’de Kasim sehrinde Tatarca
tiyatro eserleri oynandigina dair fikirler vardir (Zaripova Cetin, 2006: 146).

Tatar dram tiiriiniin yeni olusmaya basladig1 donemde Minhacetdin el Kazani (Ihtiyarh
Kiz Ihtivarsiz Ulmis “Iradeli Kiz iradesiz Kiz Olmus”, 1898), Galiesgar Kamal (Behétséz Yégét
“Bahtsiz Geng ”,1898, O¢ Bedbehét “Uc Bedbahit, 1900), Ayaz ishaki (O¢ Hatin Bélen Tormug
“U¢ Kadmla Hayat”,1900, /ké Guysik “iki Asik”, 1902), Yarulla Veli (Oyat Yeki Kiiz Yesé
“Utang ya da Gozyas1”, 1902) gibi yazarlar ilk deneyimlerini bu sahada sergiler. Egitim ve
terbiye konusunu merkeze alan ve aydinlanma akimi ¢ergevesinde yazilan bu eserlerde, aile ve
toplum i¢indeki olumsuz olaylar, sosyal esitsizlik, kadin ve birey 6zgiirliigii, ahlaki ¢iiriime vs.
meseleler islenir. Ornegin; Ayaz Ishaki O¢ Hatin Bélen Tormus baslikli dramini yazma nedenini
sOyle aciklamas:

“... Tatar toplumunda sik karsilastigimiz, oldukea ¢irkin olaylara neden olan ¢ok esle
evlilik, o donemdeki bakis agimdan elestirilmis olup bu olayin evlenenler i¢in her yoniiyle ¢ok
zararli oldugunu gostermistim. Ayn1 zamanda o kitapta aile saadetinin nasil olmas1 gerektigini
sergilemek amaciyla, {i¢ kadinli hayatin muhalifi olan Riza’nin tek esli hayatim1 da tasvir
etmistim” (ishaki, 1996: 77).

Ik piyesinde yazar, eser kahramanlarini egitim ve ahlaki degerlerine gore ikiye ayirir.
Dramin baskahramani olan zengin Kerim, hayattan zevk almanin ¢ok eslilikle olacagim
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diistinmektedir. Sadik ve fedakar ilk esi Esma’yla yetinmez, para ugruna kotii yollara diigen
fahise Meryem’le, daha sonra babasindan alacagi borg karsiliginda geng ve naif Sorur’la evlenir.
Meryem’den dolayr cehenneme doniisen aile hayatindan yipranan ve ziihrevi hastaliga
yakalanan Kerim daha sonra iflas eder. Yaptiklarindan pisman olur ve kendisini terk etmeyen
ilk esinin elinde vefat eder. Kerim’in yanlis hayat siirdiirmesinin nedenini onun iyi bir egitim
almadiginda goren yazar, bu olumsuz karaktere zit olarak, ideal bir tip yaratir. O da, Esma’nin
kardesi, egitime Onem veren, cedit¢i, dini ve toplumsal meselelerde yeni goriiglii olan Riza
karakteridir. Ceditciler gibi, Riza da “Maddi zenginlik ebedi degil ama ilim, meslek, ahlak,
sonsuzdur. insan onlar yakalarsa hayati boyunca mutluluk icinde yasar.” (Ishaki, 1996: 89),
der. O almis oldugu egitim ve zenginligiyle milletinin ilerlemesine katki saglamak ister:
“Pazarin ortasinda ev insa edip oraya her c¢esit Arapca, Tiirkce, Rusca kitap ve dergiler
getirmeye, okumak isteyenler icin kiitiiphane agmaya niyetlenir.” (ishaki, 1996: 89). ideali olan
Riza iizerinden Ayaz Ishaki insanlar1 ve toplumu ahlaki yonden giiclendirmek amaciyla ahlaki
degerler igeren bolca nasihatlerle iletir. Mesela;

“Yaptigin is ahlaka uygun olsun, insanliga yakissin”, “Senin gézyasini akitsalar da sen
baskasinin gdzyasindan sakin!”, “Sana zarar verenlerden 6¢ almamaya calis! Insan sana zarar
versin, sen faydali ol! Iste insanlik budur! Eger sen kétiiliige iyilikle cevap verirsen, o insan
vicdan azabi ¢eker, mutsuz olur... O anda sen onun igin iyilik yapmis olursun. Ancak her isin
bir cezasi oldugundan, onu sen affetsen bile Allah’1 Teala onu i¢ huzursuzluguyla cezalandirmisg
olur, bdylece senin de intikamin alinmis olur.” (ishaki, 1996: 86) vs.

Edebiyat alimi Abdurrahman Sadi’ye gore, “ahlak¢1” Ayaz Ishaki’nin bu eserinde Lev
Tolstoy’un biiyiik etkisinin izleri goriilmektedir (Sadi, 1926: 127).

Tatar ailesindeki ve Tatar toplumundaki olumsuzluklari daha etkili yansitabilmek ve
seyircide giiclii etki yaratabilmek amaciyla bu donemde yazilan bazi eserlerde nasihatlerle
birlikte agirt duygusallik da goze garpar. Ayni zamanda Tanzimat edebiyatindan (Tiirk¢eden ilk
dram terciimesi 1898’de yapilir, Namik Kemal’in Zavallt Cocuk eseri Tatarca’ya cevrilir) ve
Rus yazarlarindan cevrilen edebi 6rneklerin etkisiyle yeni filizlenen Tatar dram tiirii yeni tasvir
sanatlar1, anlatim teknikleri ve igerik yoniinden zenginlesmeye, nitelik bakimindan gelismeye
dogru yol alir. Halkin bilinglenmesinde, toplumun ahlaki hatalarimi ve egitimli olmanin
sonuclarin1 daha etkin bir tarzda sergileyebilmede, dram ve tiyatronun Onemi gitgide artar.
Dram eserlerinin yazilmaya baglamasi, Tatarlar arasinda tiyatro sanatinin olusumuna da zemin
hazirlar.

3. Dram Sanatinin ikinci Dénemi Yani “Tiyatrolu Dénemi” (1906 — 1911)

Tatar Tirklerinin kisa bir zaman dilimi i¢inde egitim faaliyetlerinde ve kiiltiirel
alanlarda biiyiik basarilar elde etmesinin ciddi nedenlerinden biri, modernlesmeye 6nem veren
hayirseverlerin destegidir. Mustafa Oner’in de belirttigi gibi, “XX. asir bagindaki seckin Tatar
burjuvazisi, zenginligi ile milli matbuati, milli edebiyat1 ve egitimi finanse edip gelistirerek
giizel bir hatira brrakmustir.” (Oner, 2019: 222). Diger bir etkin sebep, 1905 Rus Devrimi
sonucunda Rusya Imparatorlugunda yasayan azmlik milletlerin yenilesmesine belli bir dlciide
Ozglirligiin taninmasidir. Devrimci degisimler sonucunda Tatar medeniyetinin en 6nemli unsuru
olan tiyatro ve miizik sanati ilk adimlarini atar. 1903 yilinda Kazan sehrinde Gabitov
Kardeslerin onceliginde tiyatro ve miizik severler toplulugu olusturulur. Simbe (Cumartesi)
glinleri bir araya geldiklerinden onlara Simbegeler denilir. Topluluk iiyeleri arasinda Fatih
Emirhan, Gafur Kulahmetov, Ibrahim Teregulov, Mullanur Vahitov, Hiiseyin Yamasev vs. gibi
Tatar yazarlar ve milli inkilapgilar da bulunur (Mehmutova, 2012: 25). Bundan 6nce sadece
medreselerde ve evlerde gizlice oynanan tiyatro sanatina resmi olarak izin verilir: Ayaz
Ishaki’nin O¢ Hatin Bélen Tormis dramasi 1906 yilmin 22 Nisan’inda Tatar genglerinin
cabasiyla Bagkurdistan’in baskenti Ufa sehrinde sahnede oynanir, bdylece resmi izinle oynanan
ilk tiyatro eseri olur. Bu olaydan iki hafta sonra 5 Mayis 1906 tarihinde Kazan’da Simbe
Toplulugu iiyeleri tarafindan ilk kez agik tiyatro sahnelenir: Namik Kemal’in Zavalli Cocuk
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piyesi (dram yazari Galiesgar Kamal’in cevirisiyle) Tatar seyircisiyle bulusur. Tiyatro sanati
iizerindeki engellerin kaldirilmasi sonucu ortaya ¢ikan “Seyyer”, “Nur”, “Sirket”, “Yeslék™ gibi
ilk profesyonel ve ¢cok sayida amatdr Tatar tiyatro topluluklari, milli tiyatro sanatin1 canlandirir.
Bu topluluklar Tatarlarmn yogun yasadigi diger bolgelere, oOzellikle idil-Ural, Sibirya,
Kazakistan, Orta Asya, Kirim ve Kafkas topraklarina kadar ulasir ve sahne oyunlari araciligiyla
milli bilincin olusmasinda, halkin aydinlanmasinda biiyiik katki saglar. Giincel konular1 cesurca
ele alan baz1 piyesler, hiikiimet ve gericiligi savunan din adamlan tarafindan engellenmeye
calisilir. Bu tiir engellere ragmen Tatar tiyatrosu, kendisini uzun yillar bekleyen halkin kalbine
coskun bir sel gibi ulagmaya, onun diinyay1 algilama giiciinii degistirmeye devam eder.

Tatar dram tiiriiniin ikinci déneminde Aliesgar Kamal (1879-1933), Ayaz ishaki (1878-
1954), Segiyt Remiyev (1880-1926), Fatih Emirhan (1886-1926), Gafur Kolahmetov (1881-
1918), Idris Bogdanov (1886-1916), Serif Sattarov (1887-1972), Gomer Teregulov (1883-1938)
vs. sanatcilar aktiflik gosterir. Toplumu egitim ve terbiye yoluyla gelistirmeyi amaclayan
aydinlanma akimimin etkisi bu dénemde de devam ettirilir, daha ¢ok cahilligi, gericiligi,
ahlaksizlig1 elestiren, eskilik ve yenilik catismasini konu alan eserler yazilir. Aynt zamanda
1905 Rus Devrimi sonucunda diinyaya bakis agisi degismeye baslayan, insan mutlulugunun
baska degerlerle de Olgiilmesi gerektiginin farkina varan Tatar yazarlari konu degisikligine
gider. Bugiine kadar aile i¢inde yasanan ahlak ¢atigmasi (iyi-koti, cahil-aydin, gerici-yenilikgi,
terbiyeli-terbiyesiz, zalim-sefkatli vs.) disariya, toplumdaki sosyal ¢atismalara gegis yapar.
Insan ve toplum, iist siif ve alt sinif, zengin ve fakir, emektar ve kapitalist, inkilap¢1 ve car
rejimi vs. gibi keskin catigmalar Orneginde gergek hayatin 6nemli problemleri elestirel
yaklasimla tasvir edilir. Ornegin; Ayaz Ishaki’nin Aldim-Birdém (“Aldim Verdim”,1907),
Tartisu (“Tartisma”, 1908), Fatih Emirhan’imn Yesler (“Gengler”, 1909), Aliesgar Kamal’in
Béréngé Teatr (Ilk Tiyatro”, 1908), Bankrot (“iflas”, 1911), Gafur Kolahmetov’un [ké Fikér
(“Iki Fikir”’, 1906), Yes’ Gomér (Geng Omiir”, 1908) vs. piyeslerde eski hayatla yeni hayat
arasinda siiren ¢atisma baska bir boyuttan degerlendirilir; dis ¢atigmalarin i¢ ¢atismalara, insanin
i¢ diinyasinda olusan fikir-diisiince karsitligina da yol actigr anlatilir. Ayni zamanda Tatar
hayatin1 degistirmenin yollarin1 konu eden eserlerde milli esitsizlik, milli bagimsizlik, yeni
diizen ugruna miicadele etme vs. gibi donemin en giincel konular1 da islenir.

1905 Devrimi sonucu Tatar dram tiirii edebi kahraman konusu ag¢isindan da arayislar
icine girer. Tiyatro sanatinda, yeni donemin karmasik sosyal, milli ve medeni meselelerini
yansitabilen yeni karakterlere ihtiya¢ duyulur. Eserlerde ¢agin ihtiyaclarini {istlenen, toplumun
ve milletin kaderini degistirme ve gelistirme gilicine sahip olan millet sevdalis1 kahramanlarin
onil acilir. Yasamin anlamimi bulmaya ¢aligan milli aydinlar iizerinden, yazarlar Tatar okurunu
yeni ideallere, yeni arayislara ve diisiincelere yonlendirir. Donemin yeni kahramanlar1 olarak
karsimiza ¢ikan tipleri baslica egitimciler (Fatih Emirhan Yes ler), halkcilar (Ayaz Ishaki
Mogallim (“Muallim”, 1908), Tartisu), is¢i ve sosyalistler (Gafur Kolahmetov Yes Gémer,
Avyaz Ishaki Tartisu) gibi toplumun sorunlariyla ig ige olan miicadeleci kahramanlar olusturur.

Bu donemde dram sanatinin en belirgin Ozelliklerinden biri, tiir bakimindan
zenginlesmesi, ayrica komedi tiirtiniin canlanmasidir. Tatarca ilk komedi yazma denemesi 1895
yilinda yapilir: Ruscadan aktarilan Komediya Cistayda (“Komedi Cistay’da”) adli eser, yazari
belli olmayan biri tarafindan Tatar toplumuna uyarlanarak g¢evrilir (Ehmedullin, 2015: 444).
XX. ylizyilin basinda yeni yeni edebi {iriinler vermeye basglayan komedinin; mizahi komedi,
vodvil, miizikal komedi, entrika komedisi gibi yeni tiirleri olusur. Idris Bogdanov’un Pomada
Meselesé (“Ruj Meselesi”, 1908), Segiyt Remiyev’in Nizamli Medrese (“Nizamli Medrese”,
1908), Aliesgar Kamal’m Béréngé Teatr (“Ilk Tiyatro”, 1908), Biilek O¢én (“Hediye Igin”,
1909), Bankrot (“Iflas”, 1911), Béznéii Sehernéii Sérleré (“Bizim Sehrin Sirlar”, 1911), Ayaz
Ishaki’nin Cemgiyet (“Cemiyet”, 1909-1910), Kiyemet (“Kiyamet”, 1909-1910) adindaki
komedilerinde cahil tiiccarlar ve din mensuplari, toplumu saran olumsuzluklar ifsa edilir; bu
meselelere 151k tutarken mizahin alay, cinas, espri, kinaye, hiciv, igneleme, ironi, taklit etme gibi
tiirlerinden ustaca yararlanilir. Gericilik ve yenilik¢i disiincelerin keskin catismasi ekseninde
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diizenlenen olay orgiisiinde, cehaletin temsilcilerine daha ¢ok agirlik verilmis olup onlarin
yasam felsefesi ve ciiriik i¢ diinyas1 ortaya dokiiliir. Segiyt Remiyev’in o donemde sik rastlanan
vakalardan esinlenerek yazilan Nizamli Medrese adli dram eserinde sakirtlerin eski tip
medreseyi terk etmesi ve egitimde reform istemeleri olay1 islenir. Bu olay ilizerinden medrese
hocalarinin her tiirlii davranislari, egitimde ve kendi alanlarindaki yetersizlikleri komik, ayni
zamanda digiindiiriicii bir yaklagimla sergilenir. Tatar tiyatrosunun atasi sayilan Aliesgar
Kamal’in komedileri de gercek hayattaki olaylar1 ve tanidik sahislar1 usta bir kurgu icerisinde
ironi dolu bir dille, halkin zengin s6z sanatlar1 aracilifiyla muazzam bir sekilde canlandirmasi
yoniinden onemlidir. Sanatginin Béréngé Teatr’inda Tatar toplumunda ilk kez sahnelenecek
olan tiyatro oyununa aile reisinin karsilik gostermesi, kendi ¢ocuklarinin ise gizlice bu etkinlige
gitmesi, Biilek O¢én’de oglunu evlendirecek olan annenin gelini ceyizine gore secme cabast,
Bankrot’ta tiiccar Siracetdin’in sahte iflas oyunuyla biiyiik gelir saglama ugraslari birbirini
tekrarlamayan komik olaylar ¢ercevesinde tasvir edilir. Her eserin kahramani akillara kendisine
Ozgii karakter yapisi, i¢ diinyasi, konusma dili ve hayata bakis agisiyla iglenir. Aliesgar
Kamal’in tiim komedilerinde Tatar burjuva toplumuna hakim olan ahlaksizlik ve ikiyiizliiliik,
yalan ve alcaklik, para ugruna kendi vicdanimi satma gibi 6nemli sifatlar hiciv ve mizah
yollariyla ustaca ele alinmistir.

1905 Devrimin siyasi hareketlerinde Tatar sanatgilarindan bazilari, 6zellikle Ayaz
Ishaki ve Gafur Kolahmetovlar aktif katilm gosterir, Carlik rejime karsi diizenlenen
ayaklanmalarda ezilen siifin haklarini savunurlar. Siyasi olaylarin iginde g¢aba sarf eden
yazarlar sayesinde, dram tiiriinde ilk kez siiflar ¢atismasini konu alan inkilabi icerikli eserler
yer almaya baglar. Tatar proleter edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden sayilan Gafur
Kolahmetov’un [ké Fikér, Yes Gomér ve Ayaz Ishaki’nin Tartisu adh tarihi ve inkilabi igerikli
dram eserlerinde adalet igin miicadele eden ve hayatin anlamini toplumun mutlulugu icin
fedakarlikta goren insan tipi merkeze almir; ana fikir Marksizm ideolojisine dayanir.
Baskahraman Davut’u (/ké Fikeér) kendilerine ¢ekmeye calisan Kizil fikir ve Kara fikir, o
doneme hakim olan ¢esitli siyasi goriis ve yasam tarzini simgeler. Halkin 6zgiirliige ve mutlu bir
hayata kavusabilmesi i¢in, geng kahramani1 miicadele dolu zor bir hayata davet eden Kizil Fikir,
ayn1 zamanda herkes i¢in bu hayattaki yasam anlamini ifade eder. O, Davut’u okumaya, kitaplar
iizerinden hayati tanimaya, yalniz kalmayip topluma karismaya ve halki kendi pesinden
stiriiklemeye davet eder.

“Avam o, firtina. Avam bir giirlerse, tiim hasaratlar1 yakar, bir koparsa tiim engelleri
kokiiyle kaldirir, ilerlemek i¢in kendine yol acar. ... Avam kendine gergek ve huzurlu hayat
yaratmak igin ilerliyor. Insan, sen hi¢ kimseye gozii bagh bir sekilde giivenme. Kendin diisiin,
kendin bul ve avam ile birlikte hakikatin pesinden gideceksin. Ancak o yoldan gidersen
diinyada kendin i¢in mutlulugu bulursun” (Kulahmetov, 1981: 29) der Kizil Fikir. Davut
sonunda mutlu bir hayatin ancak halkin 6zgiirliige kavustugu donemde olacagimi anlar ve
sevgilisiyle birlikte biiyiik miicadele yoluna diiser.

Ayaz Ishaki’nin hayat tecriibesi sonucunda ortaya c¢ikan Tartisu eserinde Tatar
genclerinin ilk kez Ruslarla birlikte inkilabi olaylarin merkezinde yer almalari ve yeni ideallerin
pesinden kosma sahneleri yansima bulur. Toplum ve millet yararina faydali iglerle ugrasan eser
kahramanlar iizerinden yazar, halkin 6zgiirliigiine ulasabilmesi i¢in 6nce “Tatarlarin arasinda
egitim devriminin yapilmasi” (Ganiyeva, 2005: 629) yani milletin cahillikten kurtarilmas,
“Tatar alemine aydmlik 1s18min siiziilmesi i¢in pencerenin agilmasi” ve donemin yeni
fikirleriyle donatilmasi gerektigini dne siirer. Ancak bu yolda biiyiik engellerle karsilasan ve bu
yolun yetersiz oldugunu diisiinen gen¢ miicadeleciler, toplumu degistirebilmek igin halk
arasinda inkildp propagandasi yapmaya baglarlar. Eser kahramanlarmin fikir tartigmalarn
iizerinden dramda sosyalist demokratlarin ve sosyalist inkildpgilarin ilkelerine deginilir.

Ceditgilik ideolojisinin etkisinde gilincel konularin birine doniisen kadin ozgiirliigii
meselesi, XX. yiizy1l bas1 Tatar dram tiirliniin 6ziinii olusturmaktadir. Millet &zgilirligiiniin
kadinlarin hiir ve egitimli olmasiyla siki baglantili oldugunu anlayan sanatcilarin eserlerinde
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nikah oOzgiirliigii de kagimilmaz meselelerden biridir. Ornegin; bu konuyu isleyen Segiyt
Remiyev’in (Yese, Zobeyde, Yesim Min! “Yasa Ziibeyde, Yasarim Ben!”, 1908) ve Ayaz
Ishaki’nin (Aldim-Birdém, “Aldim Verdim”, 1907) “tabiatiyla hiirriyet seven” kadmn
kahramanlari, kendi nikah 6zgiirliikleri i¢in eski kanunlarla ¢atigsmaya girer; milli 6zgiirliige ve
mutluluga giden yolun, karsilikli sevgiye dayanan ailelerden baslanmas1 gerektigini savunurlar.
Cesur karakterli Ziibeyde Tatar kadinlarinin topluma daha fazla yararl olabilmeleri ve “diinyay1
terbiye edebilmeleri” i¢in arkadasina: “egitim almamiz, kendimizi tanimamiz, bizim de erkekler
seviyesinde olmamiz gerekir. Erkekler ne biliyorsa biz de onu 6greniriz. Ancak 0 zaman insan
yerine konuluruz!” (Remiyev, 1980: 129) der.

Milli suurun giic aldigi, toplumun her alaminda milleti nasil ilerletebiliriz sorusuna
cevap arandig1 yillarda, bu 6nemli mesele dram tiiriinde de yansima bulur. Ayaz ishaki’nin
Mégallim, Fatih Emirhan’in Yes ler, Serif Sattarov’un Tatar Milletén Terekkiy Ittérmevgéler
(“Tatar Milletini Ilerletmeyenler”, 1911) vs. gibi sahne eserlerinde Tatar toplumunun ilerlemesi
iizerine yiiriitiilen miicadelelerden bahsedilir. Kendilerini bu kutsal yola adayan millet sevdalisi
gencler iizerinden dénemin cetrefilli konularina deginilir, milli idealler romantik duygularla
yogrularak aktarilir. Temelini ceditgilik fikirleri olusturan Mogallim adli dram eserinde Ayaz
Ishaki, kendini milletini aydinlanma yoluna — cehaleti kaldirmak i¢in 6gretmenlik meslegine -
adayan bazi aydinlarin, karsilagilan engelleri asamayip, kutsal vazifeden ¢ekilmesi ve milli
ideallerden uzaklagsmasini elestirir. Cetin miicadelelerle dolu tiim hayatim1 halkinin goziinii
agmaya adayan fedakar yazar, milleti ¢Okiisten kurtarmada baglayan isi sonuna kadar devam
ettirebilmek gerektigini kendisinin meshur /ké Yoz Yildan Soii Inkiyraz (“Iki Yiiz Yil Sonra
Cokiis”) adli nesir eserinde 1902 yilinda dile getirmistir. Mdgallim adl1 dram eserinin kahramant
Salih &gretmeni Ayaz Ishaki kolay hayatta - “burjuva uykusunda”- birakmaz, halk¢1 Fazil’in
etkisiyle yasam anlaminin kendi halkinin aydinlanmasi yolunda oldugunu hatirlatir ve
kahramaninin yeniden miicadele yoluna atilmasini saglar. Tatar tiyatrosunun olugsumuna biiyilik
katkilarda bulunan diger 6nemli aydin Fatih Emirhan, hayattaki tarihi gelismelerden esinlenerek
kaleme aldig1 Yes’ler adli dram eserinde babalar (eskilik) ve cocuklar (yenilik) gatigmasi
zemininde millet kaderi meselesi etrafinda gergeklesen tartismalara odaklanir. Gergek hayatta
da Tatar toplumu kokiinden nasil degistirilebilir meselesi iizerinde kafa yoran yazar, eserinde
yenilik¢ilik hareketi taraftarlarinin iki programina agirhik verir. Imam babasindan vazgecip
inkilap¢1 demokrat partisine iiye olan Ali ve sosyalist demokrat Ahmet’in 6nerdigi programlar,
diger genglerin - zeki ve agirbagli Aziz ile kardesi naif Zeynep, keskin ve coskulu Yusuf, Ali,
Ahmet, Zekeriya 6gretmen, Rus kolej 6grencisi Sara, milliyet¢i Ziya, cedit¢i tiiccar Hiiseyin,
Meryem vb. gibi cesitli goriis ve sosyal sinif mensuplart - fikirleriyle degerlendirilir.
Aydinlanma hareketi ideolojisi vekillerini, halk¢1 ve sosyalist taraftarlarini bir araya getirerek
Fatih Emirhan milli toplumun bilinglendirilmesinde 6zgiir ve aydin kadinlarin biiyiik bir 6nem
arz ettigi konusuna da deginir.

Toplumun cesitli alanlarinda kendisini gostermeye baslayan ozgiirliigiin etkisiyle,
yiizyillar boyu haksiz ve acimasiz baskilara maruz kalan din 6zgiirliigii meselesi de glindeme
gelir. Tatar halkinin gegmiste yasadigi zorluklar ve haksizliklar ilk kez bu donem edebiyatinda
kaleme alinir ve sahneye tasinir. Ayaz ishaki tarafindan yazilan Zéleyha (“Ziileyha”, 1907-
1912) adindaki tarihi dramda Hiristiyanlastirma siyasetinin feci sonuglari Tatar anasinin
basindan gecenler {izerinden anlatilir. Eserin baskahramani olan Ziileyha bir Tatar kdyiinde
ailesiyle huzurlu bir hayat siirdiiriirken koye Papaz ve askerler gelir. Evli Tatar kadin1 esinden
ve ¢ocuklarindan acimasizca koparilip Hiristiyanlagtirmak igin 6nce manastira gonderilir, daha
sonra zorla bir Rus adamla evlendirilir. Eziyet dolu hayattan kurtulmak i¢in Ziileyha Rus
kocasimi zehirler ve yirmi yil Sibirya hapishanesinde kalir. Toplam yirmi bes yila uzanan
zorluklarin Ustesinden gelen Tatar kadini, hayatinin her asamasinda kendi dinine ve imanina
sadik kalir; tiim yasak ve cezalara ragmen namazim kilar, dualariyla yagama tutunmaya calisir.
Boyle bir fedakarligindan dolayr hayatinin sonunda Ziileyha, Allah tarafindan o6dillendirir:
Rizas1 iizerine gocuklarina kavusur. Ustelik rahmet meleginin dedigine gore, Allah “Din
yolunda ayaginda demir zincirlerle yiirliyen her adimina yedi sehit sevabini yazdi. Sohretiyle
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tiim Hiristiyanlik askerinin korkulu riiyas: olan Selahattin el Eyyubi, Istanbul’un Fatih Sultan
Muhammed’in derecesinden daha yiiksek kildi.” Gurbette kendi dini ugruna tek basina verdigi
miicadele esnasinda “dokiilen her damla gozyasi i¢cin Allah’1 Teédla yetmis bin melegin ibadetini
yazd1.” (Ishaki, 2003: 428) seklindeki ifadelerle Ayaz Ishaki, insanin bu hayatta kendi dini
ugruna gecirdigi zorluklarin karsiliksiz kalmadigini, Allah’in katinda ddiillendirilecegini dini
unsurlarla etkin bir iislupla islemistir.

Nitelik yoniinden hizli gelisen Tatar dram sanatinin ikinci dénemi, yeni dram tiirlerinin
olugmasi, milli yasamin farkli sorunlarina deginmesi, konu ¢esitliligi, milli ideallerle yasayan
kahraman tipleri, aydinlanma diisiinceleriyle yan yana elestirel, romantik, felsefi fikirlerin de
yogun islenmesi agisindan 6nemli bir donemdir. Aydinlanma dénemi eserlerindeki kahramanin
mutlulugu egitim ve aile terbiyesi gibi iki onemli faktdre bagl bir sekilde anlatilirken, gercek
yasama 151k tutan ikinci dénemin piyes yazarlari, insanin mutlulugunu toplumsal ve milli yasam
kosullarina bagli olarak degerlendirir.

4. Tatar Dram Tiiriiniin Uciincii Dénemi (1912-1917)

1910’uncu yillar, Rusya genelinde isciler hareketinin yeniden canlanmasi, azinlik
halklar arasinda milli 6zgiirliigii talep eden eylemlerin aktiflesmesiyle bilinir. Milli duygularin
yeniden yiikselise gectigi, ayni zamanda siyasi baskilarin devam ettigi bu tarihl gelismelerin
akabinde I. Diinya Savasi baglar. 1914 yilinda baslayan savas, lilkedeki cesitli siyasi akimlari
canlandirir; siyasi ve milli goriigler arasinda keskin tartigmalara ve ¢atismalarin yasanmasina
neden olur. Savasin topluma getirdigi sikintilar, kayiplar, dokiilen gozyaslari, Tatar
edebiyatinda da kendi izini birakir; savasin zorluklar1 daha ¢ok hikaye tiiriinde (Ornegin; Necip
Dumavi, Muhammet Gali, Soltan Rahmankolry, Kerim Tingurin vs.) tim siddetiyle yansima
bulur.

1910°1u yillarin siyasi atmosferi Tatar edebiyatini biiyiik arayislar icine siirtikler.
Edebiyatin her dalinda oldugu gibi, dram tiiriine de yeni sanatgilar katilir. Dram sanatinin
repertuarini Kerim Tingurin (1887-1938), Mirhaydar Feyzi (1891-1928), Fatih Seyfi Kazanli
(1888-1937), Fethi Burnas (1898-1942) gibi gen¢ sahsiyetlerin eserleri zenginlestirir; sanat
degeri ve konu bakimindan daha yiikseklere tasir. Basarilariyla iin kazanan Tatar tiyatro
topluluklari eserlerini Tatarlarin yogun yasadigi farkli bolgelerde sergiler, halki bilinglendirme
ve aydinlatma faaliyetlerinde biiyiik gorev iistlenir.

1910°1u yillar dram sanatinda elestirel gergekeilik akimiyla birlikte milli idealleri
aksettirmede romantizm de giic kazanir. Ancak tiim {ilkeyi hdkimiyeti altina alan karamsar
atmosferin etkisiyle bu donemin piyesleri dramatik icerik tasimaktadir. Sahis ve toplum
arasindaki ¢atisma Ttzerine kurulan eserlerin baskahramanlari genellikle temel isteklerine
ulagsamayan, ruhsal bunalima kapilan tiplerdir. Mesela; Kerim Tinciirin’in’in Béréngé Cegekler
(ilk Cigekler, 1913), Sofigt Selam (“Son Selam, 1917), Mirhaydar Feyzi’nin Kizgani¢ “Zavall”
(1913), Tekdirnéii Sayaruvi (“Takdir Sakas1”,1913), Ayaz Ishaki’nin Mégallime (“Muallime”,
1913) gibi psikolojik ¢atismaya dayanan dram eserlerinin baskahramanlar1 akil ve duygu,
toplumsal gorev ve duygu gibi 6nemli diisiinceler arasinda ¢irpinip dururlar.

Kerim Tingurin’in topluma yararli olmak, adalet i¢in miicadele etmek motiflerini iceren
Bérénge Cegekler adli dram eserinde insan dramatizemi konusu islenir. Bireyin 6zgiirliik arayis
o donemin zor kosullariyla kars1 karsiya kalir. Eserdeki olaylarin sahne arkasini 1905 Devrimi
akabinde tilkeyi saran kara tepki yillar1 (1907-1909), milli ideallerin ger¢ceklesmemesi, 1910°1u
yillarda yeniden yiikselise gecen inkilabi gelismeler, I. Diinya Savasi Oncesi siyasi
hareketlenmeler gibi tarihi vakalar olusturur. Bu tiir olaylarin Tatar genglerinin hayatinda
yarattig1 etkiler degerlendirilir. Geng sanatginin o donemdeki hayal ve goriisleri, medrese
egitimiyle yetinmeyip Rus¢a 6grenmeye baslayan Hamit karakterinde yansitilir. Hamit, Kazan
Universitesinde egitim alip iyi bir insan olmak, halkin1 bilin¢lendirmek, émriinii halkina faydal
isler yapmak icin adamak ister. “Uyandirmak gerek, ayn1 zamanda bilinglendirmek gerekir. Bu,
bizim vazifemiz... Benim aldigim yol budur: Halkta kendisini anlama duygusunu uyandirmak
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gerekir.” (Tingurin, 2002: 36), der. Diger taraftan da Hamit giizel insan, &zgiir insan olup
yasamay1 hayal eder: “Bu giizel diinyada insan gibi yasamaya hakkim yok mudur? Bu temiz
havay1 teneffiis etmek icin ben 6zgiir degil miyim?” (Tingurin, 2003: 39) der. Ancak onun
giizel hayalleri donemin acimasiz diizeni tarafindan yikilir: Dar ve havasiz medrese duvarlari
icinde sagligin1 kaybeden geng, liniversiteyi kazansa da egitim {icretini zamaninda 6deyemedigi
icin okuldan atilir. Yipranmis cigerlerine yenik diisen Hamit ¢ok erken yasta hayata veda eder.

Eserde sosyal esitsizlikle yan yana milli esitsizlik konusuna da deginilmistir. 1804
yilinda acilan Kazan Universitesinde Carlik donemde Tatarlarm egitim almasi pek uygun
goriilmemistir. Kerim Tingurin bu sorunu iiniversite tecriibesi olan kahramanlar1 araciligiyla
dile getirir. ilyas arkadasi Hamit’e: “Universiteyi kazaninca, acayip hallerle karsilasacaksin. Her
adimda koylii oldugunu, Tatar oldugunu hatirlatarak, canma okuyacaklardir.” der. Ilyas da:
“Eger bir mucizeyle {iniversiteyi kazanabilirsen, ‘Nereye sokuluyorsun kel Tatar!” diye
iiniversitenin esiginden geri gonderecekler...” (Tingurin, 2003: 39) ifadesiyle zayif ve cigerleri
¢okmiis Hamit’i tiniversite hayalinden vazgecirmeye ¢alisir.

Farkli sosyal smif ve siyasi goriislii gencleri bir araya toplayan eserde XX. ylizyil bast
Tatar toplumunun nasil degistirilmesi, aydinlatilmasi, insanin mutluluga nasil kavusabilecegi
sorularina cevap aranir. Onemli karakterlerden sayilan inkilape1 sosyalist Haydar, 6rnegin; halki
eziyetten kurtarmanin yolunu toplum diizeninin yeniden yapilandirilmasinda goriir:

“Kirik kopriiden halki ¢ikartmak imkansiz. Kopriiyli yeniden ingsa etmek gerekir.
Yeniden yapmak i¢in onun c¢iirlimiis direklerinin kokiinden koparilip atilmasi gerekir. Yeni
koprii. Yeniden...” veya “eski kopriiniin ¢lirlimiis direklerinin altina dinamitler yerlestirilmis.
Ateslemek i¢in sadece kibrit lazim... O kibriti emekgiler kendileri hazirliyor... Evet, evet, onun
giiclinden tiim diinya titreyecektir. Onun yerine oyle bir diinya kuracagiz ki...” (Tingurin, 2003:
100).

Millet sevdali Timerhan ise yagsamin anlaminin “aziz milleti i¢in miicadelede” oldugunu
diisiiniir. Bu genglerden farkli olarak, medrese 6grencisi Hekimcan’a halka yararli olma ideali
tamamiyla yabancidir. O siradan bir kdy imami olup varlikli ve huzurlu bir yasama kavusmay1
hayal eder ve sonunda amacina da ulasir.

Beérénge Cecekler draminin adi sembolik bir anlam igerir. 1905 Devriminin ilk
yillarinda Tatar toplumuna Ozgiirlik talep etmek igin baskaldiran Hamit, Abdiilhak, Selim,
Muhtar, Girey gibi gengler ciceklerle 6zdeslestirilir. Onlarin omrii, ilk ¢igeklerin émrii gibi
soguk hava etkisinde ¢ok kisa olur. Bu gengler “kahirli hayatin kurbanlarina” doniisiirler. Sahis
ve halk mutlulugu problemini merkeze alan eser, o donemin karamsarlik ve iimitsizlik
motifleriyle yogrulmustur. Hamit’in cenazesi etrafina toplanan arkadaslari “Bu zehirli, korkung
karanligin sonu ne zaman gelir?! Burada 6lim. Oradan kovuyorlar, buradan siiriiyorlar...
Hapis... Daragac1...” (Tingurin, 2003: 102) sorulariyla kars1 karsiya kalirlar.

Bu yillarin dram sanatinda milletine faydali olma, milli vazifesini yerine getirebilmek
icin, sevdiklerini bile feda edebilecek yapidaki sahislar da yaratilir. Ornegin; Mirhaydar
Feyzi’nin Kizgani¢ adli santimantal dramin romantik kahramanlar1 Gevher 6gretmen ve Zabhit;
biiyiik ideallerle yasayan, millet ve halk icin biiyiik isler gerceklestirmeyi hayal eden insanlar
olarak tamimlanir. Paranin hakim oldugu toplum kosullarinda millete hizmet etme yolunda
biiylik isler basarirlar. Ancak istekleri (milli idealleri) ile donem kosullarinin farkli olmasi
sebebiyle, genclerin kaderi faciayla sonuglanir. Gevher, milletinin onilindeki gorevi yerine
getirme ugruna, askini feda eder, hatta hayatin1 verir. Asksiz yasami anlamsiz sayan Zahit de
Gevher’in 6limiinii kabul edemeyip intihar eder. Eserin ¢ekirdegini olusturan psikolojik ¢atigma
- milli gérev ve duygu arasindaki karsithk - diger sanatgi Ayaz Ishaki’nin romantik ruhlu
Maégallime draminda da iglenir. Muallime Fatma, kendisini seven Abdullah’mn agkini geri
cevirir, dmriini milli {ilkiiye, halkin1 aydinlatmaya, ¢cocuklar1 egitme isine adar.
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Eser kahramaninin i¢ diinyasinda yasanan duygu g¢atigsmalar1 Kerim Tingurin’in So7ig:
Selam adli melodraminda da derinden islenmistir. Bireyin mutsuzlugu {izerinden milli facia
konusuna da deginen eserde, Rus kizina asik olan zengin tiiccar Vahit’in iki duygu — ask ve
milli duygular - arasindaki ¢irpinigi tasvir edilir. Milyoner kiz1 Olga’ya besledigi aski ugruna
Vahit’in bulundugu ortami; ticaretini, ailesini, hasta ¢ocugunu, topragini terk etmesi gerekir.
Kizin babasi ancak bu sekilde onu kabul edecektir. Derin vicdan azabi i¢inde ¢irpinan Vahit,
kendi duygularimin istesinden gelemeyip intihar eder. Bagskahramanin duygularinmi etkin bir
seklide yansitabilmek i¢in sanatg1 monolog, mektup vs. anlatim tekniklerinden ustaca yararlanir.

Mirhaydar Feyzi’nin Tekdirneéni Sayaruv: (Kaderin Oyunu, 1913) isimli romantik
icerikli dramasi kader felsefesinin agir basmasi agisindan 6nemlidir. Eser kahramanlari ilahi agk
diinyasinda yasayan Ismet ile Miirside, kaderlerinden memnun degillerdir; ancak birlikte mutlu
bir hayata kavusmak i¢cin miicadele de etmezler. Onlar talihsizliklerinin asil nedeninin “kader”
oldugunu diisiiniirler, takdir karsisindaki giigsiizliiklerini kabul edip kendi i¢lerine kapanirlar.
Tatar bilim adamlart Naziym Hanzafarov ve Elfet Zakircanov’a gore, dram yazari ‘“agk
duygusunun insanin istegine boyun egmeyen bir giiciinii kesfeder, bu duygunun Allah’in
takdirine bagli oldugunu belirtir.” (Hanzafarov, Zakircanov, 2016: 399). Varolusculuk
felsefesiyle yogrulan bu eserde karakterlerin ruh halleri ustaca tasvir edilir ve yalnizlik motifi de
derin bir dramatizemle islenir.

Tatar dram sanatinin t¢linci doneminde toplumun eksiklerini, cehaleti elestiren,
kadinlarin 6zgiirliigiinii, bireyin mutlulugunu, egitimin 6énemini savunan komediler de yazilir.
Mirhaydar Feyzi’nin Yes ler Aldatmiylar (“Gengler Aldatmazlar”,1912) vodvili, Serif Kamal’in
Haci Efendé Oylene “(Hac1 Efende Evleniyor”, 1915), Kerim Tingurin’in Nazli Kiyev (Nazh
Damat, 1916), Cilkuvarlar (Havailer, 1916), Fatih Seyfi Kazanli’nin Millet Hadime (1914),
Fethi Burnas’in Yes’ Yérekler (Geng Kalpler”, 1917) adli komedi eserlerinde giinliik hayattan
alman olaylar iginde insanin ve toplumun eksik yonleri, c¢esitli tabaka mensuplariin
davranislar1 &rneginde ortaya konulur. Ornegin; Serif Kamal’m Haci Efendé Oylene
komedisinin bagkarakteri gericiligi savunan yashi Yunus Haci, gilizel 6gretmen Kamile’yi
begenir ve gordigii “kutsal” riiyay1 bahane ederek onu kendine ikinci es olarak almayi arzular.
Geng kizin ailesi Yunus Haci’dan gelen ¢opgatani reddeder. Buna ragmen 1srarlara devam ettigi
icin, gencler Yunus Hact’ya bir oyun diizenler: Kamile diye onu kendisinin yash kadiniyla
evlendirirler.

Ugiincii dénem dram tiiriiniin en biiyiik basarilarindan biri, Tatar diinyasinda ilk kez
miizikal dramin yazilmasidir. Mirhaydar Feyzi’nin kaleminden diisen Galiyabanu (1916)
adidaki melodrami geleneksel ask iiggeni ekseninde gelisen olay halkalarindan olusur: Iyi olan
her seyi elde etmeye alismis zengin Ismail, birbirlerini ¢ok seven kdyiin en giizel kizi
Galiyabanu ile usta akordeoncu Halil’i birbirinden ayirmak, kizi zorla kendisine almak ister.
Amacina ulasmak icin Ismail, kizin anne ve babasina biiyiik miktarda para vadeder. Dram,
Halil’in Ismail tarafindan 6ldiiriilmesi, Galiyabanu'nun keman esliginde sevgilisi Halil'in cansiz
viicudu istiinde sarki sOylemesiyle sona erer. Dramatik agk 6rneginde yasam ve 6liim felsefesi
ele alinir. Halil’in kendi agki i¢in savasip 6lmesi ve 6liimiiyle kiza besledigi ask duyusunun ne
kadar giiclii oldugunu kanitlar. Drama yazarinin diisiincesine gore, kendi mutlulugun igin
savasip 0lmek facia degil, bilakis yiice ask ugruna kendini feda etmek biiyiik mutluluktur. Yazar
ask konusunun igerigine milli 6zgiirliik fikrini yerlestirir. Her millet ancak kendi 6zgiirliigii i¢in
savastig1 an zafere, mutluluga ulasabilir (Yarullina Yildirim, 2016: 57 ).

Romantizm ve realizmin dogal bir sekilde kaynasmasindan olusan Galiyabanu eserinde
Tatar kOylinlin yasam tarzi, gelenek gorenekleri dogal bir sekilde yansima bulmustur. “Dramda,
kiz isteme adetlerinden, diigiin dernek torenlerine, Tatar kdyliisiinlin giyim kusam tarzlarindan
geng kiz ve delikanlilarinin birbirlerine duygularini dile getirme goreneklerine kadar birgok
yerli kiiltiirel ayrintiya yer verilmistir.” (Kamalieva, 2018: 193). Karmagik dramatik durumlar
ve ¢atigmalar lizerine kurulan, psikolojik derinlikle islenen Galiyabanu dram eseri, kendisinden
sonra yazilacak olan miizikli dram tiiriiniin giizel bir baglangicini olusturur.
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Saglik sorunlarindan dolay1 koyde hayat siirdiiren ve kOy insanlarinin yagsamina biiyiik
ilgi duyan Mirhaydar Feyzi Avil Beyreme (“Koy Bayrami”, 1915) adindaki miizikal komedisinde
de doga insanin1 merkeze alir. Folklor estetigiyle zenginlestirilen eserde siradan kdy insaninin
yasam tarzini romantik unsurlarla yogurarak tasvir eder, dogal insan kavramini tiim giizelligiyle
sergiler. Koy halkinin yasam tarzi, gelenek ve gorenekleri bu donemde Fethi Burnas’in Yes’
Yorekler (“Geng Kalpler”, 1917) komedisinde de yansima bulur. Sanatgilar giinliik hayattan
alman olaylar1 halkin sozlii edebiyati; tiirkiiler, atasozleri, deyimler, inanglar, agitlar ve agk
mektup Ornekleriyle zenginlestirir, etnografik motiflerden ustaca yararlanirlar (Hanzafarov,
Zakircanov, 2016: 363).

Bu yillarda Tatar halkinin gegmisine ayna tutan tarihi dram eserleri de yazilir. Fazil
Tuykin’in Vatan Kahramanlar: (1912), G. Haydar’in Séyémbike (“Sevimbike™) adli eserleri,
bunun o6rnekleridir. Fazil Tuykin’in dram eserinde 1812 Rus-Fransiz Savasi’nda Fransizlara
kars1 savasa katilan siradan bir Tatar kdyiinde yetisen genglerin kahramanliklar1 giiglii romantik
coskuyla tasvir edilir. Diisman askerlerine karsi ¢esitli milletler birlik beraberlik i¢inde
ayaklanir, halkin génliinde vatanseverlik duygusu yiikselir. Diigmana nefret, diger taraftan vatan
ugruna fedakarlik, vatan sevgisi gibi duygularla yogrulan dram eserinin olay orgiisiinde iki geng
arasindaki ask duygusu da islenir. Elmira Serifullina’nin fikrine gore, Fazil Tuykin’in Vatan
Kahramanlar: drami, 1812 yilindaki Rus-Fransiz savagini konu eden yegéane eser olarak bilinir
(Serifullina, 1991: 103).

Boylelikle XX. ylizyil bagt dram sanatinin 1911-1917 yillarini igeren {igiincii donemi
konu ve fikir bakimindan zengin bir donemdir. igeriginden yola cikarak, dram tiirii; mizahi,
tarihi, romantik, psikolojik ve miizikal dram gibi yeni sekillerde eserler verir. Ger¢ek hayatin
gbdze carpmayan meselelerini ustaca isleyen, “milli hastaliklar1” tespit eden eserlerle birlikte
yasam anlami, gercek ozgiirliik, insan ve takdir gibi her donemde onemli sayilan kavramlar,
felsefi bir yaklagimla yorumlanmaya caligilir. Milli iilkii kavrami, sinirli zaman dilimi iginde
tutulmayip evrensel boyutta da degerlendirilir. Merkeze insan ve millet yasamini alan dram
eserlerinde 6zellikle bu yillarda romantizm yiikselise geger, realizm ve romantizmin, romantizm
ve santimantalizmin giizel uyumuyla orijinal eserler yazilir. Insanin getrefilli i¢ diinyasim
yansitmak i¢in ¢esitli anlatim tekniklerine, psikolojik tahlilin farkli yontemlerine miiracaat
edilir. Boylece Tatar dram tiirli sanat degeri bakiminda son derece giizel basarilar elde eder.
Baglangicta Tatar sahne sanatinin olusmasinda Tirk ve Azerbaycan dram ustalar1 ve tiyatro
ehillerinin rolii biiyiik olur. Fakat daha sonra “Tatar dram sanatinin diger Tiirk topluluklarina da
etki yaratmasi, onun nder bir sanat oldugunun kanitidir. Ilk Tatar tiyatro topluluklar1 kardes
Tirk boylarina tiyatro sanatini olusturmaya yardimci oldular ve onlarin sahneye koyduklari
eserler de ¢ogunlukla Tatar dram ustalarinin kaleminden ¢ikmustir.” (Zaripova Cetin, 2018: 616;
Zaripova Cetin, 2020: 124).

5. Sonug¢

XIX. yiizyilin sonunda cedit¢ilik ve aydinlanma hareketi, XX. ylizyil basinda 1905 Rus
Devrimi sonrast baslayan tarihi, siyasi ve kiiltiirel degisimler sonucunda Tatar edebiyatinda
dram tiirii filizlenip ¢ok kisa zaman araliginda hizli gelisim saglar. Edebiyatin diger alanlarinda
oldugu gibi, dram yazarlar1 yasadiklari donemi daha etkin bir tarzda yansitabilmek i¢in gesitli
arayiglarda bulunur: Dogu edebiyatindan gelen edebi akimlarin yaninda Bati edebiyati ve
felsefesinden de etkilenir. Tatar edebiyatinda dram tiirii diinya edebiyatinin oncii fikirleriyle
zenginlesip sanatkarlik agisindan biiyikk gelisme gosterir. Magrifetcilik yani aydinlanma
gergekeiligi akiminin ilkeleri dogrultusunda olusmaya baglayan dram tiirii, kisa bir zaman
diliminde 6gilit ve nasihatten kurtulur, hayati ve insan karakterini gercekei, romantik ve
psikolojik yontemlerle, zengin s6z sanatlar1 ve anlatim teknikleriyle isleyen olgun ve orijinal
eserler verir. Ilk donem dram eserlerine 6zgii olan cehalet ve yenilikten kaynaklanan ahlak
catismalari, aile kissalarindan topluma ve milli yasama taginir, akil, duygu ve cesitli fikir
catigmalari basliklari altinda ele alinir.
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Dram tiirti, isledigi konu bakimindan dram (melodram, miizikal dram, tarihi dram,
psikolojik dram, romantik dram, inkilabi dram vs.), trajedi, komedi (mizahi komedi, miizikal
komedi, vodvil, entrika komedisi vs.) gibi tiirlerden olusur ve giizel 6rneklerle zirveye ulasir.
Komedilerde cahil tiiccarlar1 ve din mensuplarini, toplumu saran olumsuzluklar ifsa ederken,
sanat¢ilar mizahin alay, cinas, espri, kinaye, hiciv, igneleme, ironi, taklit etme gibi tiirlerinden
ustaca yararlanirlar. Donemin ihtiyaclarina uygun yeni tip kahramanlariyla milli lkii
kavraminin derinliklerine inip giinlimiizde bile ¢6ziim yolu 6neren dram tiirii gelecek kusaklara
zengin igerikli bir miras birakmustir.
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