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DIJITAL SANAT VE KOLAJ

Merve YILDIRIM

0z

Yirmi birinci yiizyilda diinya kapitalizminin gozdesi ve kapitalist sistemin ayrilmaz bir
pargasi olarak Sanayi toplumlarinin enformasyon toplumuna evrilmesi ile Dordiincii en-
diistriyel devrim Elektronikler ¢ag, Sibernetik ¢ag, Silikon cag1, Yapay zekd, Ileri tekno-
loji kiiltiirleri formiillerini iiretirken gelismesine dair rekabet ortaminda, Pragmatist bir
yaklagimla Yeni medya sanatini farkli bir boyuta tasimmigtir. Geleneksel sanat formlarinin
surlart asilarak bilisim teknolojilerinin sundugu imkdnlarla ¢cogaltma, arsivleme gibi
analitik diigiince ve miihendislik alt yapisi ile etkilesimli sanal ortamlar ve yapay zekdnin
geligim siirecleri gibi calismalarin tiimii dijital sanatinda kaynagi haline gelmistir. Dijital
sanat Fiziksel olmayan nesnelerin iiretilmesiyle gerceklesir dijital sanatin sanat eseri
icinde biitiinlesmesinde kolaj tekniginin yapisi geregi sanatsal wygulamalardaki kurgusal
cesitlilige hizli ve yaratict ¢oziimler getirmistir. Dijital sanatta kolaj teknigi, sundugu fo-
tograflart hikdyelestirerek izleyicinin hayal giiciinii de zorlamaktadir. Bu makalede dijital
sanat nedir? Analizi yapilarak kolaj tekniginin dijital sanata katkilar: nelerdir? Ve dijital
sanatgilar gelecegin cagdas sanatcilart midir? Sorularimin cevabu iligkilendirilerek bir
inceleme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Art, Kolaj, Fotograf, Yapay Zekd, Teknoloji.

Collage in Digital Art
Abstract

This work aims to reveal the effective dimensions of collage technique in digital art for
artistic processes. In the twenty-first century, with the turning of industrial societies into
information society as a favourite of world capitalism an integral part of the capitalist
system, the fourth industrial revolution, the age of electronics, the cybernetic age, the
silicon epoch, artificial intelligence, In a competitive environment of development while
producing formulas for advanced technology cultures, it has taken the new media art to a
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different level with a pragmatist approach. By exceeding the limits of traditional art forms,
information technologies offers, Analytical thinking and engineering infrastructure, such
as replication, archiving, interactive virtual environments and the development processes
of artificial intelligence have all become the source of digital art. Digital art is made
by the production of non-physical objects. The structure of collage technique in the
integration of digital art within the artwork has brought quick and creative solutions to
the fictional diversity in artistic applications. Photographs which are presented in digital
art and collage technique are storyly. Thus, it also strains the imagination of the viewer.
In this articles’ aims that find the answer of these questions. What is digital art? What
are the contributions of collage technique to digital art by analysing? Are digital artists
contemporary artists of the future?

Keywords: Digital Art, Collage, Photography, Artificial Intelligence, Technology.

1. Giris

Yasadigimiz yiizyil bilisim ¢agidir. Bilisimdeki teknolojik yenilikler ve degisiklikler
sanat1 kokten etkilemis ve degistirmistir. Sanatta yeni uygulamalar, yeni diizen anlayi-
sinda gecis, her zaman tedirginlik vermistir, hatta nesnel olarak tehditkar unsurlar da
tagimaktadir. Bu yiizden bir bilgisayar programiyla boyanmis bir resme bakip da "resim
sanat1 da bitti" yakinmasini dile getirenlerin géremedigi sey, eger "resim sanati" diye
bir sey varsa, onun zaten "malzemeye indirgenemeyecegidir". Sanat tarihine damgasini
vuran Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp, "hemen her yerde, hemen her seyle sanatin ya-
pilabilecegini" ifade ederek basit bir pisuari sergileyerek sanat cevrelerinde tartismalari
alevlendirmigtir. Konstriiktizmin onciilerinden Vladimir Tatlin’in eserlerinde endiistriyel
malzemeyi oldugu gibi kullanmalari, Fiitiiristlerin resimlerinde arabalar, fabrikalar, tren-
ler ve ucgaklar kullanmalar1 Modern sanatin kaynagina farklilik ve gelisme getirmistir.
Bu durum bilimsel kesfe yeni bir bakis agis1 yaratmig sanatta yeni akimlar ve kavramlar
gelistirmigtir. Resim, Heykel ve Mimari, hatta sanatin diger dallar1 da bu etkilesimden
nasibini almigstir. Geleneksel sanat mimetik (yansitma) kavrayisa dayali bir sanatti. Oysa
Modern Sanat insanin i¢ diinyasina yonelerek bu kavrayistan uzaklagsarak soyutlasti. Mo-
dern sanatin soyutlagmasi insanin icsel degerlerine yonelmesiydi (Yilmaz, 2016, s. 1 ).
Sanatsal ifade neredeyse bir illtizyona doniismiistiir. Teknolojinin tarih¢esinde XIX. ytiz-
yilin fotografi, XX. ylizyilin hareketli imgeleri, elektronik ¢aga ge¢isi simgeleyen video
ve nihayetinde dijital simiilasyon tekniklerine varan siirecinde bir takim tartigmalar1 ve
yeni tanimlamalari da giindemine tagimigtir. Ornegin, yeni medya, dijital sanat, robotlar,
aneroitler, kuramsal olarak siborglar ve bu teknolojilerin diisiinme sistematigi olarak ya-
pay zeka, grafik araytizli dijital kimlikler ve bu kimliklere iliskin kuramlar, dijital cagda
“hibrit” dijital sanatin, biitiin anlam kaliplarimi gerceklestirdigi “etkilesim” kavrami gibi
pek cok tanim hayatimizda anlamli bir yere sahip olmustur. Teknolojinin bir felsefe yeni
bir bakis agisi1 yaratti1 gerceginin diginda asil olan sanat¢iya sagladigi yeni malzemeler
ve materyallerdir. Ciinkii teknoloji sadece bakig acilarint degil sanat eserlerinin bi¢imle-
rini de degistirmistir (Ozniiliier, 2014, s.3).
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Sanati, teknolojinin yikiciligina kargi kurtarict bir glic olarak géren Heidegger, her
seyin 6tesinde dijital sanat, insanin en temel aygitini yani bedenini kullanmaktadir. Biittin
bunlar dijital sanatin yagamla olan siki baglarin1 gérmemizi kolaylastirmaktadir. Diji-
tal sanat insanin ortak malzemesini, bedenini kullanarak, bedenin biyolojik duyularina
gondermelerde bulunarak evrensel bakigini da ortaya koymaktadir. Insan, dijital sanatlar
cercevesinde kiiltiirel bir varlik olmaktan once, biyolojik bir gercekliktir, bir tiir olarak
ele alinmaktadir. Dijital sanat icinde cinsiyet ayrimi1 meselesi neredeyse tartigma disidir;
hayvanlar ve insanlar arasindaki ayrim, diinyanin canlilar tarafindan paylasilan bir mekan
olmasi durumuyla yeni bir boyuta erigmistir; ulus ve milliyet kavrami geride birakilmig
olgular olarak g6zlemlenmektedir; din, tanr1 ya da diger metafizik kavramlar bugiine ka-
dar tagidiklar1 anlamlarini coktan yitirmistir; Global bir gerceklikten 6te, diinya, insanog-
lunun mekan1 olarak degerlendirilmektedir. Biitiin bu unsurlar, sanatin evrenselliginin,
dijital sanat i¢cindeki yeni konumuna da isaret etmektedir.

Ilerleyen teknoloji ve dijital sanat ortamlarinda bilgisayarlarin teknik agidan kullanil-
masina iligkin, Frank Popper, Vera Molnar’dan aktararak dort amag ileri stirmigtiir:

1- Bilgisayarin ortaya koydugu teknik imkan onu sanatsal acidan da 6nemli kilmak-
tadir. Bu teknik imkénlarla hem sinirsiz bicim ve renk imkan1 hem de sanal uzam
yaratimidir.

2- Bilgisayarlar sanatsal yenilik ihtiyacini tatmin edebilmektedir. Aynt zamanda da
geleneksel kiiltiirel formlarin yiikiinti hafifletebilir.

3- Bilgisayar sanatcinin da izleyicinin de zihninin farkli, yeni sekillerde calismasini

saglayabilir.

4- Ayrica bilgisayar teknolojisi izleyicinin yapita verdigi tepkiyi somut bir sekilde

gozlemleyip kaydedebilir; 6rnegin goziin hareketlerini izleyen sensorler.

Yeni medya sanati ya da dijital sanat bir seyler liretmek yerine nesneyi yeniden sekil-
lendiren, yeniden amaglandiran, yeni igeriklerle iligkilendiren bir stirectir. Sanatci, var-
sayilan problemin, secilen bir dizi islem sonucunda miimkiin olan en ekonomik sekilde
¢Oziilmesini amaclar. Bu nedenle, hizmetin sonucunda bitmig bir nesne iiretimi yerine
bir sonucun ¢oziimiine ulagilir. Yeni medya sanatini post-endiistriyel bir stire¢c olarak
ele aldigimizda geleneksel estetik ve 6zerklik kavramlarimin yerine yazilim, birlestirme,
hibritlesme, etkilesim gibi yeni kavramlarla karsilagiriz. Diger bir deyisle, yeni medya
sanatinin estetik fonksiyonu ikinci plandadir (Canan, 2015, s. 88). Lev Manovich tekno-
lojistler ve bilgisayar bilimcilerin ¢cagimizin sanatg¢ilari, yeni medya teknolojilerinin de
glintimiizilin sanat eseri oldugunu iddia eder: XX. ylizyilin son yillarinin gergek kiiltiirel
yaraticilari ressamlar, film yapimcilari ya da kurgu yazarlart degil, ara yiiz tasarimcilari,
bilgisayar oyunu tasarimcilari, video yonetmenleri ve DJ‘ler... (Manovich, 2003, s. 21).

2. Teknoloji, Bilim, Sanat Iliskisi

Giindelik yagama karigan teknolojinin modernite teorisi ile arasindaki iligkiye deginir-
ken su soruyu sorar: “Bir kisi, moderniteyi, mtimkiin kilan teknolojik geligsmeleri yeterin-
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ce hesaba katmadan onu anlamay1 nasil bekleyebilir ve kisi belirli teknolojileri, onlarin
icinde gelistigi toplumun teorisi olmadan nasil caligabilir?”.

Teknolojinin ne oldugu konusunda farkli goriisler ortaya konulsa da genel bir tanim
olarak Wilson’1n “insan bedeninin salt fizikselliginin 6tesine gecen her tiirlii yaratici sis-
tem teknolojidir” soziinden hareket edilebilir. Feenberg’e gore “teknoloji bash basina
sosyal bir fenomendir; diger sosyal fenomenlerden ne daha az ne de daha ¢ok degerli
bir fenomen”. Bugiin teleskoptan arabaya, insan bedeninin fiziksel eksikligini kapatan
ya da yeterliligini artiran her tiirlii bulus, teknoloji olarak degerlendirilmektedir. Dolayi-
styla her yeni teknoloji, sanatin bakigini da degistirmekte, giincellemektedir. Wilson bu
nedenle teknolojik sanatin sabit olmadigini, dinamik degisim siireclerinde bulundugu-
nu belirtmektedir. Melvin Kranzberg ve Carroll Pursell bu konuda sunu séylemektedir:
“(Teknoloji) insanoglunun, sehirler gibi hem doga tarafindan olusturulan hem de insanin
kendi teknolojik olusumlarindan kaynaklanan fiziksel ¢evresi ile miicadele ¢abasidir ve o
cevreye mevcut kaynaklar: kullanmadaki hayal giicii ve zekasi ile o cevreye boyun egdir-
mek ya da kontrol etmek girisimidir”.

Teknolojinin ¢agdag tanimlari arasinda ise uygulanabilir bilim, problemlerin ¢6ziimu
icin bilimsel ilkelerin uygulanmasi gibi terimler bulunmaktadir (Canan, 2015,s.16-17).
Bilimin ve sanatin temelleri bilgiye dayanir. Ayn1 zamanda sanat bilimin duraksadigi,
yetersiz kaldig1 durumlarda yardimci bir rol alarak bilimin gelisimine olumlu katkilar da
saglar. Sanat¢1 hayal kurar ve zihninde canlanan gortintiileri bilimsel verilerle gercekles-
tirebilir ya da gergeklestiremez. Bilim adami ise hayallerini bilimsel gerceklik veya bilgi
yardimuiyla arastirir, kesfini yapar ve insanliga sunar. Sanat, bilime baglilig1 ile bilimsel
teorilerin ve teknolojinin gelismesine yardimci olur. Sanat mevcut bilgileri de stirekli
sorgular ve hep canli tutar (Altunay, 2005, s.56).

Bilim ve sanat arasindaki iligkiye dair Christopher Caudwell sunlari sdylemektedir.
Bilim nasil insanin duygularla algilanan diinyadaki 6zgtirliigiintin dile gelisiyse, sanat da
insanin duygu diinyasindaki 6zgtirliigiintin dile gelisidir. Ctlink her ikisi de kendi diinya-
larinin zorunluluklarinin bilincindedirler ve onlar1 degistirebilirler. Sanat, duygularin, i¢
gercekligin, bilimsel goriingiilerin ve dis gercekligin diinyasinin yansimalaridir. Hauser
ise su sozlerle aciklamaktadir. Sanat ne bilim olarak baglar, ne de bilime doniiserek son
bulur. Ancak sanat, bilme ve sanmanin baglangiciyla birlikte yasamin zorlugundan dogar
ve insan varolusunun yorumlanmasindan ve yonlendirilmesinden olusan sonsuz yolda
bilimle birlikte ilerler. Sanat yapiti bicim olarak her zaman hedefine varirken, sanat bir
haber ve bir 6greti olarak hicbir zaman hedefe varmaz. Hauser’in bakis acisi, sanat ve
bilim arasindaki iligkinin nerede baglayip nerede bittigini yalin bir sekilde 6zetlemektedir
(Altunay,2005, s.57).

Sanatin bilim ile iligkisinde ise, bilimin elestirel kuramcilar tarafindan sosyal, ulusal,
cinsel ve tarihsel acidan tarafl1 ve etki altinda olarak degerlendirilmesinin etkisi 6nemli-
dir. Yapisalcilar tiim zamanlarin ve kiiltiirlerin dogrularini kavrama yetenegine sahip ola-
mayacagimizi belirtirken, Donna Haraway gibi feminist elestiriye yakin isimler bilimin
metaforik diline, otoriter sesine deginirler (Wilson, 2002, s.12).
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Bilimsel temellere dayali teknoloji hem sanat¢inin yaratici giictintin artirilmasina hem
de halkin evrene, yeryiiziine, dogal fenomenlere iligkin yaklagiminin yogunlastirilmasina,
sorunlara katiliminin artirtlmasina yonelik olarak sanat ile birlegsmektedir. Arastirmalar,
teknoloji incelemelerinde olasiliklari ve teknolojinin etkilerini inceler. Bugtin artik sanat
da teknolojinin kavramsal cercevelerini, izlerini, farkli yontemlerini incelemekte ve daha
da Gtesi tiim bu olgular1 sorgulamaktadir. Bu birliktelik genelde yasama, uygarliklarin
dustince diinyasina ve 6zelde elestirel teorilere, kiiltiirel teorilere ve sanatsal yaratiya yeni
bakis agilariyla yaklasmay1 gerektirmektedir. Ornegin bilim de teknoloji de evren ile ilgili
diistincelere insanlikla ilgili kabul gormiis verilere degisimler getirmektedir. Yeni iletisim
teknolojileri zaman, uzam ve mesafe ile fikirlere etki etmektedir (Canan, 2015, s.19).

3. Dijital Sanatin Gelisimi

Yirminci yiizyilda Art Nouveau akimimun ilkeleri enddistriyel tasarimi etkilemis ve
islevsel ozellikte sanatlarin gelismesi goz oniline alinmustir. Glizel sanatlarin uygulamali
hale gelmesi, sanatsal olmayana da estetik deger yiiklenebilmesi, dijital sanatlarin teme-
lini olugturan makinelerin, bilgisayarlarin kullanimina baglangi¢ olusturmustur. Biittin bu
degisimler -teknoloji ile sanatin birlikteligi sanatta formun islev ile birlesmesi- 1919°da
kurulan bir okulu, Bauhaus’u yaratmistir. Popper, Bauhaus ile birlikte gelen iki sorunsala
deginir: Uygulamal1 ve giizel sanatlarinin sentezinin yarattig1 ortamin estetik dontigtimii
ve sanat ile bilim, insan ile makine arasindaki karsilikl iligkinin ve asikar celigkilerin te-
mellendirdigi homojen kiilttirtin kuramsallagtirilmasi. Bununla birlikte Popper elektronik
sanat1 etkileyen diger tic akima Flitlirizm (Gelecekgilik), Dadaizm’e ve Konstriiktiivizme
deginir. Fiitiirizm, dinamizm ve hiz1 yliceltmesinin yaninda, evrendeki tim formlar ve
elementler i¢in soyut denklikler bulmaya girigir ve bdylece sanat ve bilimin karigimi-
na yol acar. Dadaistler endiistriyel uygarligin bir elestirisi olarak makinenin anlamsiz
niteliklerini ortaya koymaya girisir. Bunun yaninda Marcel Duchamp makine estetigini
insanogluna uygulama konusunda ilk adimi atar ve resimlerini (Merdivenden Inen Cip-
lak) kinetik elementlerin organizasyonu olarak, hareketin soyut sunumunda zamanin ve
uzamin ifadesi olarak yorumlar. Rus konstriiktiivistlerine gelindiginde ise, sanatcilarin
nitelikli teknisyenler ve miihendisler gibi modern endiistriyel toplumda yerlerini almalar1
gerektigi diisiincesi belirir (Canan, 2015, 5.30).

Stephen Wilson (2003, s.247). Sanata iligkin, su sekilde bir tarihsel dokiim yapmak-
tadir:

1. Gergekgi betimlemenin 6tesine gegis (soyut sanat ressamlart).
Hazir egya’nin sanata katilimi (Duchamp’in pisuari ve Picasso’nun kolajlari).
Sanatsal olmayan alanlara girme ve giindelik baglamlara miidahale.

Canli sanatin sunumu (Dada ve Fiitiiristik performanslar).

e D

Endiistriyel malzemelerin, liriinlerin ve iglemlerin kullanimi1 (Bauhaus, fotograf,
kinetik sanat, elektronik miizik ve Warhol’un Brillo kutular).
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6. Kavramsal sanat (Duyusal bi¢imin degersizlesmesiyle sanat olarak fikirler).
7. Yeryiizii sanat1 (Dogal ortamlarla ve yerel materyallerle calisma).

8. Etkilesimli sanat (izleyici ve sanat¢i arasindaki sinirin ¢oziilmesi, canli tiyatrolar
ve etkilesimli yerlestirmeler gibi).

9. Performans ve happeningler (Allan Kaprow).
10. Kamu sanat1 (Mevkiye 6zel materyallerle, sosyal stirecler ve kurumlarla).
11. Teknolojik yeniliklerin kesfi (video, kopyalama aygitlari, lazerler ve holograflar).

Gortildiigi gibi ilk yillardan itibaren dijital sanat, farkli malzemelerin (metin, gra-
fik, fotograf, ses, hareketli goriintii vb.) bir arada kullanilisina olanak saglamistir. Teknik
ozellikleri bakimindan kavramsal sanatla, Dada hareketiyle ve Fluxus ile baglar1 kuvvet-
lidir. Dada, bigimci siir anlayisiyla, hesaplanan bir estetigi ortaya koyarken, Duchamp,
ise izleyicisini harekete gecirdigi ve belirli bir mesafeden bakildiginda estetik deger ve
anlam kazanan heykelleriyle, kinetik heykellerle, hareket halindeki nesnelerin olustur-
dugu sanal estetik diizenlemeleriyle ve Fluxus hareketi de izleyicinin katilimi ile dijital
sanatin kokenlerinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Litvanyali-Amerikali sanatgt Geor-
ge Maciunas Fluxus hareketini su sozlerle dile getirmistir. “Sanatta devrimsel bir gelgi-
tin olugmasini saglamak, yasayan sanati ve karsi sanati (anti-art) yaymak™ amacindadir.
Fluxus (Latince: akmak kelimesinden), ilk olarak 1960 yilinda Maciunas tarafindan John
Cage ve cevresindeki miizisyenleri tanimlamak i¢in kullanilmis, uluslararasi bir avant-
garde gruba verilen addir. Fluxus, yasayan sanati ve karsi sanati yaymak agisindan Dada
ile iligkilendirilmektedir. Zamanin ¢ogu avant-garde sanatcisi Fluxus i¢inde yer almistir.
Bunlar arasinda Joeph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik sayilabilir. 1960°1larin ¢ogulcu-
Iuguna yol agmasi agisindan 6nemli olup etkisi glinlimiizde de siirmektedir (www.wiki-
pedia.com).

Sanayilesme, modern yasama gecis ve daha sonrasinda fotograf alanindaki gelismeler
dijital sanatin zeminini hazirlamigtir. Dijital sanat alanindaki ilk denemeler 1950’lerin or-
talarinda ABD’de Boeing Company ve Bell Telephone Company gibi sanayi kuruluslari
ile bilgisayar caligmalar1 yapan tiniversitelerde baglamis, kisa stirede Giliney Amerika,
Kanada, Japonya ve ¢esitli Avrupa tilkelerinde yayginlagsmistir. Baslangigta, az sayida
sanat¢inin katilimiyla, daha ¢ok bu alanda uzmanlagmis bilim adamlari tarafindan tire-
tilmistir. Teknoloji alaninda uzmanlagmig bilim adamlari ile sanatgilar ortak calismalara
yoneltmek amaciyla 1966’da New York’ta Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT)
adl1 bir kurulus olusturulmustur. Bunu Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya’da ku-
rulan bagka merkezler

Izledi gesitli sergiler diizenlendi (www.yildizteknopark.com.tr). Hepsinin amact bilgi-
sayar teknolojisini yayginlagtirmak ve sanatg¢ilari bunu kullanmaya 6zendirmekti. Bilgi-
sayar kisa siirede mimarlik, resim, heykel ve endiistri tasarim1 diginda miizik ve koreog-
rafi alanlarinda da kullanilmaya bagladi. Cok sayida sanat eseri degeri olan yapitlar ortaya
konmasa da bu alandaki arastirmalar sanatsal yaratinin yalnizca tistiin bir yetenekle degil,
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bilgisayar programlartyla elde edilebilen, basit islemlerle de tiretilebilecegini ortaya koy-
mak amacini giidiiyordu. Bu yolla belki de sanatsal yarat1 yalnizca sanat¢inin tekelinde
olmayacakti. Ayrica sanat ile teknoloji arasinda da yakin baglar kurulabilecekti. Arastir-
malarin bir bagka yonii de 6zglin sanat yapitlarini bilgisayar araciligiyla cogaltabilmeye
yonelikti. Bu sekilde ¢ok sayida ve ucuza mal edilen tipkibasimlar iiretilebildiginde, hem
sanat yapitlarinin zamanla bozulmasina kargi bir 6nlem alinmig olacak, hem de bu degerli
kdiltiir miraslari biitiin insanliga mal edilebilecekti (Ak, 2013, 5.920).

Bilgisayar en yaygin bigcimde canlandirma filmlerinde ve 1970’lerde grafik sanatinda
kullanildi. Grafik tasarimcisi, yaratict diisiincelerini kagit ya da bilgisayar ekrani lize-
rinde gosterir. Bask1 ustast da bu diistinceleri kitlesel kullanima sunulmak iizere degisik
islemlerle cogaltir. Iste bu ¢ogaltilma siireci, grafik tasarima bir iletisim sanat1 6zelligi ka-
zandirmaktadir. Bir tasarimin ¢ogaltilarak basili bir tiriin haline gelmesiyle; tasarimcinin
isi (sayfa diizeni, fotograf, illlistrasyon, yazi karakteri ve kagit secimi) genis bir kitlenin
gozleri Oniine serilir. Tasarimci, ortaya ¢ikacak triiniin kalitesini ve maliyetini denetle-
yebilmek i¢in, baski teknolojisi konusunda bilgi sahibi olmalidir. Dijital sanat bugiin cok
genis bir cergevede ve cok cesitli uygulama alanlarinda sanatin, sanatcinin ve sanatsever-
lerin beklentilerine cevap vermektedir (Ak, 2013, 5.920). Popper, elektronik ¢cagda sanati
ele aldig1 “Art of the Electronic Age” adl1 kitabinda, aslinda bir¢ok farkli kaynagin dijital
sanatlarin temeli olarak gosterilebilecegini sGyler bunlar:

1. Fotograf ve sinema, teknik ve estetik formlar arasindaki karsilikli etkilesim.
Kavramsal Sanat ve cevresel sanat.

Is1gin kullanildig1 sanat bicimleri.

Kinetik Sanat.

Sibernetik.

Elektronik Sanat.

NS, kWD

Teknolojik Sanat.

2000’1i yillar da yeni medyay1 diger medya bicimlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi
etkilesimdir. Etkilesim, bireyin pasif bir konumdan aktif bir duruma ge¢mesini saglamus,
kaynaktan aliciya gonderilen bilgi akist, cift yonlii boyut kazanmis ve alici da kaynak du-
rumuna doniligsmiistiir. Bilgi teknolojilerinin insan hayati lizerindeki etkileri, sanatta kar-
siligint bulmus ve medya araclarini kullanan isimler diinya iizerinde artmaya baslamisgtir.
Genel olarak “dijital sanatlar” ad1 verilen bu alan icerisinde, en basitinden bir Paint-Shop
ya da Photoshop resminden olduk¢a karmagik matematiksel fonksiyonlar araciligiyla
kurgulanan fraktal goriintii ya da seslere varincaya kadar genis bir olanaklar kiimesinin
varlig1 s6z konusudur. Bilgisayar kullanilarak, klasik anlamda resim ve ses duyularinin
sanatsal kullanimina bagvuran gdriintiiler, animasyonlar ve miizik tiretilebilir (Kutup,
2010, s.19). Dijital resimleme ise bilgisayar ortaminda yazilim araciligiyla tuval tizeri-
ne islenen dijital ¢ikt1 olarak degerlendirilebilir. Alberto Seveso, Jared Nickorson, Pablo
Alfieri, Pete Harrison, Chuck Anderson, Jerico Santander, Cristinia Siquiera Grezegorz
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Domaradzki, Jonathan Barr, Mike Campau gibi sanatg¢ilar 2000°1i yillarda dijital ortamda
tiretim yapan baslica sanatcilar olarak listelenebilir (Atan, Bahadir ve Bilsel, 2015 s.31).

4. Kolaj ve Dijital Sanatta Anlamlandirma Temalar1

XX. yiizyilin tiimiinii etkileyecek olan bu hareketler de kolajlar da nemli bir arag
olmustur. Kolaj bir asemblaj (li¢ boyutlu kolaj heykel) 20. Yiizy1l sanatinda ilk defa kii-
bistler tarafindan bulunmus ve Dadaistler tarafindan gelistirilmis bir resim sanati olarak
tamimlanmistir. Kolaj: Elde mevcut her tiirlii organik ya da inorganik hazir materyalin
basili, ¢izili ve fotografik malzemenin (imajin) 6nceden bilinen hayat baglamindan kopa-
rilip alinarak yeni bir baglama hizmet edecek dogrultuda yeni bir kurgusallik kaygisiyla
bir yiizey tizerine yapistirma iglemi oldugu soylenebilir (Ergtin, 2012, s.5). Kolajin 6ne-
mi, geleneksel sanatin sinirlarini kaldirmasi, sanati her seye ve her araca agmasidir. Her
tiirlii nesne ve teknigin kullanilmasi, modern sanatin gelisimini belki de en fazla etkilemis
olaydir (Ogel, 1977, s. 33). Kolajin sanat tarih¢ilerince 6nemli bir noktada konumlanma-
st sozii edilen insada 6nemli bir kirilma noktast yaratmasinda aranmaktadir (Gombrich,
1976, s.473). Kolaj ve fotograf etkilesimi acisindan bakacak olursak, fotograflarin bir
araya getirilmesi kolaj uygulamalar1 i¢in bir 6rnek olusturmugtur. 1900’lerde teknigin
olanaklariyla kullanilan bu tiirden bir fotomontaj kolaj dénemin sanat¢isinin elinde mal-
zeme ve teknik agisindan olabilirlikleri gostermektedir. 20. Yiizyilin baginda fotograf icin
sorun bu aktarim aracinin sanat olup olmadigi idiyse, yine ayni yiizyilin sonunda, karsi-
sinda buldugu mesele yeniden biitiiniiyle kendisi olup olmayacagidir. Bagka bir deyisle,
melezligin 'zorunlu' goriindiigii bir donemde bir aktarim araci olarak fotografin var oldu-
gundan s6z etmenin her hangi bir anlam1 var mi, yoksa yalnizca fotograflardan gercekli-
81, tarihi, bellegi, varligi, yoklugu imleyen, bizi umutlandirip umudumuzu bosa ¢ikaran
glindelik gortintiilerden bagka bir sey yok mu elimizde? Her gecen giin daha dijitallesen
cagimizda genel egilim fotograflar: kiiltiirel andaglar olarak gormek ve biitiin iyi andaclar
gibi onlar1 da miize ve arsive gondermektir. Ama fotograflar karanliga dogru 'sessizce
yol alirken' gorsel diinyanin nesneleri ve 6zneleri olma islevlerini, modernistlere hitabe-
den ozellikler betimleyicilik, nesnellik, netlik, tekillik- temel alarak degil postmodernist
ozellikleri temel alarak yerine getirmektedirler. Son yirmi yilda fotograf bu acidan temel
ve geri dondiiriilemez bigimde yeniden tanimlanmistir. (Graundberg, A., 2002:19). Ozel-
likle montaj, birbirinden kopuk gortintiileri birlestirerek elde ettikleri kompozisyonlari
Picasso’nun ¢izimine fotograf, birkag y1l sonra yine bir ¢izimine miize bileti yapistirmast,
1911°de Braque’1n harfleri soyut eleman olarak resme sokmasiyla gelenege kars: girisilen
tavir, Analitik ve Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan iki donemin arasindaki arayis ola-
rak nitelendirilmigtir. Sonraki donemlerde kagit yapistirmalar1 pek ¢ok akimi ve hareketi
de etkilemigtir (Demir, 2012, s.7). “Bambu Sandalyeli Nattirmort” (Resim 1) adl1 eser,
kolajin resimde kullanimina dair ilk 6rneklerden biridir.
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Resim 1. P.Picasso, “Bambu Sandalyeli Nattirmort”, 1912.

Kolaj malzemesi olarak kullanilan, her tiirlii gorsel kiiltiir unsurlari toplumsal kimligi
olusturma yollarindan biridir. Giintimiizde diislince evrenimizi ¢epe ¢evre saran goriintti-
ler, imgeler, bizimle durmadan konugmakta ve farkli cagrisimlarla bir yargiya varmamiza
6n ayak olmaktadir (Karadag, 2004, s.41). Fotograf ve kolaj etkilesiminde popiiler kiiltiir
ve donemin imgelerinin estetik malzeme olarak kullanilmasi, dijital sanatta farkli yonelis
ve arayislari olumlu yonde desteklemistir (Oztiitiincii, 2015, 5.100).

Dijital sanat {iriinlerini yaratirken sanat¢ilar, simiilasyon, kopyalama, Kolaj, yanil-
sama, yapay yasam, veri tabanlari, aktivizm ve haktivizm gibi bazi kavramlarla ici ice
olmakta, bu kavramlar yardimiyla eserlerini en etkili sekilde anlamlandirmaktadirlar. Bil-
gisayar tiretimlerinden olusan yeni bir gorsel kiiltiirtin toplum hayatinin her alanina girdi-
81 gozlenmektedir. Dijital sanat genellikle veri formuna yani, dijital depolama ortaminda
birler ve sifirlar toplulugu olarak duran bir bilgisayar dosyasina biiriinmektedir. Bazen bu
eserin fiziksel bir icrasinin s6z konusu olmadig1 net sanatinda gortildiigii tizere nihai form
olarak ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu verilerin daha somut bir seye doniisiip dontisme-
mesi sanat¢iya baglidir. Bilgisayarlar daha gticlii hale gelip, yazilimlar daha gelistikge,
verilerin biirlinebilecegi formlarin cesitliligi genellikle ‘coklu-formlar’ ya da ‘iist-form-
lar’ seklini alarak artmaktadir (Wands, 2006, s.14). Yeni dijital teknolojiler, farkli gérme
bicimleri, alternatif iiretim alanlar1 yaratarak diger teknolojik degisimler gibi insanin ¢a-
lisma olanaklarini ve potansiyelini gelistirmeye baslamistir. Bilgisayar teknolojileri sa-
natsal tiretimde maniptilasyonu alabildigine kolaylastirirken, “canli imgelerin” yeniden
tiretimi konusunda devrim gergeklestirmis goriinmektedir. Dijital teknolojilerin tiretimde
etkin oldugu ve bu baglamda simiilasyon ilkesinin 6ne ¢iktig1 sanat diinyasinda, gergek
ancak modelin bir kopyasi olabilmekte, gercegin artik dogayla olan iliskiden degil daha
onceden tretilmis nesnelerden ve gerceklerden, kisacasi yapay bir diinyadan hareket edi-
lerek iiretilebildigi soylenmektedir. Dijital tiretim yontemleri tiimiiyle gelenekselin yerini
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almasa da tiirler arasi melez eserlerin artmasina neden olmaktadir. Yaratilan bu melez
caligmalarda, sanal karakter ve mekanlarin, gerceklik alanina dahil oldugu bir siire¢ bag-
lamakta, bilgisayar yazilimlartyla ikincil bir gerceklik alani olan sanal gergeklikler tire-
tilmektedir. Olusturulan bu goriintiiler, aslinda, Baudrillard’in simiilakr1 yerine gecmekte
ve asli olmayan bir kopya olarak yaratilmaktadir. Bu goriintiilerde asil gercek yok olmus
ve bir simiilakrum tarafindan yerleri alinmigtir. Orijinalin ¢oktan kayboldugu simiilas-
yon evresinde, gortintiiler gercek diinyadaki anlamlardan ve gondergelerden bagimsiz
olarak iiretilmektedir. Uretilen sanat eserlerinde ya da bilgisayar oyunlarinda simiilatif
anlatimlari yogun olarak kullanildig1 gozlenmekte, asli olmayan kopyalar ve kisilikler
izleyenler veya oyun oynayanlar tarafindan alimlanmakta, yeni yagsamsal gerceklilerin
kuruldugu gozlemlenmektedir. Dijital sanat yaklasimryla bugiin teknolojiyle sanatin, ger-
cekle sanalligin, yerlesik algiyla duyu yitiminin, dolayisiyla diisii gercekmis gibi yasatan
yanilsamalara gonderme yapmaktadir. Yanilsama, gercekligin sanat yapitinda yeniden
tiretilmesi demektir ve bir eserde imgelerin gonderme yaptiklar gergeklikler olarak de-
gerlendirilmektedir. Bu baglamda yeniden tiretim yerlesik perspektif gercekligin yok olu-
sunu da gtindeme getirmektedir. Sanatsal anlatim genellikle beraberinde politik anlatim1
da getirmektedir. Bu baglamda, toplumsal degisme ya da politik degisiklik yapmak tlizere
kasitli bir sekilde eylem yapan aktivistler dijital sanat icinde oldukca yogun olarak varlik
bulabilen sanat¢ilar olmaktadirlar. Eskiden beri var olan aktivist sanatcilarin bilgisayar
yazilim ve donanimlari, internet, mobil iletisim araclari, fotograf makinesi ve videolar
gibi dijitallegsen ortamlar vasitasiyla protesto ve muhalefet etme konusunda 6zgiirlestik-
leri soylenebilmektedir. Siyasi karsitlik disinda aktivist sanat¢ilar din, feminizm, ¢evre,
vejetaryenlik gibi toplumsal hareketleri destekleyerek, insanlarin davraniglar lizerinde
degisimler yaratmaya da calisabilmektedirler. Ayrica, toplumsal hareketleri destekleyen
yasadist ancak siddet icermeyen dijital eylemler yapan haktivistler (aktivist hackerlar)
web sitelerini iggal etme, virilis saldirilari, bilgi hirsizligi, bilgisayar sistemlerini gogert-
me gibi yontemlerle protestolarini siber diinyada gerceklestirmektedirler (Saglamtimur,
2010, 5.229).

4.1. Dijital Sanatin Ilk Ornekleri

Bilim adamlari, yalnizca bir ara¢ ya da ortam olarak goérmedikleri bilgisayarda, so-
yut bilgiyi yaratarak, yeni sanal goriintiiler tiretmiglerdir. 1946 yilinda silah ve niikleer
hesaplamalar icin elektronik veri isleme kapasitesine sahip ilk bilgisayar ENIAC (Elek-
tronic Numerical Integrator and Computer), ABD’li bilim adamlar1 tarafindan gelistiril-
mistir. ENIAC ile baglayan ilk bilgisayar 6rneklerinde matematiksel hesaplar yapilmaya
baslanmis, bu hesaplamalar sonucunda elde edilen veriler estetik amaglar dogrultusunda
kullanilmistir. Sanat bicimleri i¢cinde matematiksel, geometrik, bilimsel, soyut ve tekno-
lojik temeller, dijital sanatin baslangicinda 6nemli kaynaklar1 olusturmustur. Teknoloji
alaninda uzmanlagsmig bilim adamlar1 ile sanatgilart ortak caligmalara yoneltmek ama-
cryla 1966°da New York’ta Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT) adli bir kuru-
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lus olusturulmugtur. Bunu Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya’da kurulan bagka
merkezler izlemis, gesitli sergiler diizenlenmistir. Dijital sanatin ilk 6nciilerinden sayilan
Amerikali matematikci ve sanatct Ben Laposky, 1950°1i yillarin baginda dalga formla-
rindan elektronik gortintiiler yaratmistir. Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm
ve Fiitlirizmden esinlenmis ve ¢aligmalarim iligkilendirdigi sanat formlar: arasinda Op
Sanat’1 géstermistir. Onciilerden kabul edilen bir bagka sanatci ve matematikgi Herbert W.
Franke, 1956°da yaptig1 ilk caligmalari olan “Elektronik Soyutlamalar” Ben Laposky’nin
caligmalart ile biiytik benzerlik gostermistir. Daha sonra ise yonetmen olan John Whitney
Sr’nin ¢caligmalart dikkat ¢ekmistir. Deneysel filmler iireten Whitney, sanatsal amaglarint
gerceklestirmek icin gerekli teknolojik ve matematiksel yeteneklerini gelistirmigtir. Bu
ilk 6rneklerden sonra Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec, Kenneth
Knowlton’a ait dijital caligmalar goriilmektedir (Saglamtimur, 2010, s.219). En alisilma-
mis bilgisayar sanat tiretimlerinden biri, bilgisayarlar1 programlamak, 80’lerin baglarinda
ressamlik Kariyerini birakan, basarili bir Ingiliz soyut ressam olan Harold Cohen’e aittir.
Amaci, kendi caligmasinda kullandigr sanatsal kompozisyonun kurallarini bilgisayara
ogretmektir ve bu amag, “AARON” isimli (Artificial Intelligence / Yapay Zek4) bir prog-
ramla sonu¢lanmistir. Baglangigta, biiyiik bir buzdolab1 boyutunda mini bilgisayarlar tize-
rinde ¢aligmis, 1983’°te Londra’da Tate Galeri’de bu tarzda sergi yapmustir (King, 2002,
s.90). Dijital sanatin 6zel tarihine bakarsak, fotograf ve gorsellik alaninda cok giiclii bir
okul olan Alman Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu, ilk kez New York’da Howard Wise
Gallery’de bilgisayar sanati1 sergileri agmaya baglamigtir. 1968°de ise, Londra Cagdas
Sanatlar Enstitiistii-ICA’da Avrupa’da ilk bilgisayar sanat1 sergisi acilmis, arkasi cesit-
lenerek, giiclenerek gelmistir (Cizgen, 2007, s.69). 1986’dan sonra Paint programlari,
programlama dili bilmeyen sanat¢ilari kullanimina uygun hale gelmis, 1987 ise dijital
calisan sanatg¢ilar icin oldukg¢a kullanigh olan Photoshop programi Thomas Knoll tara-
findan gelistirilmeye baglamustir (Telli, 2009, s.2). 1990’11 yillarda internetin ve goriinti
isleme programlariin yaygimlasmasiyla “dijital sanat” daha ¢ok kisinin yaraticiligini ve
yarattiklarini paylasmasini saglamistir. Bu altyapilarin, programlarin gelismesi ve yay-
ginlagsmasiyla dijital sanat, 6zglin goriintii ortamlarindan heykel sanatina, dijital enste-
lasyondan performansa, video, miizik ve ses sanatina, dijital animasyona genislemistir.
Bilgisayar teknolojisi denilince g6zardi edilmemesi gereken bir lilke olan Japonya’dan
onemli eserler veren “Digital Art” sanat¢is1 Yoshuyuki dikkat cekmektedir. Abe, yapitla-
rinda geometrik nesneleri, cogunlukla da hiperbolik ve parabolik yiizeyler ile rastlantisal
6gelerin olugsum siire¢lerini konu almigtir. Yillardir birgok uluslararas: “Elektronik Sanat”
sergisinde yapitlari yer alan Abe’nin de konu hakkinda bir¢ok yayin1 bulunmaktadir (Tel-
1i, s.2).
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Resim 2.Yoshuyuki Abe 1991, Datebase, dijital art.

Ayrica dijital sanat tirtinii veren Ruth Leavitt, Lillian Schwartz, Vera Molnar, George
Nees, Manfred Mohr, Yoichiro Kawaguchi, Laurence Gartel, Jean-Pierre Hébert gibi pek
cok isim sayilabilmektedir (Saglamtimur, 2010, 5.219). Genel olarak “dijital sanatlar” adi
verilen bu alan icerisinde, en basit bir Paint-Shop ya da Photoshop resminden oldukca
karmagik matematiksel fonksiyonlar araciligiyla kurgulanan fraktal goriintii ya da seslere
varincaya kadar genis bir olanaklar kiimesinin varlig1 s6z konusudur. Bilgisayar kullani-
larak, klasik anlamda resim ve ses duyularimin sanatsal kullanimina bagvuran gortntiiler,
animasyonlar ve miizik tretilebilir (Kutup, 2010, s.19). Dijital resimleme ise bilgisayar
ortaminda yazilim aracilifiyla tuval iizerine islenen dijital ¢ikti olarak degerlendirilebilir.
Alberto Seveso, Jared Nickorson, Pablo Alfieri, Pete Harrison, Chuck Anderson, Jerico
Santander, Cristinia Siquiera Grezegorz Domaradzki, Jonathan Barr, Mike Campau gibi
sanatg¢ilar 2000°1i yillarda dijital ortamda tiretim yapan baglica sanatgilar olarak listelene-
bilir.
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Resim 3. Mike Campau, “Stay Green, Go Red”, 2008.

Mike Campau, Amerikali Michigan merkezli bir yaratici yonetmen ve dijital sanat-
¢isidir. Chevrolet, BMW, Ford, Pepsi, ESPN ve Sony gibi diinyaca iinlii markalar ile ¢a-
lismis ve ¢esitli sergiler diizenlemigtir. “Stay Green, Go Red” isimli ¢aligmasin da (Bkz.
Resim.3) tiiketim kiiltiirtine doniik elestirel yaklagimi dikkat ¢ekicidir. Frankfurt Okulu
dustintirlerinden Adorno’nun tiiketim kiiltiirii elestirilerine benzer nitelikte, endiistrilesen
ve bilingsizce tiiketmeye tesvik edilen yapinin olusturdugu ¢evre sorunlari, grafiksel bir
tslupta ele alinmistir. (Atan, Bahadir,, Bilsel, 2015. s.1-14).

Resim 4. Pete Harrison, dijital art
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Ingiltereli sanat yonetmeni ve dijital sanatgis1 olan Pete Harrison caligmalarinda Fo-
tograflar tizerinde kendi diinyasimi yaratarak 1sik oyunlariyla sekilleri amacina uygun
gercekei bir anlatimla yorumlar. Calismalarinda endiistrinin hizini fiitiirist bir yaklagimla
sunar. Renkli ve siiper dengeli kompozisyonlara gosterdigi yetenek, ayni zamanda bir¢ok
dijital sanat tutkununu da heyecanlandirip ve ilham verir. Dijital sanat tarihinin en popii-
ler 6gretilerinden birini tanimladi ve insanlarin “Aeiko tarzi” olarak adlandirdig: seyi,
tinlii dinamik aydinlatma teknikleriyle birlestirerek yaygin ve yer degistirme etkilerinin
bir karigimi olarak tanimladi. Harrison, trendleri belirlemeye ve dijital sanatin sinirlarini
cesitli platformlarda zorlamaya devam eden bir sanat¢idir.

Dijital tekniklerin sagladigr imkanlarin cesitliligi, sanatcilara arag, ortam veya konu
olarak kullanilabilme se¢imi yaratmistir (Saglamtimur, 2010, s.221). Dijital sanat dijital
sistemlerin analoglara gére hiz, kalite ve performans bakimindan iistlinliigii var. Dijital
medya, birbirinden farklt medya platformlarinda kolayca naklediliyor, kolayca yonlen-
diriliyor, ag kurabiliyor, saklanabiliyor, uzaktan erigilebiliyor ve dagitiliyor, saklama ve
nakil siireglerinde bozulmaya kars1 daha dayanikli, kalitesinden bir sey kaybetmeden son-
suz sayida ¢ogaltilabiliyor (Creeber, Martin, 2009, s. 2).

5. Dijital Sanatta Fotomontaj ve Kolaj Etkileri

Dijital sanat bir ara¢ ve ortam olarak kullanilan dijital art teknolojiler vasitasiyla si-
miilasyon, yapay yasam, manipiilasyon, etkilesim gibi farkli anlatimsal igeriklerle ken-
dini zenginlegtirerek farklilastirmaktadir. Dijital sanat ve eserlerini kavrayabilmek i¢in
dijital teknoloji ve ¢agdas sanat iligkisini eserlerin nasil ve hangi teknolojilerle iiretildigi-
ni dijital sanat¢inin i¢ diinyasini ve anlatim tarzini irdelemek gerekir. Giintimiizde dijital
goriintiileme ve fotograf, dijital heykel, dijital enstalasyon, performans, miizik ve ses,
animasyon, sanal ve genisletilmis gerceklik, internet ve ag, film ve video caligmalar1 gibi
pek cok 6rnek mevcuttur. Biitiin bu tiretim safhalarinda 6nemli olan nicelikten 6nce nitel
olan diizeydir. Sanatsal ifadeye hayat verecek 6zglin yaratici bir diisiinceye ulasmaktir.
Sonraki agama bu 6zgiin fikrin nasil ve hangi yontemle ve aragla ifade edilecegine iligskin-
dir. Ifade gesitliliginin &niinii acacak olan ise 6zne ve nesne iligkisinden dogacak anlamin
baglamla olan baginin kurulmasinda tek sesliligin yerine anlatim cesitliligini getirebile-
cek cagdas ve cesaretli kararlart alarak uygulayabilmekten gecer. Bu baglamda Cagdas
sanat ve tasarim alanindaki 6rnekler gostermistir ki duygu ve diistinsel yogunlagsma ancak
ozgiirce ifade olanagi buldugu iklimde geliserek ¢esitlenebilmektedir. Modern sanatta ve
glinlimiiz sanatinda gercekligin sanat eseri i¢inde biitiinlesmesinde kolaj tekniginin pek
¢ok ornegini gormek miimkiindiir. Kolaj yapist geregi sanatsal uygulamalardaki kurgu-
sal ¢esitlilige hizli ve yaratici ¢oziimler getirir. Kolaj imgelemin iligkilerinden dogacak
yeni anlamlarla birlikte ama daha cokta organik olmayan eklemlemeyle resimsel kurguya
dahil edilen tekil imgenin gergege dontisiidiir. Fotomontaj ise zorunlu olarak kolaji icer-
mekle birlikte imgenin tagidig1 mesajin yonlendirici giiciiyle izleyenin kavrayisini yaka-
lamaya kilitlenir. fletilen mesaj iletim bi¢iminin &niine gegerek anlam izleyicide giiclii bir
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uyarana dontisiir. Bu uyar1 cogunlukla izleyicinin hazirliksiz yakalandigr sok dalgasidir.
Ironi ve kara mizahin 6ne ¢iktig1 anlatimlarla izleyicide bir rahatlama ve ¢oziilme yaratir.
Bu olguyu en ¢arpici bigcimde ele alan, John Heartfield’in fotomontajlaridir. Bu ¢alisma-
lar anti-fagist gorsel kiiltiiriin en etkili 6rneklerini olusturur. Resim 4. ‘Yasasin tereyagi
bitmis’ adli caligma tipik bir 6rnektir. Savasin sonuglariyla yiizlesen Almanya ekonomi-
sinin kotiiye gidisi sonucunda bag gosteren yiyecek kitliginin faydalarini anlatan Herman
Goring‘in “Demir bir tilkeyi her zaman gii¢lendirir. Tereyagi ve domuz ise sadece insan-
lar1 sismanlatir”. S6ylemine gonderme yapmaktadir.

Resim 5. John Heartfield Hurrah, There's No Butter Left 19 Aralik 1935.

Fotomontaji salt kigkirtict gorsel bir atmosfer yaratmak icin kullaniyorlardi. Anargist
egilimlerin politik agirligini tastyan kigkirtict imgesel fragmanlar, gazete pargalari, harf-
ler ve sozctiklerden olusan teknik yap1 “typophotomontage” olarak adlandirmiglardir.
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Resim 6. Raoul Hausmann 'Tatlin at Home', 1920 (kolaj)

Mekanik imaj cogaltma dijital gortintiileme ve maniptilasyon teknikleriyle daha ileri
gitmigtir. Sanallik artik her alanda ve diizeyde yerlesik gercegin yerini almig, sanatsal
tiretimde 6n plana ¢cikmistir. Berlin dada grubundan Raoul Hausmann‘in yaptig: kolajlar
ve asemblajlar, savasin ve saldirganlik ruhunun rasyonel aklin iflasinin bir gostergesi
olarak goriiltir.

Resim 7. Raoul Hausmann, Dada Conquers (1920)
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Resim 8. Eugenia Loli, One of the 50 water-nymph Nereids, mother of achilles.

Kaliforniyali bir kolaj sanatcist olan Eugenia Loli, ¢calismalarinda hikayelestirme yo-
lunu se¢mis ve basit bir tasvirden farkli olarak fotograflari hikdyelestirmistir. Onun ca-
lismalar1 bazen esprili, alayci, bazen de tehlikeli, korkung ve tirpertici olabilir. Resimde
zamanin ve mekanin 6tesinde bir yerlestirme varken, Bilgi ve bilgeligin sinirlart yoktur.
Kesfetmek, bilmek ve yasamak icin her zaman daha fazlasi yapilabilir mesaji verilmis-
tir.

Yeni medya profesorti, Richard Rogers ise yeni medyanin ti¢ ana 6zelligini etkilesim
(interaction), kitlesizlestirme (demassification) ve es zamansizlik (asynchronity) olarak
siralar. Rogers, etkilesim sayesinde alic1 ve vericinin karsiliklt olarak birbirlerinden et-
kilendiklerini, kitlesizlestirme sayesinde de biiyiik bir kullanict grubu i¢inde her bireyle
ozel mesaj degisimi yapilmasinin olas1 kilindigint vurgular. Rogers, yeni medyanin ayni
andalik gerekliligini ortadan kaldirarak bireye istedigi zamanda mesaj gonderme veya
alma imkani sagladigindan es zamansizlik (asenkron) 6zelligi tagidigini ortaya koyar
(Rogers’tan Aktaran Aydogan,2013, s.217). Dijital sanatta kolaj teknigi uygulamalarinin
en 6nemli 6zelligi de etkilesimin ¢ift yonli boyut kazanarak alicty1 da kaynak durumuna
doniistiirmesidir.

Cogunlukla yiiksek miktarda veri gruplariin sanatsal islenmesi temeline dayanan bil-
gisayarla etkilesimi de biinyesinde barindiran dijital sanatin, bilim ve teknoloji ile olan
cok boyutlu iligkisi dogal cevrenin kendi ekolojisini yaratmakta ve yeni iligki bi¢imleri
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gelistirmektedir. Evrenin, glinesin, yildizlarin, duyular araciligiyla algilanamayacak fark
edilemeyecek pek cok 6zelligini teknoloji araglartyla duyumsar hale gelmekte ve hatta
metaforlar ya da dogrudan, gorsellestirmelerle anlamlandirip deneyimlenebilmektedir. Ve
bu sanat insanoglunun teknoloji araciligiyla diinyay1 ve evreni deneyimlemesinin yolla-
rin1 agmaktadir.

6. Sonu¢

1980’11 yillardan itibaren Grnekleri goriilmeye baglayan dijital sanat hizli bir gelisim
ivmesi kazanmustir. Dijital teknolojilerin imkan ve araclariyla yaratilan sanatsal {irtinleri
cagdas hayatin vazgecilmez ortamlarindan biri haline getirmistir. Bilgisayar yazilimin
ve donanimini kullanarak elektronik ortamda gorsel veya isitsel sanat eserlerinin tiretimi
olarak goriilen dijital sanat, Dijital sanatin ¢cogaltilabilir ve yeniden tiretilebilir olmasinin
yaninda, dijital sanat, bir ara¢ ve ortam olarak kullanilan dijital teknolojiler vasitasiy-
la simtilasyon, yapay yasam, manipiilasyon, etkilesim gibi farkli anlatimsal igeriklerle
kendini zenginlestirip farklilagtirmaktadir. Ve giiniimiizde bilim ve teknolojiyle cok siki
bicimde i¢ ice ge¢mis bir sanatsal anlatim bi¢imidir. Dijital sanat ve eserlerini daha iyi
kavrayabilmek i¢in, dijital teknoloji ve cagdas sanat iligkisini, eserlerin nasil ve han-
gi teknolojilerle tretildigini, dijital sanat¢inin i¢ diinyasini ve anlatim tarzini irdelemek
gerekir. Gliniimtizde dijital gortintiileme ve fotograf, dijital heykel, dijital enstalasyon,
performans, miizik ve ses, animasyon, sanal ve genisletilmis gerceklik, internet ve ag,
film ve video calismalari kendi basina yada internet tizerinde yaratilan etkilesim ortami
ile olusturulan sanatsal iiretim bigcimlerine dontismiistiir. Christiane Paul’un yaptigi bu
siniflamanin diginda dijital sanat ve elektronik ortamda iiretilen sanat kapsami altinda
fotografik manipiilasyon, ¢oklu ortam projeleri, dijital resim, fractal sanat, algoritmik sa-
nat, etkilesimli sanat, sistemler sanati, dijital siir, dijital efektler, video oyun sanati, piksel
sanati gibi farkli isimler altinda farkl: anlatim bicimleri kategorize edilebilmektedir (Sag-
lamtimur, 2013, 5.229). Cagimizda bilim ve teknolojinin hizli gelisimi, bilgi birikiminin
en list diizeye ulagmasi, yeni kavramlarin ve farkli gorsel degerlerin olugsmasi yeni medya
sanati olarak da isimlendirilen dijital sanatin, disiplinler arasi yaklagimlarda, sanat, ta-
sarim ve teknoloji ile birlikte ifade giicli bulmasi sanatin sayisallastirilmig verilerle kiire-
sellesme sayesinde her yere ulagilabilir hale gelmesi ve iiretilen sanat eserlerinin sayila-
mayacak kadar cok olasilik icinde tiretilmesine de firsat sunmustur (Yazgag,2012,s.287).
Kolaj elemant olarak fotograf yada fotografik imgeler, sanatsal gelismeler ve tiiketim
cagindaki teknolojik ilerlemeler ile plastik sanatlarin ¢agdas olusumlarinda 6nemli bir
rol almigtir. Sayisiz kaynaktan, ayni adli tiirlii cesitlilikte dosyalar1 cagirarak alternatif
bir grafik ara ytizii olusturmak, dolayisiyla iletinin sabitligi ve kaynagin tekligi onemini
yitirmektedir. Verilerin gorsellestirilmesi ya da akiglarinin haritalar haline getirilmesi, ile-
tisimde verilerin cisimsizlestigini, stirekli bir akis i¢inde oldugunu ve izleyici tarafindan
filtrelenebilecegini ya da tekrar diizenlenebilecegini gostermektedir. Bu durum da bizlere
izleyicinin tercihinin, gorsel seciminin ve igerige miidahale giiciiniin yeni teknolojilerle
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somutlagsmasini gostermektedir. Dijital sanatin stirekli kendini yeniliyor ve glincelliyor
olmasi da yeni gorsel degerlerin olusmasina olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda gelisen
dinamiklerin, cagdas sanatcilarda goriintii ve ses boyutu gibi temel 6gelerin birlikteligini
olusturan dijital sanat, sanatcilar tarafindan tercih edilmesinde onemli etkenlerden biri
olmakta ve dijital sanatin cazibe giiclinii arttirmaktadir. Dijital sanati, cagin degerlerine
gore farkli bir gozle yeniden olusturmak ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. Farkli disiplinlerin
bir araya gelerek tiretim yapabildigi bir alant kapsamasi nedeniyle de takim calismasini
basartyla siirdiirebilecek ekiplerin olugsmasi dijital sanatin gelisimi i¢in gereklidir. Fel-
sefesiyle, tasarimiyla formlariyla, renkleriyle ve yapay zekayla ortaya konan kolaj ve
asamblajlarlariyla dijital sanat yeni diinyanin bakis acisini politize ederken sanat1 yeniden
anlamlandirmaktadir.
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