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Tiirk sanatimin her alaminda oldukca onemli gelismelere onciiliik etmis Osmanlt dev-
leti, bu genis yelpazesine bagl olarak sanat anlayis1 bakimindan kendi icerisinde bile
donemlere ayrilmaktadwr. Buradan da anlasilacagu iizere siirekli geligsim ve degisim ige-
risinde olan Osmanlt Sanati, yenilikleri koklii gecmisine bagl kalarak yorumlamayt bil-
mistir. Osmanli sanatt mimariden minyatiire, tezhipten ciniye, hali-kilimden kumaga, cilt,
hat, ebru, kalem isi, ahsap, maden sanatlar: gibi daha bircok alanda ustaca eserler orta-
ya koymustur. Birbirinden farkli bu kadar alanda etkin olarak faaliyet gosteren Osmanlt
bunlar arasinda biitiinliik saglamay: da basarnugtir. Bu ¢alisma kapsaninda Osmanli
donemi Cini Sanati ve Hali Sanat1 ornekleri ele alinmis ve yukarida bahsettigimiz sanat
dallart arasindaki biitiinliige bir ispat niteligi tasiyan ornekler ortaya konulmustur. Bu
iki sanat dalinda da donemin motif ve tislup ozelliklerine paralel olarak tezyini unsurla-
ra yer verilmis olmanin yant swra disiplinler arasi gecislilige de ornek olabilecek ortak
motif, tislup ve kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu benzerlikler gerek gorsel kaynaklar
gerekse yazili aciklamalar ile desteklenerek ortaya konusmaya caligilmistir.
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Common Motifs of Ottoman Tile and Carpet Art
Abstract

The Ottoman Empire which has pioneered very important developments in all fields
of Turkish art is divided into periods even within itself in terms of its understanding
of art due to its wide range. As can be seen from here, the Ottoman Art, which is in
constantdevelopment and change, has managed to interpret the innovations by adhering
to its long history. Ottoman art has produced masterful works in many fields such as
architecture, miniature, illumination, tile, carpet-rug to fabric, binding, calligraphy,
marbling, pencil work, wood and metal arts. The Ottoman Empire which was active in
such different areas succeeded in providing integrity among them. Within the scope of
our article, examples of tile art and carpet art from Ottoman perion have been discussed
and examples that are a proof of the integrity among the art branches mentioned above
have been presented. In these two branches of art, there are common motifs, styles and
compositions that can serve as an example for interdisciplinary transitions as well as
the elements of ornamentation in parallel to the motifs and styles of the period. These
similarities have been tried to be put forward supported by both visual sources and
written explanations.

Keywords: Ottoman, Tile, Carpet, Motif, Art.

1. Giris

Stirekli bir gelisim ve buna bagl olarak degisim icerisinde olan Tiirk sanati, bu de-
vamlilik icerisinde kokenine bagl kalarak yeni trtinler ortaya cikarirken kokiine sadik
kalmay1 da bilmistir. Ayn1 zamanda sanatin her alaninda gerek iislup ve ekoller gerekse
de akimlari ile bir biitiinliik olusturmakta olup bunu her dénemde de stirdiirmeyi bilmis-
tir. Bu donemler icerisinde Tiirk sanatinin en 6nemli yapi taglarindan biri olan Osmanl
devleti de bu ¢izgide basariyla devam ederek sanatin her alaninda iistiin nitelikte eserler
vermistir. Biitiinliik icerisinde icra edilen bu sanatlarin renk, motif, tislup, ekol bakimin-
dan birbirlerinden etkilendikleri bilinmektedir. Bir mimari yapi, cilt ya da ¢ini tizerinde
goriilen bezeme unsuru hali-kilim tasarimina ilham kaynagi olmus, bazen bir minyatiir
kompozisyonu hali-kilim, ¢iniye esin kaynagi olmus ve disiplinlerarasi bu gecislilik ile
birlikte sanatsal biittinltige de kanit olusturacak nitelikte olup glintimiizde yapilan bircok
bilimsel caligmaya da kaynak teskil etmektedir.

2. Aragtirma

2.1. Aragtirmanin Yontemi: Bu aragtirmada, kaynak tarama arastirma modeli kul-
lanilmigtir. Makale caligmalart oncelikle konu baglhiginin belirlenmesi sonucu gerekli
materyallerin toplanmasi ile baglamaktadir. S6z konusu materyallerin kapsamini konu
tizerine yazilmis kitaplar, makaleler, tezler olusturmaktadir. Bu kapsamda kiittiphane ve
internet lizerinden gerekli materyaller toplandiktan sonra yapilan derlemeler sonucunda
makale yazilmigtir.
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2.2. Aragtirmanmin Kapsami: Calisma kapsaminda kullanilan materyaller, konu tize-
rine yazilmig kaynak kitaplar/makaleler ve yine bu kaynaklardan elde edilen fotograflar
olugturmaktadir. “Osmanli Cini ve Hali Sanatinin Ortak Motifleri” isimli makalemizde
konu bagligindan da acik¢a anlagilacagi tizere evrenimizi Tiirk Cini ve Hali Sanat1 Tezyi-
nat1 olustururken 6rneklemimizi ise bu sanat dallarinin Osmanli Donemindeki Siisleme
Ozellikleri olusturmaktadr.

2.3. Aragtirmanin Onemi ve Verilerinin Toplanmasi: Konu bagligina uygun olarak
oncelikle genel olarak Osmanli donemi saray nakkashanesine bagli olarak goriilen geli-
sim ve degisim Ozelliklerine deginilmistir. Daha sonra buna paralellik gésteren, Osmanlt
Cini ve Hal1 Sanat1 motif ve tislup 6zelliklerine ait gerekli bilgiler toplanmig ve konumuz
kapsamindaki kisimlar1 kullanilmistir. Kendi dénemine ait siisleme 6zelliklerinden na-
sibini almig bu iki alana ait gorseller de tespit edilmis ve teker teker aciklanmigtir. Ayni
zamanda bu motiflerin Tiirk sanatinin koklii gecmisi ve biitiinliigi ile kuvvetli irtibatlar
ve disiplinlerarasi etkilesimlerde ortaya konulmustur.

3. Osmanh Cini Sanati Ve Hah Sanatinin Ortak Motifleri

Fatih Sultan Mehmet zamaninda Istanbul’un fethedilmesi ile birlikte Topkap Saray1-
nin hizmete agildig1 bilinmektedir. Bunun iizerine Edirne Saray Nakkashanesi istanbul’a
devredilmis ve Ayasofya’nin arkasindaki Aslanhane adindaki binanin tist katina kurulmus
olup ilk sernakkagi ise Ozbek asilli Babanakkas’tir (Birol, 2009, s.43). Boylece bir tes-
kilat icerisinde olmak, tislup birligini saglamis, bu da saray sanati ekoliiniin olusmasina
sebep olmustur(Cokay, 2003, s.148). Mimarlik, seramik, kitap resimleme ve dokuma gibi
ana sanat dallarinda kendine 6zgti bir karaktere sahip olan Osmanli Sanatinin bu dallarda
ortaya koydugu iirlinlerde donemin en giiclii imparatorlugunun muazzam maddi kaynak-
larinin kanitidir. Devlet kontroliinde olan sanatin, her alaninda goértilen bu biittinliik tek-
nik olarak stirekli bir gelisim icerisinde olup en yiiksek standartlara sahip olmakla birlikte
stirekli sanatg1 istihdam edilmesini saglamistir (Hillenbrand, 2005, 5.265)

Yukarida bircok sanat dallart hakkinda uzman akademisyenlerin goriiglerinden de
anlagilacag tizere disiplinler arasi sanat dallarinda goriilen bu benzerlik ortak bir sanat
kokeninden beslenmesinden kaynaklanmaktadir. Bu devrin en 6nemli ekolleri arasinda
yer alan ve klasik donemin temellerini olusturan saz yolu tislubu ya da saz iislubu ile
naturalist tislup, konumuzun kapsamini olusturan Osmanli dénemi ¢ini ve hali dokuma
ornekleri ile bir kez daha somut 6rnekleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Sanatinin tek
bir kdkenden beslendigi, siirekliligi ve biitlinltigiinii ifade eden en giizel 6rneklerdendir.

Topkap1 Saray Miizesi’'nde kayitli, 1515 tarihli Mantik At-Tayr’dir. Ug nokta ve dal-
gal1 iki ¢izgiden meydana gelen cintemani motifi en erken bu eserde gériilmiistiir (Birol,
2009, s.44). Bu motifin tanimlamasi ayn: zamanda ti¢ pars benegi iki kaplan ¢izgisi sek-
linde de de yapilmaktadir. 1 nolu fotografta yer alan Sultan Ahmet Camii ¢inilerinde, 2
nolu &rnek ise 6zel bir koleksiyonda bulunan Iznik vazosunun desenlerinde kullanilmig
olan bu motif, ayn1 sekilde XVI. Yiizyilin sonu XVII. Yiizyilin bagina tarihlendirilen 4 ve
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5 numarali hali dokuma 6rneklerinde de Tiirk sanatinin karakteristik sonsuzluk prensibi
(Tezcan, 1993, 5.51-52; Berkli, 2011, 5.29) ile zemin boyunca siralanmig olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu motifin sadece li¢ nokta ya da li¢ pars benegi ile olusturulmus bir bas-
ka kullanim sekli de bulunmaktadir. U¢ benek motifinin, Uygur Tiirklerine ait duvar re-
simlerinde de yogun olarak kullanildig1 bilinmektedir (Berkli, 2010, s.158; Berkli, 2011,
s.6). Ayni motifin, 3 numarali fotografta yer alan Iznik vazosunda, kaydirilmis eksenler
tizerinde siralanan daireler icerisinde, 5 numarali Usak halisinin mihrap iistiinde bezeme
unsuru

Olarak kullanildigin1 gérmekteyiz.

Fotograf No 1: Sultan Ahmet Camii.
Kaynak: (Altun, Arli, Demiriz, Demirsar-Arli, Oney, Sonmez, 2007)

Fotograf No 2: Siralt1 tekniginde ¢ok renkli iznik vazosu
Kaynak: (Ozel, 1995: 95)
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Fotograf No 3: Iznik vazosu.
Kaynak: (Altun ve digerleri, 2007)

Fotograf No 4: Bati Anadolu Usak Halisi.
Kaynak: (ileri, 2010: 57)
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Fotograf No 5: Usak seccade.
Kaynak: (Aslanapa, 2005)

Tiirk sanatinin bir diger 6nemli motifi olan el sanatlarinin bir¢ok dalinda, mimari plan
bi¢imlerinde ve yapilarin yiizeylerinde kullanilan dogu, bati, kuzey, giiney dort kutsal
yone isaret eden dort-bulung motifidir. Bu motifi en erken M.O. 1. yiizyilda Mogolis-
tan-Noin Ula Kurganindan ¢ikarilan bir tekstil 6rneginde karsimiza ¢ikmaktadir (Diyar-
bekirli, 1972, s.86; Berkli, 2011, s.40-41). Konumuz kapsaminda Osmanli déneminden
kalan kasenin zemininde, Topkap1 Saray1 Stinnet Odas1 kap1 yanlarindaki ¢ini levhanin
merkezinde yer alan motif ve Istanbul, Sultan Selim Sehzadeler Tiirbesi’nde yer alan
sar1 kontur ve yesil zemine sahip iri ¢ift rumilerden meydana gelen kutsal dort-bulung
motifi varyasyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni motif, New York Metropolitan
Miizesi’nde yer alan Osmanli Saray Halisinin madalyon bezemesi ve Tiirk ve Islam Eser-
leri Miizesi’nde muhafaza edilen halinin zemin kompozisyonunda kaydirilmis eksenler
tizerinde siralanmig olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da sanat dallar arasindaki etkile-
sim ve Tiirk sanatinin biitiinliigline isaret eden bir bagka ornektir.
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Fotograf No 6: Topkap: Saray1 Odas1 kapl yanlarindaki tag kakma ¢ini levha.
Kaynak: (Aker, 2010: 36)

Fotograf No 7: Osmanli Donemine ait Fotograf No 8: Sehzadeler Turbesmde
kirmizi hamurlu kése. renkli sir tekniginde stisleme.
Kaynak: (Oney ve Cobanli, 2007: 314) Kaynak: (Aker, 2010: 36)

Fotograf No 9: Osmanl Saray Halis1 —Istanbul TIEM
Kaynak: (Aslanapa, 2005)
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Fotograf No 10: Osmanli Saray Halisi-Istanbul TIEM.
Kaynak: (Aslanapa, 2005)

Bahar ¢icek ve meyve agact motifleri XVI. yiizyildan baglayarak Osmanli stisleme
sanatlarinin en sevilen motiflerindendir. Kitap sanatlarinda tezhip ve minyatiire, daha bii-
yiik ¢aptaki siislemede tas isciliginden, hali, kilim, kumas ve isleme gibi tekstil rtinle-
rine kadar kullanildig1 alanin cesitli tekniklerinde bircok 6rnegi mevcuttur (Altun, 2007,
s.171). Natiiralist cicek ve yaprak dekoru, tim Osmanli sanat dallarinda gorildiigii gibi
Usak seccadelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bahar agmus erik dallari, lale, karanfil, gtil
ve siimbiiller cigekli bir bahgede namaz kiliyormus gibi bir his uyandirmaktadir(Yetkin,
1991, 5.2016; Aslanapa, 2005, s.243).
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Fotograf No 11: Istanbul Valide Sultan Fotograf No 12: Bahar cicekli ¢ini pano.
Camisi’nde bahar cicekli ¢ini pano. Kaynak: (Altun ve digerleri, 2007)
Kaynak: (Aker, 2010).

Fotograf No 13: Topkap1 Saray1 Valide Sultan Yatak Odasi ¢inilerinden madalyon
detay1.
Kaynak: (Oney ve Cobanli, 2007)
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Fotograf No 14: Usak saf seccade Istanbul-TIEM.
Kaynak: (Aslanapa, 2005)

Yukaridaki orneklere baktigimizda 11 numarali duvar ¢inisinde vazodan ¢ikan semse
motifinin zemin kompozisyonunu meydana getiren kompozisyon ile 12 numarali fotog-
rafta yer alan duvar ¢inisinin kompozisyonu Usak saf seccadesinin arka planinda kullani-
lan bahar cigekleri ile bire bir aynidir. Bu durum yukarida bahsettigimiz bilgilere somut
ornekler olmanin yani sira zemin boyunca devam eden dallar, asimetrik kompozisyonu
ile saz yolu tislubunu ve dallarin tizerindeki tabiatla uyumluluk i¢indeki ¢igek motifleri
de natiiralist tislubu yansitmaktadir. Ayn1 kompozisyon icerisinde hem doénemin tislupla-
rinin basariyla bir araya getirilebilmesi hem de farkli sanat dallarinda bu etkinin biittinliik
icerisinde gortilebilmesi, Tiirk sanat1 ve sanatcilarinin tistlin yeteneklerinden kaynaklan-
maktadir.

Topkap1 Saray1 Valide Sultan Yatak Odasinin duvar ¢inisinin detayinda gortilen ma-
dalyonun icerisinde yine iki tislubun sentezi goriilmektedir. Adeta madalyonun kokiinden
geligmis olan dallar birbiri i¢inden gecip saga ve sola dogru kivrilarak lale, karanfil ve ¢i-
¢ek motifleri ile sonlanmistir. Usak saf seccadesinin madalyonu da benzer kompozisyona
paralel bir 6rnek icermektedir. Ayn1 zamanda her ikisinde de madalyonun arka planinda
bahar c¢igeklerinden olusan dallar oldukga belirgindir.
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Fotograf No 15: Takkeci Ibrahim Aga Fotograf No 17: Topkap1 Sarayi, Harem
Camii ¢ini pano. Dairesi Iznik ginileri.
Kaynak: (Oney ve Cobanli, 2007) Kaynak: (Ozel, 1995: 88)
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Kaynak: (Aslanapa, 2005)

15 ve 17 numarali fotograflardaki duvar ¢inisi 6rneklerinin zemin bezemelerini olus-
turan motifler, Klasik Déneme ait sazyolu iislubu ile bir araya getirilerek kompozisyonu
olusturmustur. Mihrap tstii kompozisyonu ise her iki 6rnekte de rumi motifinden olus-
maktadir. 16 numarali fotografta Osmanli Saray Seccadesi ise yukarida acikladigimiz
duvar cinilerine hem mihrap tistii kompozisyonlarinda yer alan rumi kompozisyonlari
hem de zeminde kivrilip dénen hanger yapraklari, hatai, gonca, pen¢ motiflerinin zemin
boyunca devam etmesi ile saz yolu tislubunu olusturmas: bakimindan benzer 6rnekler
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf No 18: Kabe tasvirli iznik ¢ini Fotograf No 19: Kabe tasvirli ¢ini.
panosu. Victoria and Albert Miizesi. Kaynak: (Aslanapa, 3)
Kaynak: (Aker, 2010: 56).

4288000y "‘
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Fotograf No 20: Topkap1 Saray1 Valide Fotograf No 21: Kabe tasvirli halt
Sultan Dairesi Kébe ve Medine tasvirli seccade-Konya Mevlana Miizesi.
¢ini panolar. Kaynak: (Bayraktaroglu, 30)

Kaynak: (Oney ve Cobanli, 2007: 287)
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Fotograf No 22: Kabe motifli seccade- Fotograf No 23: Kabe motifli seccade-

Istanbul TIEM. Istanbul TIEM.
Kaynak: (Etikan, 2007: 558) Kaynak: (Aslanapa, 2005)

Islam alemi i¢in oldukg¢a énemli ikonografik degerlere sahip olan Kabe, Osmanli nak-
kaglar tarafindan da bezeme unsuru olarak kullanilmistir. Konumuz ¢ercevesinde ele al-
maya calistigimiz Osmanli ¢ini ve hali dokumalarinda da gortilen bu motif, sanatin farkl
alanlarinda etkilesim ve tislup birliginin yani sira dini inancin sanat tizerindeki etkisine
de 6rnek olusturmaktadir.

Sanatin bir¢ok dalinda karsimiza ¢ikan Kéabe tasviri (Bayraktaroglu, 22; Etikan, 2007,
$.546), 1610 yilinda Kiitahya halicilarina gelen bir Seyhtilislam emri ile tizerilerine ayak
basilmasindan dolay1 Kabe tasvirlerinin hali lizerinde bulunmasinin giinah oldugu bu se-
beple de yapiminin yasaklandigi bildirilmistir. Bu nedenle de bu tarihten sonra halilarda
goriilmeyen Kébe tasviri daha ¢ok ¢ini iizerinde goriilmektedir (Eken, 2006, 5.297).
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Fotograf No 24: Topkap: Saray: Siinnet Odas1 6n cephesinde bulunan ¢ini pano.
Kaynak: (Aker, 2010: 40)

2

Fotograf No 25: Bulutlu Usak Halisi- Fotograf No 25: Bulutlu Usak Halisi-

Istanbul-TIEM. Istanbul-TIEM.
Kaynak: (Aslanapa, 2005) Kaynak: (Aslanapa, 2005)

Tiirk sanatinda XIV. Yiizyilda Herat ekolii minyatiirlerinde karsimiza ¢ikan Anadolu-
Tiirk sanatinda ise Fatih Sultan Mehmet doneminde ortaya ¢ikmis ve II. Bayezid done-
minde yayginlagsmistir (Doganay, 1999, s.225-234). XV. asirdan sonra miistesna bir yere
sahip olan Cin’den gelen porselenler iizerinde de yer aldig1 i¢in yanlis olarak Cin bulutu
adryla bilinmekte ve kaynaklarda da ayni1 sekilde kullanilmaktadir (Doganay, 1999, 5.225-
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234). Minyatiir, tezhip, ¢ini, lake, kalem isi, halt gibi bezemenin yapilacagi her alaninda
sevilerek kullanilan bu motif, Topkap: Saray: Siinnet Odasinin 6n cephesinde yer alan
¢ini 6rneginin zemin boliimiinde kompozisyonu meydana getirmektedir. 25 numaral: fo-
tografta yer alan TIEM’de muhafaza edilen hali dokumanin zemin kism1 bulut motiflerin-
den meydana gelmektedir. 26 numarali fotografta yer alan dokuma ise yanlis olarak Lotto
ya da II. Tip Holbein halis1 olarak isimlendirilen fakat tamamen Tiirk kokenli olup Bati
Anadolu Geometrik Hali Grubu icerisinde yer alan bu eserin bordiirlerinde bulut motifi
ile karsilagmaktay1z. Osmanli donem sanat dallar1 arasindaki gecislilige 6rnek teskil eden
bulut motifi de bir bagka ortak bezeme unsuru olarak kullanilmistir.

Sonug

Tiirk sanat1 tohumlart Orta Asya’da atilmig biiytik bir medeniyetin temellerine dayan-
maktadir. Buna paralel olarak gittikleri yerler ve karsilastiklar: topluluklar, bu medeni-
yeti koklerinden ayirmamakla birlikte tekrar eden bir monotonluk ve duraganliga sebep
olmamus aksine yenilikleri kendi biinyesinde yogurarak kullanmay1 bagararak ge¢cmisten
glintimiiz stirekli bir gelisim gostermistir.

Tiirk sanatinin tislup birligi, her devirde oldugu gibi sanatin en 6nemi zamanlarini
biinyesinde barindiran Osmanli doneminde de ayni sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Mi-
mari eserler, minyatiir, tezhip, cini, hali, kilim, resim gibi sosyal hayatin tezyinata bagh
her alaninda gerek motif gerek doneme ait ekoller bakimindan merkeze bagl bir degisim
ve geligim igerisinde olmanin yani sira sanat dallar1 arasindaki etkilesimde acik¢a kendini
gostermektedir.

Osmanlt déneminde Srnekleri cogaltilabilecek bircok alanda goriilen fakat konumuz
cercevesinde ele aldigimiz Osmanlt dénemi ¢ini-seramik ve hali sanati 6rneklerinde kul-
lanilan ve bu duruma ispat teskil edecek motif ile tislup benzerlikleri karsimiza ¢ikmak-
tadir. Gerekli gorsellerle desteklenmeye calisilan bu 6rnekler Tiirk sanati ve tezyinatinin
koklii gecmisinin yani sira siirekli, yenilenebilir oldugunun kanitidir.
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