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METIN ERKSAN'IN ACI HAYAT'INDA ERKEKLIK INSA VE
TEMSIL SUREGCLERI: MEHMET'I NERMIN MI YIKTI YOKSA
ERIL TAHAKKUM MU?

Gozde Aktepe

Oz

Ataerkil ideoloji tarafindan belirlenen toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkegi
ayr1 ayri kategorilendirerek kamusal ve 6zel alanda hemcinsleri ve karsi cinse
olan davraniglarimin gergevesini gizer. Sinema ise bu rollerin benimsetilip
pekistirilmesinde ¢ift yonli etkilesime sahip bir arag olarak iglev goértr.
Sinemanin estetik tarihinin evrimi, "klasik anlati sinemasi, modern sinema
ve postmodern film" olarak gelismistir. Cinsiyetgi rollerin filmler araciligiyla
benimsetilmesindeki kistas ise 6zdeslesmedir. Modern anlatida bilingli
ozdeslesme, postmodern filmlerde goklu 6zdeglesme veya 6zdeglegsememe s6z
konusuoldugundansaltézdeslesmenosyonutizerinekuruluklasikanlatisinemasi,
cinsiyetgi pratikleri aktarma goérevini agirlikli olarak istlenir. Gergeklestirilen
literatiir taramasinda, bugiine kadar anlati sinemasindaki cinsiyet temsili ve
ingasiizerine yapilan elestirel calismalarda, kadin temsillerinin eksik ve saptirici
oldugu tartigilirken; erkeklik temsilinin dogrulugu tizerine yapilan elestirilerin
saylca az oldugu gorulmistir. Dolayisiyla ¢oézimin odak merci, oncelikle
erkek temsilinin nasil olustugu uzerine yogunlasmay: gerektirmekle birlikte,
eril sdylem pratikleriyle insa edilen erkekligin formalize edilmesindeki asil
unsurlar1 gin ylzine gikarmaktir. Anlat: sinemasinda séz konusu kadin, erkek
temsillerini, Tirkiye'de 19601 yillar Yesilgam sinemasinin melodram filmlerinde
gérmek miimkiindiir. Idealize edilen erkeklik temsilinin sorgulanmasi amaciyla,
orneklem olarak dénemin melodram filmi Act Hayat (Metin Erksan, 1962)
secilmistir. Caligma, baglica anlat: kisisi Mehmet (Ayhan Igik) 6rnedi ekseninde,
erkeklik insa ve temsil sirecini, Robert Brannon ve Samuel Juni'nin masculinity
scale (erkeklik 6lgegi) yontemiyle irdeleyerek temsilin yaratiminda gizlenmisg
yonleri aciga cikarmayi hedeflemektedir. Calismada su sorularin cevaplar:
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aranacaktir: Mehmet, eril tahakkimiin kurucusu mu yoksa tasiyicist midir?
Digerleri tizerinde iktidar kurmaya kodlanan Mehmet'e kim, kimler, neler hangi
gaye ile tahakkiim kurmaktadir? Mehmet'in temsilini sundugu erkek, yalnizca
6zne mi yoksa eril tahakkiim tarafindan iretilen nesne midir? Bu gergevede,
Mehmet araciligiyla temsil edilen erkegin, eril tahakkiimiin yiikledigi normlar:
yerine getirdiginde yasadigi magduriyet durumlar: gézlemlenerek erkekligin,
kadinligin insasinda masa olarak kullanildid ve yalnizca erkek '6zne’ degil erkek
‘nesne’ olarak yeniden iiretildigi sonucuna ulasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ac1 Hayat, Metin Erksan, eril tahakkiim, toplumsal cinsiyet,
erkeklik.



THE CONSTRUCTION AND REPRESENTATION OF
MASCULINITY IN METIN ERKSAN'S BITTER LIFE: WAS
IT NERMIN OR MALE DOMINATION THAT DESTROYED

MEHMET?

Abstract

Studies in the literature mostly focus on the construction of female identity
in films and its passive representation in classical narrative cinema. “The
Construction and Representation Processes of Masculinity in Metin Erksan's
Bitter Life: Did Nermin or Was It Male Domination Destroy Mehmet?" in this
article, a case study will be carried out in the context of directing masculinity
to the construction and representation processes by going beyond the limits
of this critical view. The "masculinity scale” used as the research method is a
scale developed by Robert Brannon and Samuel Juni to measure masculinity
norms. With this scale consisting of four main norms, the main character of
the movie chosen as a sample will be evaluated in terms of masculinity and
the effect of determined norms on male representation will be examined. The
representations in the cinema exist in connection with the representations
that determine the structure and form of social life. Thoughts, behaviors and
identities determined by patriarchal ideology are adopted by individuals through
the cultural representations offered by cinema. The adoption in question is
realized through identification from cinematic tools. Identification, which
is a concept specific to classical narrative cinema, predetermines which hero
the audience will associate with in the movie and equips this movie character/
characters with the roles and codes they want to convey. These roles and codes
in classical narrative cinema determine the sexist practices of individuals and
draw the boundaries of being a woman and a man. In this direction, films create
or reinforce the heterosexual behavior of individuals by reproducing existing
cultural representations. Popular films shaped on the classical narrative aim
to identify the characters and the audience in conveying right and wrong as
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a form of representation. In particular, the stereotypes of men and women in
the popular films of the Yesilgam period of Turkish cinema are assimilated by
the audience through identification and transferred to social life. The male and
female narrative characters in Yesilcgam melodramas in the 1960's in Turkey
carry a number of images that provide information to the audience about the
social life of the period. These images produced through movie characters
feed the sexist ideologies of the 60s. In this direction, Bitter Life (1962, Metin
Erksan), the popular melodrama of the Yesilgam era of the 1960s, was chosen
as the sample of the study. While examining how the sexist practices of
masculine ideology are reinforced through the masculinity image of Mehmet
(Ayhan Igik), the main character of the movie, the negative impact of this
situation on male representation will be mentioned. In this study, will analyze
the processes of breaking, demolition and reconstruction of masculinity in
Mehmet's representation by making use of the masculinity scale in Brannon and
Juni's "A Scale for Measuring Attitudes About Masculinity”. In this discussion,
neither woman nor man has superiority in terms of masculine ideology, on the
contrary, patriarchal ideology turns men into pawns with the responsibilities
and expectations it imposes on men in the process of pacifying women and it
will be concluded that men are at least as victims as women in the socio-cultural
lane. Ultimately, representation can produce behavioral patterns in the social
order by drawing the boundaries of their gender, and if it can determine; instead
of focusing only on female representation, it is necessary to focus on the "male”
problematic of masculine representation of masculine ideology. After all, the
"reverse representation” method should be applied in popular movies with the
highest audience. Thus, it is foreseen that the way of realizing a new democratic
construction in positioning women and men in society will be paved by working
on turning the gears of the patriarchal system in the opposite direction.

Keywords: Bitter Life, Metin Erksan, masculine domination, gender, masculinity






Giris

Insanin sosyalizasyon siireci ile toplumsal cinsiyet pratiklerinin tiretil-
mesinin ardisik olarak gergeklesen ve senkronize olarak ilerleyen olgular
oldugu yapilan incelemeler neticesinde gorilmustir." Gegirilen toplum-
sal stiregler sonunda olusan ataerkil iktidar, kadin ve erkedi konumlan-
dirmada erkege tstiinliik atfederek kadini edilgen ve erkege tabi kilar.
S6z konusu iktidarin sinemadaki sunuslari ise toplumda cinsiyetgi pra-
tiklerin hem temsili hem de Uiretilmesi baglaminda 6nem arz etmekte-
dir. Sinemanin estetik tarihinin evrimi siirecinde, klasik anlati sinemasi,
modern sinema ve postmodern film olarak kategorilenen bu besgeri bilim
dalinda, temsillerin aktarimi ve Giretimi konusunda klasik anlat: sinema-
s1 arag olarak islev gortir. Ancak anlat: sinemasinin 6zdeglesme nosyonu
uzerinden urettigi ve temsil ettigi cinsiyetgi pratiklere deginmeden 6nce
modern sinema ve postmodern filmlerde yer alan temsillerin 6zellikleri-
ne ve 6zdeglesme nosyonuna deginmek faydali olacaktur.

Andras Balint Kovacs (2010, s.65), modern sanatin ilkelerini soyut-
lama, kendini yansitma ve 6znellik olarak siralar. Bagka bir deyisle “sa-
nat-filmi anlatisi yorumun belirsizligini, izleyicinin olay 6rgiisiiniin insa-
sina bilingli zihinsel katilimini ve 6éykiintin 6znel niteligini igerir. Bunlar
anlatimda modernist anlamin yaratimindan sorumlu ozelliklerdir”. Bu
sebeple izleyici, karakterle salt 6zdeglesme kurmak yerine, anlat: kigisine
kars1 daha sorgulayici ve elestireldir. Bunun disinda modern sinemada
izleyicinin 6zdeslesmesine engel olan bir takim teknik unsurlarin kulla-
nim1 da s6z konusudur. Anlat: kigilerinin kameraya bakarak konusmasi
veya bazi gekim tekniklerinin ihlali (30 derece kurali) bu duruma 6rnek
gosterilebilir.” Kovacs, filmin anlati kisisi izerinden modern ve klasik an-
lat1 ayrimini ise su sekilde yapar:

Modern anlatinin 6zellikleri onlarin bagkalariyla, dinyayla, gegmis-
le ve gelecekle butin temel baglantilarimi kaybetmis, hatta kendi
kisiliginin temellerini yitirmis olan yabancilagmis bir kisi hakkinda
Oykiler anlatmasi gergeginin sonuglaridir. Bu kisinin yabancilas-
masi radikallestikge, anlatinin modernist karakteri de radikallesir. Bir
kiginin kokleri ne kadar geleneksel insan iligkilerinde ve toplumsal

Bahsedilen sosyalizasyon stireci ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. (Hanks, 2020).
Serseri Agiklar (A bout de souffle, Jean-Luc Godard, 1960) modern anlatida yer
alan 6zdeslesmeye engel ¢ekim teknigine 6rnek gosterilebilir.
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iliskiler igindeyse, anlati o kadar klasiktir (2010, s. 70).

Buna ragmen modern baz: filmlerde radikal karakter sunusglarinin
yani sira kadinin ¢iplakligi ve disiligi ile sunularak metalagtirilmas: so6z
konusudur. Oztiirk (2000), Sinemada Kadin Olmak isimli kitabinda, genel
kaninin aksine modern sanat filmlerinde yer alan kadin imgesi sebebiy-
le sanat filmlerinin cinsel politika ile iligkili oldugunu 6ne stirerken Je-
an-Luc Godard'in baz: filmlerine dikkat ¢eker; Evli Bir Kadin (Une Femme
Mariée), Ona Dair Bildigim Ug Sey (Deux ou Trois Choses Que Je Sais D'elle)
isimli filmlerde kadin, ekonomik bagin halkas: olarak cinselligiyle sunu-
lur. ki numara (Numéro Deux) isimli filmde ise kadin geleneksel bicimde
cinselligiyle ve disil ézellikleri baskin sekilde sunulur. Oztiirk (2000, s.
77), Godard'in kadin imgesi kullanimini “[..] kadina génderme yapmaz
ama eril bilingdiginin bir kuruntusudur” seklinde agiklar. Ayni galisma-
da Avrupa sanat sinemasinin temsilcilerinden biri olan Carlos Saura'dan
bahseden Oztiirk (2000, s. 78), Godard'tan farkli olarak Saura'nin kadin
imgelerinin sunusunda apagik bir kasit oldugunu 6ne siirer. Bu tartigsma
igerisinde, bazi modern filmlerde, kadinin digil ve giplak olarak sunulma-
sinda bir metalagma durumu soz konusu olabiliyorken genel kani, mo-
dern sinemadaki temsillerin cinsiyetgi rolleri aktarma amaci gitmedigi
yonundedir.

Postmodern filmlerde ise durum daha farkhidir. Biytikdivenci ve
Oztiirk (2014, s. 26), posmodernizmi "nostaljik gegmise duyulan tutucu
Ozlem; gecmis ve simdi arasindaki sinirlarin silinmesiyle olugan birles-
me; gergek ve onun yeniden sunumlariyla ilgilenme; agik bir pornog-
rafi; cinsellik ve arzunun metalagmasi, eril kiiltirel digtnceler dizisini
somutlastiran tiketim kilturd; endigeyle, yabancilagsmayla, ofkeyle ve
baskalarindan kopusla bigimlenen yogun, coskusal yasantilar...” seklinde
tanimlar. Yapisal olarak farkliliklarin bir arada sunulmasini postmoder-
nist filmin bir ézelli§i olarak géren Oliver (2014, s.59) ise Temel I¢gtidii
(Paul Verhoeven, 1992) filmi tzerinden geleneksel cinsel rollerin yiki-
ma ugratilmasini postmodernist tutuma baglar. Bu dogrultuda pargali
anlat: yapisi, farkh karakter sunumlari veya karakterin farkl sunumlar:
ile postmodernist filmlerde anlatinin merkezi degisebilir. Klasik anlati-
nin geleneksel karakteri, modern anlatinin yabancilagmis 6znesi, post-

Modern sinemanin 6zellikleri ve modern filmlerde yer alan anlat: kisilerinin
ozellikleri igin bkz. (Kovacs, 2010).

Postmodern stilin pargalanmig karakter drnekleri igin bkz. Fight Club (David
Fincher, 1999).
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modern stilde pargalanmig bir karaktere donusur. “"Kiltiirel patoloji di-
namiklerindeki bu kaymayi, 6znenin yabancilagsmasinin yerini, 6znenin
pargalanmasina birakmasi olarak ifade edebiliriz” (Jameson, Lyotard &
Habermas, 1990, s. 75). izleyici ise bu pargalanmis haldeki temsil gesit-
liligi icerisinde 6zdeslesme ya da 6zdeslesememe karmasas: yasar. So-
nugta, postmodern filmlerde yalnizca maskiilen erkek ve feminen kadin
temsillerinin degil ayni zamanda biseksiiel, homoseksiiel, heterosekstiel
ya da transekstiel karakterlerden biri ya da bir kaginin yer almasi post-
modernist film anlatisinin eril toplumsal cinsiyet rollerini benimsetme
ideolojisi tagimadig: hususunu giiglendirir.

Anlati sinemasi, heteroseksiiel temsillerin bireylerce 6ziimsenebil-
mesi i¢in sinematografi ve mizansen unsurlarini kendine 6zgi uylagim-
lar olugturacak gekilde kullanarak yaratmis oldugu simiile edilmis (ben-
zetilmig) anlati evreninde izleyicinin sunulani kolaylikla benimsemesini
saglar. Ozdeslesme adi verilen bu nosyon sayesinde eril ideolojinin cinsi-
yetci pratikleri toplumun her kesiminden bireye aktarilir. Bu dogrultuda
Ryan ve Kellner sinemasal temsillerin énemi meselesine odaklanir:

Egemen ideoloji, kulttrel temsilleri kullanarak diistince ve da-
vranislarin, egemen toplumsal diizene uygun olmasini ve insanlarin
bu temsilleri igsellestirmesini saglar. Sinema gibi temsillerin Gretimi
uzerinde s6z sahibi olmak toplumsal iktidarin stirdirtlmesi ve pekis-
tirilmesi agisindan hayati énem tasir. Filmler, toplumsal yasamin
soylem ve temsillerini sinema anlatisi iginde fark edilmeden seyirciye
aktardiklari igin toplumsal gergekligi insa eden kiltiirel temsiller sis-
teminin 6nemli bir pargasi olurlar (Ryan ve Kellner, 1997, s. 35).

Dolayisiyla, anlati sinemasi salt 6zdeslesme nosyonu tizerine kurulu
bir pratik oldugundan seyircinin, karakterlerin temsilini benimsemesi ko-
laylikla gergeklegir. Popiiler sinemadaki tiir filmlerinden 6zellikle melod-
ramjanrindakullanilanstereotiplertoplumsaliligkilerdekadinveerkekten,
beklenen davranis kaliplarina uymalarinda sablon islevi gortr. Eril iktidar
s6yleminin egemen oldugu 196011 yillar Tirk sinemasinda da melodram-
lar kadin-erkek arasindaki iligkileri ataerkil ideoloji gergevesinde cinsiyet-

Judith Butler (1999, s. 134), Cinsiyet Belasi isimli kitabinda ¢oklu 6zdeglesme

durumunun igaret ettigi hususu su sekilde ifade eder: "[..] goklu ve bir arada
var olan 6zdeslesmeler toplumsal cinsiyet bigimlenimleri iginde gatismalar,
gatigmalar ve yenilik¢i olumsuzluklar tiretir, biitin bunlar da babaerkil yasaya
gore yerlestirilmis eril ve disil konumlarin sabitligini tartismaya agar. Aslinda
goklu 6zdeglesmelerin miimkiin olmas: yasanin belirleyici olmadigina hatta
belki tekil bile olmadigina isaret eder”.
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¢i bir bigimde perdeye yansitarak davranig kaliplarini pekistirmektedir.

Bourdieu® (2014, s. 106-112), erkekleri de hapse alan tahakkiimin son
gediklerinin bu tahakkiime zarar getirebilecek olan her tiirli sizinti ve
catlaklarin da sembolik diizenin araglariyla toplumsal diizende kapan-
mis oldugunu belirtir. S6z konusu araglardan birisi olan sinema, bahsi
gegen sizint1 ve gatlaklar: kadin ve erkege ayr1 ayri normlar yiikleyerek
benimsetme yolu ile kapatmada 6nct isleve sahiptir.

Baslangicta, toplumsal cinsiyet ve sinema arastirmalar: hakkinda
kadin odakli galismalar yapilirken ilk olarak Birlesik Devletler'de Joan
Mellen (1977), 1970'lerde klasik anlati sinemasindaki erkeklik temsilin-
den, Big Bad Wolves: Masculinity in the American Film isimli kitabinda
bahseder. Ancak ayn tarihlerde, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
sinemanin kadin ve erkegi farkh perspektiflere konumlandirma islevin-
den, feminist film elestirmeni ve teorisyeni Laura Mulvey, Visual Pleasure
and Narrative Cinema isimli makalesinde kadinin sunus bigiminden yola
cikarak s6z etmektedir.” Mulvey'in bu makalesinin uyandirdig: yanki,
1970'ler ve 1980'lerdeki akademik arastirmalarda, bir nebze olsun anlati
sinemasindaki erkek temsiline yoneltilen elestirel bakisin, tekrar kadin
temsiline kaymasina neden olur.” Mulvey'e gore (1975, s. 6-18), filmde yer
alan gorintiler, anlat: kigileri, olay érglisti, hikayeler ve diyaloglar cinsel
baglamlarin iginde ve Otesinde, ataerkil ideoloji izerine insa edilmekte-
dir. Yine ayni makalesinde anlat1 sinemasinda tig ayri bakis oldugunu 6ne
strer; ilki filmi kaydeden alicimin bakisy, ikincisi filmi izleyen alimlayici-
nin bakigy, Giginciisi ise filmde yer alan anlati kigilerinin birbirine bakisi-
dir. Bu dogrultuda film, alimlayanlar nezdinde, eril ideolojinin cinsiyetgi

Turkiye'de 1960-1980 yillar: arasinda gekilmis olan melodram tiird filmlerde-
ki melodramatik kodlardan Hasan Akbulut, Yesilgam'dan Yeni Tiirk Sinemasi-
na-Melodramatik Imgelem isimli kitabinda ayrintili bir bigimde séz eder. Bkz.
(Akbulut, 2012).

Laura Mulvey'in toplumsal cinsiyet pratiklerinden soz ettigi “Visual Pleasure

and Narrative Cinema"” isimli makale ilk olarak Screen dergisinde yayimlan-
mustir (Mulvey, 1975, s.6-18). Sonrasinda ise 1989'da yayimlanan kitab Visual
and Other Pleasures'in 15. Bolimiinde ayni1 isimle bir bélim olarak yer almistir.
Bkz. (1989, s. 14-26). Ayrica makale, Nilgiin Abisel tarafindan "Gorsel Haz ve
Anlati Sinemas1” adi ile 1997 yilinda T{rkge'ye gevrilmistir. Tamami igin bkz.
(Mulvey, 1997, s. 18-24). Serpil Kirel (2010, s. 215-237) de, Mulvey'in bu maka-
lesinden Kiiltiirel Calismalar ve Sinema isimli kitabinin "Sinemada Bakis Dii-
zenlemeleri ve Toplumsal Cinsiyet Uzerine” isimli bélimiinde ayrintili sekilde
sOzetmistir.

Filmlerde yer alan toplumsal cinsiyet pratiklerinin temsili ile ilgili elestirel bir
okuma igin bkz. (Nellmes, 2011, s. 263).
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pratiklerinin 6ziimsenerek tipik toplumsal rollere bilingsiz veya yari bi-
lingli bir sekilde katilmalarini mimkin kilar. Feminist elestiri ¢evreleri
tarafindan eril iktidar, toplumsal cinsiyet rollerini olusturmada kadin
kimligini dogrudan hedef aliyor gibi algilansa da aslinda kadindan énce
erkegin kimligini insa ederek onu, kadin1 edilgenlestirmede bir masa
olarak kullanir. Boylelikle, kadinin kendisine nasil davranilacagini belir-
lemede asil s6z sahibi olan, kadinin kendisi ya da erkek degil erkedi bu
gayede masa haline getiren eril tahakkiimdiir. Oncelikli olarak erkekligi
insa eden tahakkiim kadin ile birlikte onu nesnelestirir.

Erkege,erkekligin insa stirecini basariyla gergeklestirmesi igin ik-
tidar tarafindan atfedilen normlari Brannon ve Juni (1984, s. 6-7) , mas-
culinity scale (erkeklik 6lgegi) ile tanimlar ve erkeksi normlarin onaylan-
masinda 110 parametreden olusan bir 6lgek kullanir. Bu olgekte yer alan
maddeler belirli bagliklar altinda kategorize edilir: Kadinsiliktan kagin-
mak (16 madde), duygularini gizlemek (16 madde), evine ekmek getirmek
(15 madde), begenilen ve sayg: duyulan kisi olmak (16 madde), dayanikl-
lik (16 madde), erkek makine (16 madde), siddet ve maceraya yatkinlik (15
madde) (1984, s. 6-7). Bu galigmada s6z konusu normatif standartlardan,
digerlerini kapsadig: diistiniilen 4 adeti, 6rneklem olarak segilen Act Ha-
yat filmindeki erkek temsilini analiz etmek ve anlamlandirmak amaca ile
kullanilacaktir. Calismada kullanilacak normlar, masculinity scale esas
alinarak, tim kadinsi davranis ve 6zelliklerden kaginma; basari, statii ka-
zanmimi ve ekmedini kazanma yetkinlidi; giig, gliven, bagimsizlik; saldir-
ganlik, siddet ve cesaret seklinde yeni bir siniflandirmaya tabi tutulmus-
tur.”® Bu dogrultuda, erkegin kendini toplumda kabul ettirmesi, birbiriyle
baglantili ve ardigik olan bu normlar: yerine getirerek digerleri tarafin-
dan onaylanmasi ile mimktn kilinir. Bu siiregte erkek hem karsi cinse
hem de hemcinslerine kars: stirekli olarak kendini kanitlama ve kabul
ettirme savagindadir. Bu savasim ile "stire¢ iginde kazanilan bir durum

Brannon & Juni tarafindan gelistirilen ve "A scale for measuring attitudes
about masculinity” isimli galigmada yer alan masculinity scale'den yararlanil-
mugtir (1984, s. 6-7). Ayrica, Sakalli ve Turkoglu "Erkek Olmak ya da Olmamak:
Sosyal Psikolojik Acgidan Erkeksilik/Erkeklik Caligmalar1” isimli makalelerin-
de, Brannon ve Juni ile diger arastirmacilarin erkeklik élgmede kullandig:
parametrelerin bulundugu kapsaml bir tablo (Tablo 1: Kisilik Yaklagimi ve
Normatif Yaklagima Gére Erkeksilik ve Erkeklik Ideolojisi ile Erkeklere Yone-
lik Tutumlar: Olgmek igin Yurt Diginda Geligtirilen Olgekler) yer almaktadir.
Tablonun tamamu igin bkz. (2019, s. 57-60).

6z konusu smiflandirma gergeklegtirilirken, Brannon ve Juni'nin masculinity
scale’ de vurguladiklar: 4 (d6rt) ana norm dikkate alinmigtir (1984, s. 6-7).
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olan erkeklik kaybedilme korkusunu da iginde tagimaktadir” (Tirkoglu,
2020, s. 35-36). Bu baglamda, erkekligini ve toplumdaki yerini kaybetme
korkusu yasayan erkek, kendisine atfedilen normlar: ayr1 ayr1 yerine ge-
tirmek ve inga slirecini tamamlamak zorunda kalir. Anlati sinemas: da
bu erkek temsilinin toplumdaki bireyler tarafindan kabul edilmesinde
kolaylasgtirici igleve sahiptir.

Anlat1 sinemasinda erkek temsilleri tizerinden hareket eden bu
makale, Turk sinemasinda melodram tirii olarak kabul edilen filmler-
den, birgok farkli perspektiften degerlendirilen ancak toplumsal cinsiyet
pratikleri baglaminda erkeklik insa ve temsiline deginilmeyen Aci1 Ha-
yat, baglica anlat: kisisi Mehmet ekseninde ve erkeklik insa siirecinin
temsili baglaminda ele alacaktir. Literatiirde yer alan bu boslugu daha
net gorebilmek amaci ile 6ncelikle, filmin gosterim tarihi olan 1963'ten
gunumiize dek Act Hayat hakkinda yapilan elestiri ve aragtirmalara kisa-
ca deginilecektir. Akabinde, 6rneklem olarak segilen film analiz edilirken
olay ¢rglisti, fakir olan Mehmet ve zengin olan Mehmet'in durum diko-
tomisi goz 6nlinde bulundurulacak ve Mehmet'in piyangodan para ka-
zanma olay1 doniim noktasi olarak kabul edilecektir. Ayrica bu dikotomik
sliregte, eril tahakkiimiin erkeklik ingasinda mecburi kildig: pratiklerin,
Mehmet'in ruh halindeki etkisine de deginilecektir. Sonugta galigma,
eril tahakktimin ytkledigi normlar ile erkegi, kadinliin insasinda masa
olarak kullandig: ve yalnizca erkek ‘6zne’ degil eril tahakkiim karsisinda
edilgen erkek 'mesne’ olarak yeniden Urettigini ortaya koymay: amagla-
maktadir.

Bu makale; feminist film elegtirmeni ve kuramcisi Mulvey'in an-
lat1 sinemasindaki kadin temsili ile ilgili tespitlerinden faydalanarak ve
Brannon ve Juni'nin masculinity scale izerine yaptig: ¢calismalar referans
alinarak insa edilecektir. Bu tartisma igerisinde, anlati sinemasindaki er-
kek karakterlerin toplumsal cinsiyetlerinin, eril ideoloji tarafindan nasil
insa edildikleri ve bunun perdede nasil temsil edildigi incelenecek ve sor-
gulanacaktir. Bu dogrultuda galisma, erkedin toplumsal yasam igindeki
yerinin dogru bir sekilde olusturulmas: ve sinemasal araglarin erkegin
sunumunu radikal bigimde farklilagtirarak erkekle birlikte kadin temsi-
linin de dogru temeller tizerine kurulmasini tegvik etmesi baglaminda
Onem arz etmektedir.

Act Hayat'in halka agik ilk gosterimi Ankara Biiyiik Sinema'da subat ay1 so-

nunda yapilmis bir ay sonra ise Istanbul'da bulunan San Sinemasi'nda ikinci
gosterimi gergeklestirilmigtir. Bkz. (Yildirim & Yildirim 2021, s. 164-165).
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Aci Hayat'a Farkh Bakiglar

Acit Hayat filmi, gok yonlii okumaya elverigli estetik ve stilistik 6zellik-
lere sahip olmasi sebebi ile gosterime girdigi tarihten bu yana sinema
elestirmenleri ve arastirmacilar: tarafindan birgok farkli perspektiften
okunup tetkik edilmistir. Ilk olarak sinema tarihgisi Nijat Oz6n (1963, s.
13), Yoén'de yayinlanan makalesinde Aci Hayat'in "yagama kosullarinin
gittikce kotlilestigi agir bir yik haline geldigi bir donemde, en gerekli ih-
tiyaglarini karsilamakta bile giiglik ¢eken, en dogal yasama haklarindan
yoksun olan insanlarin durumunu” ele aldigini belirtir. Bu dogrultuda,
1960°lar Turkiye'sinin sosyal, siyasal ve ekonomik kogullarim yansittig:
gerekgesiile Act Hayat1 toplumsal gergekei kanada yerlestirir. Ayni tarih-
sel donemde yayimlanan diger bir galismasinda da filmden "biliyiik seh-
rin yagantisindan gergekgi bir kesit" olarak séz eder (Ozon, 1968, s. 161).
Ozoén'e gore (1995, s. 32) 1961 Anayasasl, toplumda o vakte dek zorlama ile
baskilanan ne kadar sorun varsa hepsini giin ytizine ¢ikarmig ve 1960-
1965 yillar: arasinda Tirk Sinemasinda toplumun buhranini aktarmaya
calisan bir takim film gevrilmistir. Ancak bu dénemde de izlenen sansur
politikalari ile filmler, belirli 6l¢tide ve st kapal sekilde toplumsal ger-
ceklerin temsilini sunabilmistir. 1963 tarihli Merkez Film Kontrol Komisyo-
nu Film Kontroliine Dair Karar Defteri'nde Act Hayat filmine iligkin, "filmde
gegen baban nereden kazand: bu paray1? Alninin teriyle degil mi? cimlesiyle;
'Manikiir yaptiran ihtiyarin Nermin'e ev kat1 alacagdy, iyi bir hayat yasaya-
cagy, ustelik 50 bin lira verecegi’ hakkindaki konusmasina dair bir sahne-
nin tamamen gikarilmasi” karar: yer alir (Karadogan & Oztiirk, 2022b, s.
47). Izlenen sansiir politikalar1 Erksan'l, toplumsal gergeklerin temsilini
anlati kisilerinin arkasina fon olarak yerlestirmeye ve dénemin toplum-
sal sorunlarini dolayl bir dil ile sunmaya sevk eder. Nitekim Act Hayat,
elestirmenler nezdinde 6ncelikle “acikli bir ask hikayesi” olarak okunur.
Ancak yakin okuma ile filmin bir agk hikdyesinden 6te, toplumsal gergek-
¢i boyutunun da oldugu fark edilebilir. Scognamillo (1973, s. 107) da "Top-
lumda sinif degistirmenin davranislar Gstindeki etkilerini agiklamaktan
¢ok Act Hayat melodram yonteminin belli bagh unsurlarini kullanan oysa
¢ok degisik ve tutkulu bir agidan yakalayan bir agk ¢ykiistidir” seklinde
belirtir ve filmin gayesinin “gergek kara sevday1 anlatmak” oldugunu ileri
stirer. Toplumsal elestiri, anlatinin merkezinde degil Mehmet'in kigisel
doénltisiminiin arka planinda sunularak aktarilir. Kasim ve Atayer (2012,
s. 25) ise Act Hayat'1 "toplumsal gergekligin tam anlamiyla yansitilmadi-
g1 ama gergekgilige yonelik adimlar atan, yarim gergeklik ya da pembe
gergekeilik” olarak adlandirilabilecek filmler arasina konuslandirir. Bu
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iki yazarin pembe gergekgilik olarak ifade ettigi kiime igerisinde yer alan
dteki Metin Erksan filmleri; Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Octi (1962),
Susuz Yaz'dir (1963)."* Daldal (2005, s. 133) ise 2005'te gikan 1960 Darbesi
ve Ttirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik isimli kitabinda Act Hayat'1, Ataf
Yilmaz Batibeki'nin Suclu (1960), Liitfi Omer Akad ve Memduh Un'in Ug
Tekerlekli Bisiklet (1962) filmleri ile birlikte toplumsal gergekeilik akimi-
nin gevresine konuglandirirken bu filmlerin hiitmanist bir sehir gergekei-
ligini yansitmakta oldugunu ileri strer.

Dénemin toplumunda en 6nemli sorunlardan biri olan sinifsal de-
gisim dinamiklerinin filmdeki temsillerine odaklanan Kirel (2005, s. 21),
Ac1 Hayat'taki soforlik olgusu tizerinde durur: “Sofor olmak, zengin olan-
lar igin bir alt sinifa dahil olmay: temsil eder”. Bu dogrultuda, zengin aile-
nin oglu Ender'in (Ekrem Bora), Nermin (Ttrkan Soray) ile tanigsabilmek
igin sofor kiligina girmesi durumu, soférlik mesledinin toplumun alt s1-
nifindan kimselere mahsus oldugu seklinde okunabilir. Kirel (2005, s. 23),
sinif atlama olgusu tizerinde dururken, statii atlamanin kolaylhigini pekis-
tiren dénemin popiiler filmlerinin aksine, Act Hayat'in gergekei yaklagimi
ile sinifsal de@isim temsillerini yeren bir film oldugunu belirtir. Nitekim
anlatida, sinif degisimi ile birlikte degerlerin, yasanan hayatlarin, duygu-
larin degisimi tipk: gercek hayattaki gibi kaginilmazdir. Filmde bu degi-
sim, baslica anlat1 kigileri ekseninde, onlarin degisen ekonomik durum-
lary, fiziki gevreleri ve toplumsal konumlary; karakterlerinin, diisiince ve
tercihlerinin déntigiimi ile aktarilir.

Ad gegen filmler, Kasim ve Atayer tarafindan “pembe gergeklik” olarak nite-

lendirilmistir. S6z konusu filmler gértntgte farkli birgok gerekge ile sansiir
kurulunun siizgecinden ge¢mis olmasina ragmen aslen toplum gergeklerini
yansitmasi gerekgesi ile sanstir mekanizmasina takilmigtir. Bu filmlere uygu-
lanan sansiir kararlar: Tirkiye'de Sinema Sanstirtiniin Tarihi isimli kitapta yer
almaktadir. Gecelerm Otesi (1960), Merkez Film Kontrol Komisyonu tarafindan
goruldigu ve “senaryosuna uymadidi gibi senaryo kararinda belirtilen sart-
larin da yerine getlrllmedl“ " ifade edilmig ve "Nizamnamenin 7. maddesinin
8-9. fikralarina gore halka gosterilmesinin ve yurtdisina gikarilmasinin sakin-
cali olduguna oybirligiyle” karar ver11m1§t1r ibareleri yer almaktadir (20224, s.
374). Yilanlarin Octi filmi ile ilgili “"Hukuk ve adalet konusunun yogun olarak
vurgulandig filmlerden biri de Yilanlarin Ocii filmi olmustur. Filme iligkin ka-
rarda (1962/23) -kanun yollarina muracaat hakkina sahip oldugu fikrini telkin
etme][si| gerekirken bunu yapmadigindan- bu sahnelerdeki cevaplarin buna
gore diizenlenmesi istenmistir” (2022a, s. 309). Nitekim sonrasinda senaryo-
nun bu kisimlar: revize edilmis, Irazca ana ve Kara Bayram, filmde devletin
temsili olarak sunulan Kaymakam'a bagvurmustur.

Susuz Yaz (1963), Turkiye'yi uluslararas: platformda temsil edecek bir film ol-

mamasl gerekgesi ile Berlin film festivaline katilmasi sanstr kurulu tarafin-
dan uygun bulunmamistir (Karadogan & Oztiirk, 2022b, s. 57).
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Act Hayat filmine toplumsal gergekgi perspektiften yaklagan bir
diger aragtirmac: Kayali (2015, s. 90), galismasinda, Erksan'in diger film-
leri olan; Gecelerin Otesi (1960), ve Suclular Aramizda'y1 (1964) Act Hayat
ile birlikte toplumsal gergekgi filmlerin ilk 6rnekleri olarak ele alir. Diger
bir galismasinda da "Insanlarin kér géziim parmag@ina tarzinda anlattik-
lar1 hususu Metin Erksan belirgin bir sekilde dolayli olarak anlatmakta,
hikaye etmektedir” seklinde belirterek yonetmenin toplumsal sorunlar:
Ustl 6rtla bigimde aktardigina de@inir ve Erksan'in dolayh anlatiminin
glclne dikkat geker (Kayali, 2014, s. 42). Glnevi Uslu (2018, s. 197) da
Aci Hayat'in toplumsal gergekei yontine dikkat gekerek kent fotografinin
anlati kisileri araciligi ile temsil edildigini belirtir. Bu dogrultuda, mani-
kiirci Nermin gibi tersane is¢isi Mehmet de dénemin Turkiye realitesini
yansitmaktadir: “Insanlari kotii yapan var olan diizenin bozuklugudur.
Bu diizen igerisinde insanin rahat bir yasam igin kétuliiklere bagvurma-
s1 sasilacak bir gsey degildir” (Giinevi Uslu, 2018, s. 207). Bu sebepledir ki
Erksan, Nilgin Abisel'in (2005, s. 222) belirttigi gibi, Yesilgam'in, “iyiler
0zdeslesmeden olunamayacak kadar iyi, kétiilerse 6zdeslesilmeyecek ka-
dar koti” uylasimini kirarak gevresel kosullar sebebi ile degisen karakter
temsilleri sunar.

Act Hayat'in toplumsal gergekei yonunt stilistik 6zelikleri ile ele
alan Topgu (2020, s. 315), filmin gostergebilimsel analizini, filmde yer alan
kargitliklar Gizerinden gergeklestirir. Anlatida bulunan fakir-zengin ayri-
m1; gecekondu-blok apartmanlar ve otomobil-minibiis zitliklar: arasinda
paralellik kurularak analiz edilirken dénemin toplumunda var olan sinif
fark: vurgulanir. Sinif degisiminin bir metaforu olarak kullanilan asan-
sor, "[...] filmin basinda ayni ekonomik seviyede bulunan Nermin ve Meh-
met'in degisen sinifsal durumlari...m1 (Topgu, 2020, s. 315) aktarmada
iglev gorir. Nitekim Nermin, Ender'in babas: (Memduh Alpar) ile yaptid:
tatsiz konusmadan sonra aglayarak asansor ile inerken piyangodan ka-
zandi§i ikramiye sayesinde gig ve giiven elde eden Mehmet, asansor ile
¢ikarken sunulur.

Yildirim ve Yildirim (2021), Act Hayat'in tarsel kimligi Gizerine yap-
tiklar1 elestirel alimlama ¢oéziimlemesinde, filmin sinema arastirmaci-
lar1 tarafindan “tlirstzlestirilmesi” ve “yanls tiirlestirilmesi” sorunsali
uzerinde durur. Filmin, hem toplumsal gergek¢i hem de melodramatik
tirsel unsurlar: biinyesinde barindirdid: igin yalnizca melodram yahut
toplumsal gergekgi bir film olarak eksik okunmasini elestiren aragtirma-
cilar, Act Hayat'in her iki tirtin de unsurlarina sahip oldugu halde Ttir-
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kiye'deki sinema arastirmacilar: tarafindan neden “"gésterisli melodram”
tanimlamasi igerisine alinmadidi problematigi tizerine odaklanir (Yildi-
rim ve Yildirim, 2021, s. 147-157).

Act Hayat'1 toplumsal gergekgi bir film kabul ederek filmdeki Istan-
bul temsiline odaklanan Karabad (2022), toplum gergeklerini, kent mi-
marisi izerinden birkag 6rnekle analiz etmeye ¢aligir. Litks konaklar ve
ahsap evler arasindaki kargitliktan faydalanarak var olan sinif ayrimina
dikkat geken Karabag, sonrasinda anlat: kigilerine yonelerek Filiz (Neba-
hat Cehre) karakterini “Piyano dersleri alan, dans eden, iist sinifa mensup
bir ailenin kizi olarak burjuvazinin gerektirdigi tim vasiflara sahiptir”
seklinde tamimlamaktadir. Aymi sekilde diger erkek karakter Ender igin
“Vahsi kapitalist sistemin ve biliylilt ancak aldatici olan sehir hayatinin
viicut bulmus hali” (Karabag, 2022, s. 100) ifadesini kullanarak Erksan'in
karakterlerindeki derinligi ve degisimi elimine eder. Film karakterleri-
ni, "iyi/fakir” ve "kotii/zengin” kaliplarinin disina ¢ikmadan analiz eden
Karabag, problematik gercevesi bulunmayan bu kompilasyon sayilabile-
cek aragtirmasinda, Tirk sinemasinda birgok elestirmen ve arastirmaci
tarafindan auteur olarak kabul edilen Erksan'in, basat filmlerinden Ac:
Hayat hakkinda ylizeysel bir okuma yapmaigtir. Nitekim Act Hayat filmi
bash basina ekonomik kosullarin ve sinmif atlamanin déntstirdagi ka-
rakterlerin agik bir temsilini sunmaktadir. Filiz'in simarik bir zengin kiz,
Ender'in de tuzaga disiirtici bir canavar oldugu kanaatine varmak ras-
yonel bir ¢ikarim gibi gérinmemektedir.

Act Hayat'a toplumsal gergekei ve melodram perspektifi disindan
bakan Dogan (2020), filmi toplumsal cinsiyet pratikleri baglaminda, ka-
din kimligini odagina alarak analiz etmistir. Filmde yer alan, Nermin'in
Ender tarafindan takip, taciz ve sonra igfal edilmesi durumunu, “[...] ka-
din bedeninin erkek habitusu igin arzu edilen bir nesne konumunda su-
nulmasi” olarak dederlendirir (2020, s. 159). Filmde yer alan bir sahnede,
toplu tagima aracinda Mehmet ve Nermin arasinda su diyalog geger:

Nermin: Bu durumda benim de ¢galigmam lazim yoksa ne istedigimiz gibi
bir ev bulabiliriz ne de ge¢im durumumuz iyi olur.

Mehmet: Evilendikten sonra ben seni ¢alistirmam Nermin, her giin o kadar
adamin arasina girmene razi olamam.

Bu diyaloglardan, eril ideolojinin toplumda kadina bigtigi rol agik-
¢a gorilmektedir. Kadin evlendikten sonra erkegin miilkiyetine girer ve
ev igi ile sinirlanir. Yemek yapip gocuk bakmak, ev igleri ile ilgilenmek
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mecburiyetindedir. Caligmak ve ailenin gegimini saglamak isi ise yalniz-
ca erkegin icra etmesi gereken bir gorevdir. Nermin de ekonomik du-
rumlarinin iyi olmasi durumunda galismak istememektedir. Bu durum-
da kadin, eril ideoloji tarafindan kendine bigilen rolleri zaten kabul etmisg
olarak sunulmaktadir.

Metin Erksan'in Act Hayat filmi hakkinda 1963 yilindan giinimiize
dek yapilan literatiir taramasi neticesinde bu eserin, gekildigi tarihten
bu yana Once sinema elegtirmenleri ve sonra arastirmacilar: tarafindan
birgok farkli perspektiften okundugu, incelendigi, ¢éziimlendigi ve eles-
tirildigi acikca goriilmektedir.”* Ancak film, erkekligin insasi ve erkeklik
temsili baglaminda heniiz ayrintili bir analize tabi tutulmamis ya da eles-
tirilmemistir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet kimliginin insasina, erkek
temsili odakli yaklasan bu galismanin séz konusu boglugu doldurarak li-
teratiire katk: saglayacag: ongoriilmektedir.

Mehmet'in Erkekliginin Yikilma Siireci

Ataerkil ideoloji tarafindan, kadin ve erkek toplumda birbirine karsit
kutuplarda konumlandirilirken Brannon ve Juni (1984, s. 6-7) tarafindan
erkek olmanin baslica kosulu kadinsilik ve kadina 6zgii davraniglardan
kacinmak olarak belirlenir. “Erkeklik, kadina dair olandan uzak durarak
inga edildiginden, kadins: durumlar erkekligi tehdit etmektedir” (Tir-
koglu, 2013, s. 41). Bu baglamda, Mehmet, durusu (jest ve mimikleri), dili,
fiziksel 6zellikleri (sag, biyiklari, viicudu) ve kiyafetleri ile maskiilen (eril)
bir gériinime sahiptir.”* Bu 6zellikleri ile dénemin toplumunda kadina
6zgl olan (kigisel bakim, manikiir ve pedikir, cilt bakimi) pratiklerden

Yapilan literatir taramasi sonucunda, 1963 tarihinden giniimiize Act Hayat
hakkinda 26 (yirmi alt1) adet galigma gergeklestirildigi gérilmus ve tez ¢a-
ligmalar: literatlir taramasi kapsamina dahil edilmemistir. Act Hayat filmi
hakkindaki ¢aligmalarin sayica goklugu gerekgesi ile 13 (on tig) adet makale
galisma kapsamina dahil edilebilmigtir.

Ayhan Isik'in sinemadaki erkek temsiline bir érnek de Secil Biker ve Seyma
Balc tarafindan Avare Mustafa (Memduh Un, 1961) filmindeki Mustafa tize-
rinden verilir. Aragtirmacilar, editérlugint Emine Giirsoy (2013, s. 159) Nas-
kali'nin yaptidi Avare Kitabi'nin “Avarelerin Kirali: Ayhan Isik” bolimiinde,
Mustafa'nin erkekliginden séz eder ve anlati kisisinin dig géraniisi tizerin-
den yapilan analizde "durus, erkek iktidarinmi dogallastiran bigimlerden biri-
dir” olarak belirtir. Bu baglamda, Avare Mustafa’daki Mustafa ve Acit Hayat'taki
Mehmet'in erkeklikleri dig gértiniis tizerinden karsilastirildiginda iki karak-
ter arasinda temsil bakimindan benzerlik durumu gozlemlenmektedir ¢inka
her iki anlat1 kisisi de kadina 6zgt 6zelliklerden uzaktir. Ayhan Isik'in canlan-
dirdign Mustafa karakteri hakkinda daha kapsaml bir ¢éztimleme igin bkz.
(Buker ve Balci, 2013, s. 159-171).
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uzak durmakta oldugu ve anti-kadins: bir tutum sergiledigi goérulir.
Oyle ki filmde diger anlat1 kisisi Ender kuafére gidip kisisel bakimini
yaptirmakta bir sakinca géormez. Mehmet ayni zamanda; naiflik, acizlik,
duygularini belli etme, kendini kétiiliklere karsi miidafaa edememe gibi
zayiflik emaresi olarak kadinlara atfedilen norm ve 6zelliklerden arinik
bicimde temsil edilir.

Mehmet, tersane iggisi vasfiyla diistik statiili bir iste galisarak ken-
di parasini kendi kazanan, anne, baba ve kardeslerinden olusan ailesinin
gegimini saglamaya galigan dominant (baskin) bir karakter olarak sunu-
lur. Ender ise ideal erkegin karsiti olarak babasinin parasi ile simarik bir
yasam siirmekte olan, galisma ve aile gegindirme sorumlugu tasimayan,
kadina (bu kadin hem Nermin hem kardesi Filiz'dir) s6z gegirip onu ko-
ruyamayan, ingas1 basarisiz bir erkegi temsil eder.” ki anlati karakteri
arasindaki bu temsil farki, erkeklikleri tizerinden bir tezat olusturarak
olmas: gereken erkeklige génderme yapar. Iki erkek sorumluluklar: bag-
laminda kiyasladiginda isgi sinifina mensup Mehmet'in ekonomik ikti-
dar1 elinde bulunduramama yiki altinda ezilip huzursuzluk yasadig:
anlagilir.

Filmin anlatisi, ev arama sorunsali izerinden ilerlerken tiim ev bul-
ma girisimleri olumsuz sonuglanir. Oyle ki, Mehmet'in kazandig1 para,
Nermin ile evlenebilmesi i¢in bir ev kiralamaya yetmeyecek kadar kisit-
lidir. "“Modern dedigimiz toplumun olusum siirecinde, diger deyisle en-
distriyel kapitalizmin basat hale gelis ¢caginda ortaya ¢ikan dontisiimler
belli erkeklik tarzlarinin da geligimine yol agmigtir” (Sancar, 2009, s. 47).
Bu dogrultuda, 1960l yillarin Tirkiye'sinde, sanayilesme ile birlikte en-
distriyel kapitalizmin yarattigi toplumsal degisiklikler, ekonomik giice
sahip olma pratigini erkekligin ingsasinda daha 6nemli bir norm haline
getirir.” Dénemin kogullar: geregi erkek olmak, sadece para kazanmayi
degil kendisine basari ve statli kazanimlar: saglayacak bir iste galigiyor
olmay: da gerektirir. Film anlatisinda Mehmet'in ekonomik kosullarinin
yetersiz olmasi sebebiyle yasanan bu basarisizlik onun erkekliginde bir
kirilmaya sebep olur. Senol ve Erdem'in ifadesiyle "Erkegin is sahibi ol-
masi ve iginin de toplumun onayladig: statii ve ekonomik giicii saglayabi-
lecek nitelikte olmasi, erkekligin gostergeleri arasinda énemli bir faktor
olarak 6ne gikmaktadir (2017, s. 296).

Ekler kisminda birinci ve ikinci plana bkz.
Kiresel kapitalizm ve egemen erkek imgeleri ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz.
(Sancar, 2009).
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Mehmet ile ayni kiiltiirel ve ekonomik kogullara sahip ¢evrenin de-
gerleri iginde yetigsen Nermin, manikiircii olarak galistig: kuaforde, yik-
sek statliye sahip insanlara hizmet etmekte ve onlarin liiks yasantisina
imrenmektedir.”” Bu durum Mehmet ile iligkilerine yansimakta ve Ner-
min'in séylemleri Mehmet'in erkeklik gururunu zedelemektedir. Abi-
sel'in (2005, s. 212) de Yesilgam sinemasi hakkinda belirttigi gibi: "Cogu
kez filmin afisi, baglangi¢ sahneleri; hal tavir, giyim kusam, miizik, go-
runtileme uylasimlari, seyircinin kadin karakterin kendini ne ugruna ve
kim igin feda edecegini en bastan gosterebilmektedir”.

Nitekim kuaférde gegen sekansta Nermin, kendisi ile hemen he-
men ayni yasta olan kadinlarin liks villa tasarimlari, pahali miicevhe-
ratlar, yurt dig1 seyahatlerinden aldiklar: kiyafetleri konusurlarken bu
zenginliklere sahip olamamanin Gizintiisini yagsamaktadir. Kamera ha-
reketleri, yakin plan gekimler ile Nermin'in hél ve tavrina dikkat gekerek
kadin karakterin ne yénde bir segim yapacag: hakkinda izleyiciye enfor-
masyon verir. Oyle ki, is icin gittigi késkiin zengin oglu Ender ile tanigir
ve onun tarafindan igfal edilir, yani bastan ¢ikarilir. Bu durumda, Meh-
met, korumaci erkek pratiginin kosulu olan "kétulikler anlamina gelen
dis dinyadan kadini koruma” goérevini yerine getiremez. Ayrica ekono-
mik glicil ve statiisiinlin yetersiz olmasi sebebi ile de Nermin'i kaybeder.
Mehmet'in erkekliginde yasanan ikinci kirilma, bir bagka erkegin bastan
ctkardig: sevdigi kadin tarafindan terkedilmektir. Ekonomik giict elinde
bulundurma ve stati kazanimi normunu gergeklegtiremeyen Mehmet,
bu norma bagli olan; evlenme, aile kurma ve baba olma kosulunu da ger-
geklestiremez. Sonugcta erkekligi yikilir.

Mehmet: Ben Artik O Iyi Fakir Mehmet Degilim!

Film anlatisinin bu béliminde; Mehmet'in yikilan erkekliginin
yeniden insa siireci, piyangodan ikramiye kazanarak toplum tarafindan
kabul gorur bir stati edinmesi ile basglar. Kazanilan bu statii Brannon ve
Juninin (1984, s. 6-7) erkeklik dlgegindeki ikinci kogul olarak gergekle-
sir. Ayni zamanda, giig, giiven, bagimsizlik; saldirganlik, siddet ve cesaret
ana normlarinin gergeklegsmesinde basamak olarak iglev gormekle bir-
likte Mehmet'e, saygy, gekicilik, tercih edilebilirlik ve es bulma, diger er-
kekler tarafindan ezilmeme, ¢alisanlar: tizerinde tistinlitk kurma gibi bir

Ekler kisminda tGglincii plana bkz.
Ekler kisminda dérdincii plana bkz.
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takim kazanimlar saglar.”” Bu kazanimlar neticesinde, isgiyken kirasini
dahi 6deyemedigi liiks villalar ve modern apartmanlar insa eder. Insaat
sektorliinde patron statiisiinde olan Mehmet, ingaat alaninda galisanlari-
n1 azarlarken gorulir. Agzindan gikan replik ¢ok sert ve tehdit edicidir:
"Fazla laf istemem, bu yapinin bir ay sonra bitirilmesini kati gekilde isti-
yorum, bu son miihlet, yoksa isine son veririm. Iste bu kadar!”

Apartmanlar: hizli bir sekilde bitirmeleri i¢in bask: yapan Meh-
met, paranin kendisine sagladidi statii ile galisanlar: izerinde sinifsal ha-
kimiyet ve bask: kurar. Sonrasinda ailesine giizel hediyeler alir ve onlara
bir ay sonra ingas1 tamamlanacak olan apartman dairelerinden birinde
yasayacaklar: guizel glnleri anlatir. Ayni zamanda gece kuliibii igleten
Mehmet, zengin olup statli dedistirse de hala ailesinin gegim ve refahin-
dan sorumludur. Sonugta, basari, statii kazanimi ve ekmegini kazanma
yetkinligi normunu yerine getirerek erkekligini insa etmeye baslar.

Nermin, Ender ve Filiz bir gece kultibline gider. Alkollii halde dans
eden Nermin, soyunmaya baslar ve Ender bu beklenmedik striptiz duru-
muna miidahale etmez. Bunun tizerine igletmenin sahibi Mehmet gele-
rek Nermin'in oradan uzaklastirmaya galigir. Ender’e de, "Yanindaki ka-
dina sahip ol” seklinde uyarida bulunan Mehmet'in sézlerinden, kadinin
kendi bedenini korumaktan aciz ve bir erkegin korumasina muhtag ola-
rak temsil edildigi, yanindaki kadinin miidafaasin1 saglayamayan erke-
gin de erkeklik vasiflarindan yoksun olarak sunuldugu gorilir. Aynm gece
yanina tekrar gelip 6zlr dileyen Nermin'i kararlh durusu ile reddeden
Mehmet, Ender'in kardesi Filiz ile birlikte olur. Bu birliktelik karsisinda
kendisini para ile tahakkiim altina almaya galisan Filiz'in babasina, “Se-
nin paran beni satin almaya yetmez!"” cevabini vererek kazanmis oldugu
statiiyle otekinin erkekligini ezer.” Boylelikle baslica anlat1 kisisi; saygz,
cekicilik, tercih edilebilirlik ve es bulma; diger erkekler tarafindan ezil-
meme normlarini da yerine getirmis olur.

Mehmet, Brannon ve Juninin erkeklik normlarini birer birer yerine
getirir ancak karanlikta yalniz oturdugu ve insa ettigi apartmanlardan
bakip sehri dalgin bigimde melankolik ruh halinde seyrettigi sekanslar-
dan veya Nermin'e villada séyledigi replikten i¢ huzursuzlugu anlasilabi-
lir: “Iyi duygularimin hig biri kalmada. Yalniz para kazanmak icin ¢alisan
bir canavar oldum!”

Ekler kisminda besinci plana bkz.
Ekler kisminda altinci plana bkz.
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Asir1 zenginlesmesine ve sinif atlamasina ragmen kendisine ve dig
diinyaya kars: agikca yabancilagan Mehmet'in bu sézlerinden, erkeklik
insasi yolunda gergeklestirdigi bu normun miicbir etkisi altinda ezilmek-
te oldugu anlasilir. Bu ezilmislik duygusunu 6rtbas ederken diger yandan
da kendi 6ziinden uzaklagmaktadir. "Hayatin iginde erkeklik tiretmeye
zorlanmak, bir erkek igin rahatsizlik verici veya pismanlik uyandirici
olsa da bu hissiyat digar: yansitilmaz” (Atay, 2004, s. 19). Terrence Re-
al'in (2004) "duygu erozyonu"* olarak adlandirdig: bu stirecin baslangici
cok kiiclik yaglara dayanir. Erkek adam aglamaz; erkek adam aci gekmez;
erkek adam cesur, giiglii, mantikh ve basarili olur, telkin ve beklentileri
ile insani duygulari bastirilarak “duygularini diledigi gibi paylasamayan
erkek, bastirilmish@in verdigi 6fkeyi zaten gok 6nceden beri verilen me-
sajlardan aldid: bilgiler gergevesinde, yakinindakilere ya da onu erkek-
lik krizine sokanlara yoneltir” (Celik, 2016, s. 6). Dolayisiyla, Mehmet'in,
erkekliginin yikilmasina sebep ya da vesile olan sey, Nermin ve Ender'e
uyguladidi sozli, fiziksel ve psikolojik siddetin altinda yatan duygu eroz-
yonudur.

Nermin, 6nce Mehmet'i sonra da Mehmet igin Ender’i terk ederek
her ikisinin de erkekligini krize sokmustur. “Zira tahakkiim, somiirti veya
baskiya yonelik istek iginde zayifliga yer olmayan erkekler diinyasindan
diglanmaya dair erkeksi korkuya dayalidir” (Bourdieu, 2015, s. 71). Niha-
yetinde, erkekligin yikilma durumu Mehmet'in tizerinde, toplumdan dis-
lanmanin yarattig: korkuya bagh baskiya yol agarak giigsiiz, mutsuz ve
asabi hissetmesine sebep olur. S6z konusu baskinin disa vurumu, erilli-
gin en gorinir vaziyeti olan siddet ile kendini gosterir. Iki erkek arasin-
da bu krizi ¢ézecek bir miicadele baglar. Yalnizca Mehmet degil Ender de
kirilan erkekligini insa etmelidir. ilkelce, kas giiciine (yani kaba kuvvete)
dayali olarak gergeklesen bu miicadelede galip gelen, erkekligin insa sii-
recinde basarili olacaktir. Sonugta Mehmet, Brannon ve Juni'nin erkeklik
Olgeginde yer alan ve insa silirecinin son normu olan, saldirganlik, siddet
ve cesareti**icra ederek bagarili olur.* Tirkoglunun (2013, s. 35) da tespit
ettigi gibi "erkegin ataerkil toplumun degerlerini ve beklentilerini karsi-
lamasi ancak belirli toplumsal alanlarda kendini ispat etmesi ile mim-

Duygu erozyonu ilk olarak Terrence Real'in Erkekler Aglamaz isimli kitabinda
sbz ettidi bir olgudur. Bkz. (2004).

Brannon ve Juni'nin erkeklik dlgeginde yer alan, “saldirganlik, siddet ve cesa-
ret” normu ve diger normlar igin bkz. (1984, s. 6-7).

Ekler kisminda sekizinci plana bkz.
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kiin olmaktadir. Dolayisiyla, erkedin toplum igerisinde statii kazanmasi
bu beklentileri karsilayabilmesine ve bu statiniin toplumda digerleri ta-

rafindan onaylanmasina baghdir”.

Bu perspektifte Mehmet, basta Nermin'e sonra da Ender’e ve baba-
sina karsi baslattigi miicadelesini erkekligini insa ederek kazanir. Meh-
met'in, eril tahakkiimiin kendisine dayattigi normlarin etkisi ile Nermin'e
uyguladidn sozli, fiziksel ve psikolojik siddet, onun intihar etmesine se-
bep olur. Abisel (2005, s. 212-213), populer yerli filmlerdeki intihar olay:-
nin gerekgesini, “[...] kendini feda etme, sevilen erkek olmadan ve onun
tarafindan sevilmeden ya da kirlenen namusla yasamanin imkansizlig:
nedeniyle kadin karakterin yagsamina son verme girigimi” olarak agiklar-
ken bu durumun cinsiyetg¢i ideolojinin aktariminda anlatisal bir formiil
olarak kullanildiginin altini ¢izer. Burada asil dikkat edilmesi gereken
nokta, cinsiyetgi ideoloji karsisinda masa olarak kullanilan erkegin de
en az kadin kadar mutsuz ve magdur oldugudur. Nitekim filmin son se-
kansinda Mehmet, Nermin'in mezarinda aglarken su pismanlik sézlerini
sarf eder: “Seni her zaman sevdim Nermin, her zaman dsiktim sana... Coktan
affetmistim seni, Simdi de sen beni affet.”

Yasanan bu intihar olayy, eril tahakkiimiin boyutlarini ve erkegi ka-
dina form bigmede nasil gereg haline getirdigini kanitlar niteliktedir.

Sonug ve Tartigsma

Anlati sinemasinda popiiler filmler, toplumsal cinsiyet pratikleri ve sinif
farkliliklar: baglaminda izleyiciye, neleri yapip yapmayacaklarini igaret
eder. Bunu da egemen ideolojinin hudutlar: igerisinde olusturulan kur-
maca film evreninde, 6nceden tasarlanmis iligkiler vasfiyla gergeklesti-
rirler. Bu dogrultuda izleyiciler, insa edilmis ve halen insa edilmekte olan
birer 6zne haline gelir. Bu insa siirecinde egemen/eril ideoloji kadin ve
erkedi toplumda birbirine zit gorevler ile kategorize etmekle birlikte bu
kategorizasyonun uygulayicis: olarak da erkegi belirlemistir.

Déneminin en énemli popitiler Tirk filmlerinden biri olan Act Ha-
yat'in anlatis: boyunca, basglica anlati kisisinin erkekligini inga stirecinde
yasadidi insani dontisimler ve ruh hali incelendiginde, eril tahakkiimiin
kendisi tizerinde kurdugu bask: ile erkek olma yolunda ilerleyen Meh-
met'in magduriyet durumlar: gézlemlenir. Act Hayat filminde, temsil
edilen erkek kimliginin analiz edilmesi ile ana akim sinemadaki kadin

Ekler kisminda dokuzuncu plana bkz.
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temsillerinde oldugu gibi kadin kadar erkegin de eril tahakkiim naza-
rinda nesneye dénistiraldaga anlasilmaktadir. Bu baglamda Nermin'in
geleneksel kodlarin disina ¢ikmasi ve toplumun kabuli olan iffetli, iyi ka-
din rolini reddetmesi , iginde yasadid1 toplum ve Mehmet tarafindan
elimine edilmesine sebep olur. Bu nedenle, Nermin'in intihari, kara sevda
sonucu degil eril yasalara biat etmemenin neticesi olarak okunmalidir.
Nihayetinde Nermin, sevdigi ve evlenmesi gereken kisiyle degil de bas-
ka bir erkekle birlikte olmus ve aile kurmak yerine, evlilik miiessesesin-
den yararlanarak en basit yoldan sinif atlamay: tercih etmistir. Sonugta
yasanan intihar olay: da eril tahakkiim baskisinin boyutlarini ve erkegi
kadina form bigmede nasil masa olarak kullandigini kanitlar niteliktedir.

Mehmet'in, toplum tarafindan kadina atfedilen ve kutsal sayilan
bir takim degerlerini -iffetini- yitirmis olan Nermin'i affetmesi, onun,
ideoloji tarafindan erkege atfedilen normlarin disina gikarak erkekligini
zedelemesine sebep olacagindan filmin anlatisi, Nermin'in intiharindan
ziyade Mehmet'in pismanlig: ile sona erer. Ahmlama pratiginde anlat:
olaylar1 Mehmet'in yikilan erkekliginin yeniden ingasimi gergeklestirme-
ye calistidn stiregteki sancilari ve siireci tamamladiktan sonra dontismis
oldugu kisiligin temsilini sunarken eril ideolojinin erkek tizerinde dayat-
mis oldugu baski ile erkekte yarattigi duygu hasarini ve pismanlidi yan-
sitmaktadir.

Bu baglamda, galisma kapsaminda incelenen Act Hayat filminde,
temsil edilen erkek kimliginin analiz edilmesi ile birlikte, ana akim si-
nemadaki kadin temsillerinde oldugu gibi kadin kadar erkedin de eril
tahakkiim nazarinda nesneye donustiurtldigt anlasilmaktadir. Ayrica
eril tahakkiimiin erkege yukledigi normlar ile kadinin toplumsal cinsiyet
kimligini ingsa etmede erkedi masa olarak kullandig: kanaatine varilmis-
tir.

Bu ¢alisma, literatiirde yogunlukla, kadin kimliginin insas1 ve an-
lat1 sinemasindaki edilgen temsili izerine yogunlasan elestirel bakisin;
erkeklik inga ve temsil slireglerine yoneltilmesi baglaminda 6énemlidir.
Erkekligin kurulmasi, toplumsal diizen igerisinde erkekliklerin sinema
tarafindan yeniden tretilerek bireylere benimsetilmesi ve farkl erkekle-
rin birbirlerine ve digerlerine karsi kurdugu tahakkiim iligkilerinin tem-
sili baglaminda sinemanin islevi géz éninde bulunduruldugunda; ana
akim sinemadaki duygularinmi gizleyen, kadinlarin diistince ve hissiya-
tina 6nem vermeyen ve kadini korumakla ylikiimli erkek konumundan
¢itkarak farkli bir erkek temsili sunulmasi gerekmektedir. Sonug olarak,
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erke@in kendisi ve popiiler sinemadaki imgesinin sosyolojik, ideolojik ve
lengtistik (dilsel) ingalarinin revize edilmesi ile toplumda kadin ve erkegi
konumlandirmada demokratik yeni bir inganin gergeklestirilmesinin yo-
lunun agilacag: dngoérilmektedir.
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Ekler:

Analiz ve yorumlama asamasinda Act Hayat filminden kullanilan planlar.

Plan 1-2: Ailesinin gegiminden sorumlu Mehmet (Ayhan Isik) ile babasinin parasi ile
simarik bir yasanti siirmekte olan Ender (Ekrem Bora) arasindaki tezatlik erkeklik temsili
baglaminda 6nem arz etmektedir.

Plan 3: Bu planda, fakir ve yoksul ayrimini aktarmakla birlikte Nermin (Ttrkan Soray)'in
musterilere bakigi onlarin yasantisina ne derece 6zendigini gosterir.

Plan 4: Nermin, Ender ile istemeden birlikte olduktan sonra toplum tarafindan kadina
cizilen keskin sinirlarr astigi gerekgesi ile yaptigindan utanmaktadir.
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mimiklerinden anlagiimaktadir.

Plan 6: Mehmet kazandidi parayla edindigi gli¢ ve stati sayesinde Ender ve Filiz'in
babasini ezmektedir.

Plan 7: Mehmet'in tiim olanlardan Nermin'i sorumlu tutarak ona uyguladigi sozli ve
fiziksel siddet goriilmektedir.

Plan 8: Gorunuste Nermin igin kavga eden ancak aslinda erkeklik krizine girmis olan iki
erkegin erkekliklerini inga miicadelesini aktaran bir goriintu.

Plan 9: Mehmet, Nermin'in mezarinda
yaptiklarindan duydugu pismanhdi dile
getirmektedir.
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