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Oz

1960 yillarinda ortaya ¢ikan sosyolojik ve politik gelismeler, Toplumsal Gergekgilik Akiminin ortaya ¢ikmasini ve
ylikselise gecmesini saglamustir. Siyasetin giinliik hayata ve popiiler kiiltiire kadar yayilmasi, sinema endiistrisinde
siyasal filmlerin olusmasina zemin hazirlamistir. Tlirk Sinemasi'nda Auteur Kuramindan etkilenen ve Toplumsal
Gergekgilik Akimi kapsaminda filmler ¢eken Yonetmen Serif Goren, popiiler kiiltiiriin ve halkin talepleri dogrul-
tusunda, artik arabesk igerikli filmler cekmeye baslamistir. Bu baglamda Goren, sinema endiistrisi ve halkin iste-
gine bagli olarak toplumsal yapiy1 ve politik unsurlar1 barindiran arabesk igerikli filmler ¢ekerken, bu filmlerinde
hem toplumsal sorunlara hem de sinemanin ticari amacina hizmet eden konulara yer vermistir. Bu ¢alismada,
Goren ‘in Auteuristik anlatim1 ve Auteur akimindan zamanla ayrilarak, farkli tarzda filmler ¢ekmeye baglamasi
degerlendirilmis, arabesk igerikli ve giseye yonelik olarak gektigi dort filminin incelenmesi amaglanmaistir.

Anahtar kelimeler Auteur, sinema, ¢agdas, arabesk, gise

Abstract

The sociological and political developments that emerged in the 1960s led to the emergence and rise of the Social
Realism Movement. The spread of politics into daily life and popular culture paved the way for the formation
of political films in the cinema industry. Influenced by the Auteur Theory in Turkish Cinema and making films
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within the scope of the Social Realism Movement, Director Serif Goren has started to make films with arabesque

content in line with the demands of popular culture and the public. In this context, Géren, while shooting films

with arabesque content, which includes social structure and political elements, depending on the will of the cinema

industry and the public, included both social problems and subjects that serve the commercial purpose of cinema

in these films. In this study, it is evaluated that Goren’s Auteuristic narration and his departure from the Auteur
movement over time, and that he started to shoot films in different styles, and it is aimed to examine his four films

with arabesque content and aimed at the box office.

Keywords: Auteur, cinema, contemporary, arabesque, counter.

1. GIRIS

Sinema, i¢inde miizik ve gorsel zenginlik olan,
resim ve tiyatro gibi cesitli sanat dallarini da
barindiran ve bunlar1 harmanlayarak bir biitiin
haline getiren bir sanat dalidir. Sinema yedinci
sanat olarak sanat dallar1 arasinda kabul gormiis
ve bir¢ok sanat dalini1 da iginde bulundurdugu
i¢in zengin bir yapiya sahip olmustur. Sinema-
da sadece goriintii degil, ses de ¢ok onemli bir
unsurdur. Miizik olgusu da buna eklenince si-
nemanin zenginlik algis1 daha da artmaktadir.
Sinemada anlatilmak istenen sadece konuyla si-
nirli kalmay1p, sinemanin senaryosu, kullanilan
1siklar, goriintii, kadraj, seslendirme ve montaj
gibi unsurlar da sinemada anlatilmak istenene
biiyiik olglide katki saglamaktadir. Bu ¢alisma-
da, Tiirk sinemasinda ¢ok énemli bir yerde olan,
Tiirk sinemasina yaptig1 eserlerle énem katan
usta yonetmen Serif Goren ‘in, “Toplumsal Ger-
cekcilik Akimi” baglaminda c¢ekilen filmleri-
nin ve yine yonetmenin ¢ekmis oldugu arabesk
igerikli ve giseye yonelik filmlerinin incelemesi
yapilarak, yonetmenin etkilendigi bu Iki akim
incelenmistir. Auteur Kuramina bagl filmler
ceken Serif Goren'in donemin sartlarma bagl
olarak, popiiler kiiltiiriin ve halkin talepleri dog-
rultusunda, Auteur Kuramindan kopup arabesk
filmlere yonelmesi ve bu tarzda ¢ekmis oldugu
dort filminin incelenmesi amaglanmistir.

Calismada literatiir taramasi yapilarak, nitel
arastirma teknigi kullanilmistir. Ayrica ¢alisma,
yonetmen Serif Goren” in 1978-1985 yillar1 ara-
sinda ¢ekmis oldugu “ Kurbagalar, Yol, Aski Ben
mi Yarattim? Derdim Diinyadan Biiyiik” adl
filmleri ile sinirlandirilmistir.
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2. AUTEUR KURAMI

19601 yillarda Ozellikle Fransiz sinemasinda
ortaya c¢tkan bu modern sinema yaklasimi, o
donemde Tiirk sinemasinda da benzer bicimde
Auteur yonetmenler ortaya g¢ikarmistir. Bu do-
nemde Ulusal Sinema ve Toplumsal Gergekgilik
akimlarina bagli olan Metin Erksan, Omer Liitfi
Akad ve Halit Refig gibi sinemacilar, kendilerine
ozgi stilleri, teknik yeterlilik ve bigim-igerik bii-
tlinltikleri ile yaratic1 yonetmen (auteur) olarak
kabul edilmislerdir Bu yillarda Tiirk Sinemas:
daha 6zgiirliikcii bir ortamda ve tiyatrocular do-
neminin etkisinden kurtularak kendi dilini olus-
turmaktadir. (Ufuk U.,2017, syf. 233) .

2.1. Sinemada “Auteur Kurami “

Hollywood'un tekdiize kurallari ile yapilan, tek
kalipta iiretilen popiiler film tarzlar1 sebebiyle,
uzunca bir donem siirekli ayn tarz filmlerin ce-
kilmesi gerektigi inanis1 hakim olmustur. Bu se-
kilde tekdiize filmlerde yonetmen, sadece senar-
yoyu sahnelestirerek, kendi yonetmen kisiligini
ve tarzini filmlerine yansitamamaktadir. Yonet-
me sadece senaryoyu sahnelestirebilmektedir.
1§te bu noktada Auteur Kurami, bu tarz basma-
kalip filmler disinda da filmler olabilecegini, yo-
netmenin kendi kisiligini, kendi diistincelerini,
hayat felsefesini, kendi tarzin1 ve birikimlerini,
filme istedigi sekilde, istedigi gibi miidahale
ederek filme koyabilecegini gostererek bir aki-
min Onuni agmisgtir.

Auteur Kurami, 1947 yilinda Umberto Barbaro
tarafindan olusturulmaya baslanmistir. Umber-
to; sinemanin ortaya ¢ikmasinin kullanilan her
aracta oldugu gibi, insanlarin yaraticilik kabili-
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yetine bagli oldugunu vurgulamistir. Barbaro,
kameranin, yonetmenin yaraticilikta kullandig:
bir ara¢ oldugunu dile getirmistir (Esen,2013:34).
Andrew Sarris’in, Auteur’u belirlemede kullan-
dig1 deger Olgiitleri olan; teknik bakimdan yeter-
lilik, kendine 6zgii bicem ve i¢ anlam ile Peter
Wollen’in kurama getirdigi yapisalct yaklasim
dikkate alinarak, yonetmenlerin sanat¢i ruhu-
nun ve hayata karsi durusunun, filmlerinde sine-
ma diline, anlat1 yapisina, temalara ve karakter-
lerine nasil bi¢im verdigi ortaya konulmaktadir.
(Ufuk U.,2017:240).

Auteur sinema bir bakima, yonetmen sinemasi
olarak da tanumlanabilmektedir. Auteur filmler-
de, yonetmen 6zgiin bir sinema dili yakalamistir
ve bu sinema dili filmlerde baskin olarak kulla-
nilmaktadir. Auteur Kuraminin 2. Diinya Savas:
sonlarina dogru ortaya ¢ikmasindaki en biiytiik
etkenlerden biri; savas sonunda, Fransiz Sine-
masi’'nin etki alaninin azalmaya baslamasiyla,
Fransa’da savas esnasinda yasaklanan Amerikan
sinemasina yonelik ilgi ¢ok fazla artis gdstermesi
olmustur. Bir grup film elestirmeni gencin, Hol-
lywood filmlerini elestirirken “yazar-yonetmen”
kavramini ortaya ¢ikarmislardir. Bu genglerin
dergide yayin yapmalariyla ve yaymlanan ya-
zilarin etkisiyle, yonetmenler yaraticilikta usta
olup, 6zgiin igerikler ile yeni filmler iiretmeye
baslamislardir. Bu durumun etkisiyle de Fransiz
Yeni Dalga Akimi yavas yavas filizlenmeye bas-
lamistir (Ugur, U.,2017:229).

Andrew Sarris’e gore; Auteur Kuramini benim-
seyen yoOnetmenler, filmlerinde yapim asama-
larinda belirleyici rol iistlenen, filmi sahiplenen
kisilerdir. (Ozden, Z., 2000:230). Sarris’in au-
teur kuramiyla ilgili bir makalesinde anlatti-
g1 gibi; auteur yonetmenler, klasik sinemanin
aksine, oyuncu segimine, montaj yapimina,
film senaryosuna ve teknik Ozelliklere dahil
olabilmektedirler (Ugur,2007:231). Sarris, yonet-
menlerin auteur olarak adlandirilmasinin bazi
Olctitlere sahip olmasi gerektigini vurgular ve
bu Ol¢iitleri; teknik ustalik, filmin i¢ anlami ve
bireysel tarz olarak kistaslamaktadir. (Giingor,
A., 2014:83,30).

Tirkiye'de ilk auteur ydnetmen olan Metin
Erksan, sinemay1 sanat dali oldugunu, filmi
ortaya ¢ikaran sanat¢inin da yonetmen oldugunu

savunmaktadir. Halit Refig, estetik biitiinliik ile
Ozglin dislinceleri harmanlayarak izleyiciye
sunan ilk auteur yonetmenlerin Metin Erksan
ve Liitfi O. Akad oldugunu dile getirmektedir
(Glingor, A. Can, 2014:85).

Yerel kiiltiiriin sanat unsuruyla harmanlanarak
sinemaya uyarlanmasi auteur kavraminin Tiirki-
ye’de akim olarak kabul gérmesini ve bu sayede
de Ulusal sinema akimu ile benzerlik gosteren
noktalar olusmasimi saglamistir. Ancak politik
gerilimlerin, ideolojik ayriliklarin ve {ilkeye ya-
pilan askeri darbenin getirilerinin golgesinde,
auteur kuraminin algilanis sekli zamanla degi-
siklige ugramis, kisisel konular islenen filmler
yapilmaya baslanmistir. (Atam, Z., 2010:263).

Bu kapsamda diinya sinemasinda Auteur yonet-
menler oldugu gibi, bu akimi Tiirk sinemasinda
da uygulayan, farkli sinema yapisi ve yaraticilik
duygularmin genis oldugu, bulundugu dénem-
de 6ne ¢ikan ve biiyiik basarilari ile dikkat ceken
Auteur Yonetmenler de vardir. Bu yonetmen-
lerden biri de Tiirk sinemasma yenilik getiren,
farkli tarzlar1 deneyen, fikri ve diistinceleri ile
Tiirk Sinemasina ayr1 bir boyut kazandiran Serif
Goren “dir.

2.2. Serif Goren Kimdir?

Serif Goren, 14 Ekim 1944>te Yunanistan
Iskece’de dogmustur. Cocuklugunda Iskege’de
yasarken bir burs kazanma firsati ile Istanbul’a
yerlesmistir. Erman film stiidyosunda da kurgu-
cu pozisyonunda ¢alismaya baglamistir. Sinema
ile tesadiifen tamisan Goren, Yilmaz Giiney’in
asistan1 olduktan sonra film ¢ekme seriivenine
baslamistir. Yilmaz Giiney’in yarim biraktig bir
film olan “” Endise” filmini Serif Goren bitirmis
ve bu sekilde yonetmenlige adim atmaistir. Goren
sadece yonetmenlik degil, miizik direktorliigii,
prodiiksiyon alanlarinda da ¢alisarak basarili ya-
pitlar vermistir. 1970'li yillarda sinemaya ve yo-
netmenlige baslayan yonetmen, {iretken ve farkli
sinema stilleri deneyen basaril1 bir yonetmendir.
“Endise” filminden sonra senaryosu Yilmaz Gii-
ney’e ait olan “Yol” filmi ile iyi bir yonetmenlik
deneyimi edinerek iyi bir ¢ikis yapmuistir.

Serif Goren’ in filmindeki karakterler; sistemin
yok saydigi, goriinmek istenmeyen, silik sayilan,
toplumu ydneten sisteme uyumsuz olan, aykiri
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karakterlerle olmustur. Konular genellikle yo-
netmenin yasadig1 donemin giindelik sorunlari-
n1 anlatir. Karakterlerinin en belirgin 6zellikleri;
yasadig1 diizenle psikolojik savasi olan, kimlik
bunalimlar1 yasayan, goglerin getirdigi buna-
Iimlar, yasam kosullarmin agir ve zor olmasi
ve kentlesme ile gelen yabancilasma duygulari,
Goren’in filmlerindeki karakterlerin 6zellikle-
ri arasinda yerini almaktadir. Serif Goren {inlii
ve basarili Tiirk yonetmenlerden; Metin Erksan
ve Liitfi Akad gibi usta yonetmenlerin baslattig:
akim olan “Toplumsal Gergekgilik” akimindan
etkilenmis ve bu tarzda filmleri siklikla cekmis-
tir. (Biyografi. Info.com).

Kullandig1 baz: teknikler Tiirkiye'de teknik ye-
tersizlikler olmasma ragmen hem ilk olmay:
basarmis hem de ondan sonra cekilecek olan
filmlere 6rnek tegkil etmistir. Serif Goren, 6zel-
likle 6ykii anlatimi konusunda ustadir. Filmleri
kolay, akic1 ve yalindir. Toplumu ilgilendiren,
toplumun ve insanin sorunlarmni anlatirken son
derece gercekgi konular ile gercekg¢i bir tislup
se¢mistir. Sanat ve toplumun sorunlarini anlat-
mak yonetmenin tarzi olmustur. Bunun yani sira
Serif Goren, yaptig1 toplumsal gercekgi filmlerin
disinda gise filmleri de ¢ekmistir. Yonetmenin
belli bir tarzi varken, yeni ¢ektigi her film yeni-
ci gergekei ve bir ders niteliginde olur iken, bu-
nun yan sira gise filmleri yapip, arabesk furyasi
icin cektigi filmleri, yonetmenin tarzi konusun-
da toplumda kafa karigikligina sebep olmus-
tur. Ciinkii boylesine kaliteli filmler cekmisken,
Auteur sinema kavrami diginda arabesk filmler
¢ekmesi, yonetmenin tarzindaki degisimin se-
bebini sorgulatmaktadir. Bunun etkisi olarak
o donemin siyasi olaylari, toplum diizenindeki
bozulmalar, siyasetin sinemaya etkisi olarak go-
riilebilmektedir.

Serif Goren, kendi tarzi disina ¢kmis ve
piyasanin dikta ettigi veya talep ettigi popiiler
kiiltiirtin talep ettigi ve kendi tarzindan 6diin
verdigi filmler de yaparak, bu hareketi bazi
sinema elestirmenleri tarafindan da bir kusur
sayilmistir. Goren, filmlerinde doga olaylarini
anlatan; ¢1g, deprem gibi konular da islemistir.
Bu calismada Serif Goren’in, Auteur Sinemasi ve
Popiiler Kiiltiir iirtinleri olan gise filmleri ince-
lenerek, yonetmenin “Yol, Kurbagalar, Derdim
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Diinyadan Biiyiik ve Aski Ben mi Yarattim? “
filmleri incelenmistir.

Bu boéliimde Serif Goren’in Auteur Kuramindan
etkilenmis olmasina ragmen, bir dénem arabesk
igerikli filmler yapmasma ve Toplumsal Gergek-
cilik akimina deginilecektir.

2.3. Toplumsal Gergekg¢ilik Akimi

Toplumsal Gergek¢i Akimmin dogusunda 27
Mayis Thtilalinin etkisi oldukga biiyiiktiir. 27 Ma-
y1s Thtilali, Tiirk toplumunun yagaminin oldugu
kadar, Tiirk sinemasimnin da bir dontim noktas:
olmustur. 27 Mays htilali ve 1961 Anayasasi-
nin getirmis oldugu degisiklikler, sinemamizin
sirtin1 donmitis oldugu toplumsal yasamla ilgi-
li konulara deginmesine neden olmustur. 1961
Anayasasi, daha onceki donemde goriilmeyen
sosyalist partilere, sendikal hareketlere izin ver-
mis, tilkenin sorunlarina degisik bakis acilarin-
dan yaklasmay1 saglamistir. (Refig, 1971: 24).

27 Mayzs Ihtilalinin getirmis oldugu demokratik
haklar, artik yoneticilere yapilabilen elestiriler,
toplumsal yapinin eristigi 6zgtirliikler ve diisiin-
ce 6zgiirliigii gibi yenilikler, Toplumsal gergekgi
sinemanin kendini gostermesine biiyiik Olciide
katki sunmustur. “Sinema, yeni kavustugu an-
lat1 dili ile alisilagelen Yesilcam anlatisindan bir
nebze olsun siyrilarak, zamanin toplumsal yapi-
smi olabildigince objektif bir bicimde ele alan,
yer yer iktidar1 ve diizeni elestiren, somdiiriilen
is¢i smifinin yasadig: zorluklara ayna tutan, ka-
dinin toplum hayatindaki yerini irdeleyen, gog
ve gecekondulagsma konularma deginen filmler
ortaya koymaya baslamistir.” (Kasim, M.- Ataye-
ter,D. ,2012, syf. 20).

1960 yillarinda ortaya c¢ikan “Toplumsal Ger-
¢ekgcilik” sinema akiminin yiikselise gegmesi ve
ozellikle de ortaya ¢ikmasinda sinema sektdriin-
de biiyiik bir olgiide elde edilen birlik duygusu
ve dayanisma olmustur. Bu akimin ortaya ¢ikma-
sindaki en biiyiik etkenlerden biri sosyolojik ve
politik gelismelerdir. Bu akima uygun filmler ge-
ken yonetmenler hem sanat filmleri yapmis hem
de toplumun ilerlemesi i¢in yaptiklar elestiri-
lerle topluma 6nderlik etmislerdir. Bu durumda
filmlerin ana temasi toplumsal diizen, elestiri ya
da “Kapitalizm” elestirisi olmustur. Filmlerinde
bireyin ve yasamin iizerine kurulmus konular
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islenmektedir. Burada anlatilan bireyler toplum-
daki siradan insanlardir. Toplumsal gergekgi si-
nema da bu siradan insanlarin sorunlarin anla-
tilmaktadir. Sorunlar anlatilirken bir yandan da
bireyin, toplum icinde yabancilasmas1 ve deger-
sizlik gormesine deginilmektedir..

27 Mayzs Thtilali, toplumsal ve siyasal yasamda-
ki degismeler ve gelismeler, 1961 Anayasasinin
tilkeye getirmis oldugu 6zgiir yasam aliskanlik-
lar1 sayesinde Tiirk sinemas: bu tarihe kadar hig
ilgilenmedigi toplumsal gerceklerle ilgilenmeye
baslamistir. Yeni anayasanin saglamis oldugu
Ozgiirliik anlayisy, fikir ve diistincelere yansidigt
gibi sinemaya da yansimistir. Oyle ki, bu anaya-
sada daha onceleri pek dile getirilemeyen, tarti-
silamayan fikir ve diisiinceler artik konusulmaya
ve llkenin sorunlarina farkli bakis agilarindan
bakilip bu sorunlar tartisilmaya baslanmistir.
Iste burada 1961 Anayasasi'nin getirmis oldugu
bu siyasal hareketlilikler sinemaya etki ederken,
bu etki “toplumsal gergekgilik” adiyla sinema
diinyasina girmistir. (Giigchan,1992:81).

1960-1965 yillar1 arasinda ilk kez toplumdaki so-
runlar beyaz perdeye aktarilmaya baslamistir. O
tarihe kadar, sinemada hi¢ anlatilmayan, bahse-
dilmeyen konulara yer verilmeye baslanmistir.
1960'tan sonraki donemde, ekonomi Tiirkiye'de
gelismeye baslamis, sanayilesme gelismis, sa-
nayi yatirimlari artinca da biiyiik sehirlerdeki
fabrikalarda isci alimlar1 ¢ogalmis ve bu durum
da koyden kente go¢ hareketlerini hizlandirmis-
tir. Bu sebeple, Tiirk toplumunda (gecekondu
gibi) farkli ve yeni hayat sekilleri ortaya ¢ikmis-
tir. Koylerden kentlere yapilan goglerle birlikte
toplumdaki tiiketim sekilleri oldukga degisiklige
ugramis, geleneklerin, davranislarin ve degerle-
rin degiserek doniismesi kaginilmaz olmustur.
(Glichan,1992:85). Toplumsal sorunlara ilgi du-
yulan ve toplumun giindeminde sicak bir olay
olarak barinan olan i¢ go¢ konularmin islendigi
filmler yine bu dénemde yapilmistir.

Toplumsal gercekcilik akimi konularmin olus-
masina, Tiirkiye’de o dénemdeki toplumsal ve
siyasal olaylar zemin hazirlamistir. Toplumsal
gercekgilik akimi, Marksist diislince yapisindan
etkilenmekte ve sinemada din ile ilgili tim tem-
sillere, karsit bir sdylem i¢inde bulunmaktadir.
(Tunca,2010:20).

“ Iste bdyle bir ortamda Tiirk sinemasi da top-
lumsal gergekleri yansitan filmler ¢ekmeye bas-
lamis ve ‘Toplumsal Gergekgcilik’ kavrami ya
da akimi ortaya ¢ikmistir”.(Kasim M.,- Atayeter
D.,2012, syf. 20).

2.4. 19701i Yillarda Popiiler Sinema Endiist-
risi istegi dogrultusunda Serif Goren’in Ara-
besk-Gise Ve Auteur Filmleri

Sinemada bir yandan toplumsal gergek¢i Auteur
tarzda yapilan Yilmaz Giiney, Metin Erksan ve
Serif Goren gibi yonetmenler varken, bir yandan
da popiiler sinema endiistrisinin varlig1 ortaya
cikmustir. Bu durumda popiiler kiiltiirtin {irtin-
leri olan gise filmleri yogunlastirmistir. Serif Go-
ren, sinema dilinin toplumla uyum saglayama-
dig1 gerekgesiyle artik Auteur Sinema akimindan
kopup arabesk furyasina uygun filmler cekmeye
baslamistir.

3. POPULER SINEMA KULTURU VE
ARABESK ICERIKLI GISE FILMLERI

1970’li yillarda Tiirk siyaseti popiiler kiiltiiriin
ve giindelik hayatin igine kadar girmistir. Bu do-
nemdeki Tiirk Sinemasi, sadece siyasi filmlerin
varlig1 ile degil tecimsel sinemaya da dahil olan
bazi siyasi {isluplar ve popiiler kiiltiiriin istegi-
ne bagli olarak bir tarzin varligini da biinyesin-
de barindirmistir. Serif Goren, iste bu noktada,
Auteur kurami kapsaminda gektigi sinemadan
kopmus, arabesk icerikli filmler ¢cekmeye bas-
lamistir. Orhan Gencebay ile ortak yolda bu
tarz1 se¢mis ve Orhan Gencebay ile birkag film
yapmistir. Bu tarz arabesk filmler, diger bir ta-
nimiyla da gise filmleri, aslinda popiiler sinema
endiistrisine hizmet eden bir film gibi goziikse
de Goren, politikay1 da dolayli bir sekilde filmle-
rinin igerisinde eklemistir. Boylece siyasal amag
giiden filmler ile popiiler kiiltiiriin istegine bagh
¢ekilen filmlerin harmanlanmis ve yeni bir tarzin
ortaya ¢ikmis oldugu goriilebilmektedir. Cilinkii
Serif Goren bu filmlerinde biiyiik seyirci kitle-
lerine hitap ederken, bir yandan da “Toplumcu
Siyaset “ imgelerini sinemasinda siklikla kullan-
mustir. GOoren’ in bu filmlerinde sinifsal ¢catisma-
lar, bireyin devlet yapilari ile iligkisi, karakterle-
rin yasadig: geliskiler, koy filmlerinin disinda bir
de sehir mekanlarinda ve bireyin buradaki yasa-
mi1 dogrultusunda anlatilmaktadir.
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Nitekim Goren’in arabesk igerikli filmleri de, yo-
netmenin Yesilcam’in kodlarini kullanirken, ken-
di 6zgiin sinemasal dilini gelistirmeye yoneldigi,
ayn1 zamanda da popiiler sinemanin seyircisiyle
rahat diyalog kurmasina yardimci olacagini dii-
sindiigli filmler cektigi 1974-1981 doneminin
drtinleridir (Karadogan, A. 2005 :22-23). Kayal;
Goren’in “Derdim Diinyadan Biiyiik ve Aski
Ben mi Yarattim?” filmlerini, Orhan Gencebay
ile yapmasini “Yesilcam olanaklarini en genis
sekilde kullanma becerisi gdstermesiyle”, “yerli
sinemanin geleneksel seyircisinin 6tesine ulaga-
bilme basarisiyla” ve etkililik alanini arttirmay:
denemesiyle iligkili olarak degerlendirmekte-
dir(Kayal1,K.,2006,195). Bu baglamda Serif Go-
ren, Auteur YOonetmen olsa da, Yesilcam’a hizmet
eden ve zamanin kosullarina ayak uyduran bir
caba goriilmektedir. Yonetmenin bu yaklasimi
her iki taraf arasinda kaldig1, dolayisiyla da akil-
da sadece “Auteur Yonetmen” olarak gelmedigi
goriilmektedir.

3.1. Derdim Diinyadan Biiyiik Filmi (1978)

Bu arabesk icerikli filmler, Goren’in, “kendi tar-
z1 olan yonetmen” tanimlamasimin etki giiciinii
kirmaktadir. Serif Goren’in filmografik tarzini
yansitmayan, ve yine kendisinin de yazmus oldu-
gu birkag arabesk tarzda filmi de mevcuttur.

Derdim Diinyadan Biiyiik 1978'de ¢ekilen ara-
besk bir filmdir. Film kentte gecekonduda ya-
sayan insanlarin sorunlarina deginen, aym za-
manda da siyasete de atifta bulunan, toplum
tigliik yan1 baskin olan bir filmdir. Filmdeki ana
karakter olan Orhan, marangoz olarak gecimini
saglayan ve gecekonduda yasayan biridir. Film-
de ana karakterin yakin arkadasinin kiz karde-
sine asik olmasi ve bu aski icin gosterdigi caba
anlatilir. Orhan’in yakin arkadast Apo namus ve
kadin namusu konusunda son derece tutucudur.
Kiz kardesini rahatsiz eden birini 6ldiirmesi ile
hikaye baslar. Kardesini yakin arkadas: Orhan’a
emanet eder. Orhan da bu ytizden agkini itiraf
edemez. Burada yine kadin ve namus kavrami
sorunsali kullanilmistir. Kadin, kentte de koy-
de de olsa, tipk1 “Kurbagalar” filminde oldugu
gibi sadece cinsel obje olarak goriiliir toplumun
dayattig1 kurallara eger kadin uyumuyorsa, “na-
mus yoksunu” olarak ele almir ve filmde bu so-
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runa deginilir. Orhan karakteri, belediye meclis
tiyeliginde gorev almaktadir ve mahallesindeki
bazi sorunlar1 ¢ozmek ve mahallenin alamadig:
tapularini almak igin miicadele etmektedir. Bu-
rada da devlet islerinin isleyisi, halk ile devlet
arasindaki bazi sorunlarin ele alindigini goril-
mektedir. KOy yerinde toprak miilkiyeti gibi s1-
nifsal farkliliklarin oldugu gibi, bu sekilde kent
filmlerinde de altyap1 sorunlari, tapu sorunlari
gibi kent sorunlar ele alinmistir. Orhan’in sevdi-
gi fakat emanet edildigi i¢in agilmadig1 Ipek, bag-
ka biriyle sevgili olmustur. Sevgilisi zengin bir
fabrikatoriin ogludur. Agik oldugu geng zengin
oldugu, kiz da fakir oldugu i¢in, Engin->in Ailesi
Ipekoi kiigiik goriir ve istemez. Fakat Engin, bir
siire ailesine karst ¢ikip Ipek:in yaninda dursa
da daha fazla parasizhiga dayanamayip Ipek «i
terk eder. Engin’in babasi Ipek ve Orhan’m ma-
hallesindeki her seyi yikma ¢abasindadir ve fab-
rika yapmays1 ister. Fakat Orhan karakteri giiclii
karakteri ile yikim ekiplerinin dniinde durur ve
engel olmaya calisir. Bu sirada mahalleli de bir-
lik olarak Orhan’in yaninda durur. Orhan fakir
olmasina ragmen giiglii bir karakterdir. Siyasetin
icinde yer alip bazen belediyelerdeki kararlarda
s0z sahibi olmas1 onu gliclii ve onder gosteren
etkenlerdendir.

Serif Goren, filmlerinde siyaseti toplum igin
kullanir. Ayrica zengin- fakir ¢atismasi filmdeki
konular arasindadir. Filmin siyasetle iligkisi ve
toplumcu film olmasi, bu smif ¢atismalarinin
Barinma

vurgulanmas:  ile  perginlenir.

miicadelesi, mahalle sorunlari, yoksulluk
varken, bunlara maruz kalan karakterlerin giiclii
goriintiisii hakimdir. Filmin sonunda kazanilmig
bir zafer aslinda yoktur. Betimlenen ve verilmek
istenen mesaj birlik ve beraberlik duygusudur.
Sadece mahalledeki yikim durdurulur ve

kazanilan zafer budur.
3.2. ”Kurbagalar” Filmi (1985)

“Kurbagalar” filmi Serif Goren’ in en basarili
filmleri arasinda sayilan ve oldukga ses getiren
bir filmdir. Film bu basarisin cesitli festivallerle
ve aldig1 odiillerle taglandirilmistir. 1970 yapi-
mi1 Tiirk filminden Kurbagalar dram, psikoloji
ve deneysel tiirden bir filmdir. (biyografya.info.
com).
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Yasamini sebze ve kurbaga toplayarak idame
ettiren koylii bir kadin olan Elmas (Hiilya Kog-
yigit) kocasinin oldiiriilmesi sebebiyle geng yas-
ta hayatta tek basma tutunmaya calismaktadir.
Cocugu ile hayatta kalma miicadelesi verirken
bankaya ve bircok yere borcunu 6deyebilmek
i¢gin ¢ok fazla ¢alismak zorundadir. Kéyde yal-
niz basina kalan kadin olan Elmas’a koylii erkek-
ler rahat vermez ve siirekli rahatsiz ederler. El-
mas’in yolu, 7 sene hapis yatan ve ozgiirliigiine
kavusan Balkanli Ali (Talat Bulut) karakteri ile
kesisir. Ikisi birbirine asik olur ve evlenmek is-
terler. Fakat bir gece birlikte olduktan sonra Ali
tim hayallerinden ve Elmas’tan vazgecer. Ciin-
kit Ali'nin annesi bu evlilige kars1 ¢tkmaktadir.
Elmas ise yasamini kurbaga toplayarak stirdiir-
meye devam eder. Filmde koy yasamu, ciftcilik,
toprak miilkiyeti gibi konular yogundur.

Filmde elestirilen noktalardan biri, yalniz ve
kocasiz kalan kadma kotii gozle bakilmas: ve
namus kavramina farkli boyutta bakilmas: eles-
tirilmistir. Trakya yoresinde gecen ve o ydrenin
tiim motiflerini yansitan filmde kullanilan sive
o yorenin kullandig gercek sivedir ve bu da fil-
me gergeklik katmistir. Filmde hangi cografyada
olursa olsun bir kadmin yalniz kalmasi ve kadin
olmanin zorluklart anlatilmistir. Filmde kadimin
baz1 kdy filmlerinde oldugu gibi, yine cinsel bir
obje olarak goriildiigli sorununa deginilmistir.
Serif Goren, koydeki kadinin sehirdeki kadma
kiyasla, sakli kalan cinsel hayatina, savasina,
yasam miicadelesine deginilmistir. Filmin si-
cak, otantik goriintiisiiniin sebebi kdyde geciyor
olmasidir. Serif Goren bu filmde kdy romantiz-
minden ¢ok belgesel tarza yakin bir film ¢ekmis
olmustur. Filmde Atilla C)Zdemiroglu’nun yap-
mis oldugu 6zgiin miizikler kullanilmistir. Bu
da filmin igerigi ile cok uyumustur. Filmde yore
halkina gercek kisiler olarak rol verilmistir. Or-
negin; ¢esmenin basinda biberle yapilan evlen-
me teklifi enteresan bir sahneyken kdy atmosfe-
rini yansitan bir sahne olmustur. Filmde ayrint:
zenginligi olusturulmustur. Hatta bazen yer yer
gereksiz konulara da yer verilmistir. Ornegin;
Antalya’da gelen bir asker ile koylii kizinin kag-
ma c¢abast anlatilir, bu konu filmin konusuyla
pekilgili degildir. Ana konuyla bagdagtirma dan
hikayeye dahil olmamuistir. Filmde kurbaganin
Miisliimanlara haram olmas: fakat yabancilara

satilmasi gibi sahneler vurgulanarak, toplumun
dini inanis1 hakkindaki bilgiler de yer almistir.

3.3. ”Yol” Filmi (1985)

“Yol” filmi senaryosunu Yilmaz Giiney’in yazdi-
g1 bir filmdir. Tiirk Sinema tarihinde en biiytiik
oduillerden birini alan film, aslinda Yilmaz Gii-
ney yonetmeliginde cekilecek iken, Giiney’in
hapse girmesi sonucunda Serif Goren tarafin-
dan yonetilmistir. Cok zor sartlarda ve zor bir
donemde cekilen film, cezaevinden Bayram izni
igin ¢ikan 5 kisinin hikayesini anlatilmaktadir.
Auteur kapsaminda cekilen bazi filmlerin aksi-
ne, bu filmin biitgesi oldukca yiiksek olmustur,
Ayrica oyuncu kadrosu da oldukca kalabaliktir.
Filmin hikayesi bir haftalik Bayram iznine ¢ikan
5 arkadasin yola ¢ikmasi ile baslar. Seyit Ali ka-
rakteri (Tarik Akan) karisinin ihaneti ile “Tore”
kavramindan dolayr namusunu “temizlemek”
istemigtir. Karisinin aylardir bir ahirda zorla ka-
patildigini goriir ve onu oOldiiriip 6ldiirmemek
arasinda kararsiz kalir ve onu karlarin i¢inde do-
nup Olmesi icin yola ¢ikarir. Bir soygun yaptig:
i¢in hapse atilan Mehmet Salih (Halil Ergiin), ka-
risin1 ¢ok sever. Fakat soygun sirasinda karisinin
kardesini yarali halde birakir kacar ve karisinin
ailesi bu yiizden onu sevmez. Karis1 onun yanin-
da olur ve o ondan vazge¢mez. Fakat karisi daha
sonra Mehmet Salih ile Trende oldiiriiliir. Film-
deki karakterlerden olan mahkumlardan biri,
izin kagidimi kaybeder ve karisina kavusamaz.
Bir diger mahk(im da geri donmemek igin yola
¢ikmistir. Ciinkii artik daglarda yasamaya karar
vermektedir. Ciinkii Tore geregi yengesiyle ev-
lendirilmeye zorlanmaktadir.

Capraz kurgu teknigi ile ¢ekilen filmde iste bu 5
farkli hikaye anlatilir. Tore, ekonomik kosullar,
sosyal diizen, ortaya konulan caresizlik unsuru
filmin temalarindandir. Film, ozgilirliigii sadece
mekansal ozgiirlitk olarak degil de psikolojik
ve sosyolojik ozgiirlitk gibi unsurlar olarak be-
timlemektedir. Filmin donemi olduk¢a zor bir
donemden gecmektedir. 12 Eyliil sonras: siyasi
baskinin ¢ok oldugu bir déonemde bu tarz film
¢cekmek hic de kolay degildir. Filmde herkes bir
kaybedendir. Filme gore; aslinda zamanla 6z-
giirliik degerini kaybetmistir.
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Serif Goren, aslinda disarida olmanin 6zgtirliik
olmadigin1  vurgulamistir. Film hem epik
tslupla hem de giinlitk hayatin dogallig1 ile
harmanlanmistir. Cok fazla sehir ve mekan kul-
lanilarak cekilen filmde, dogal sartlarin da zor-
lugunu yasamistir. Diyarbakir, Adana, Bursa,
Bingdl ve Istanbul’da cekimleri yapilmistir. Tek-
nik yetersizliklere ragmen Goren, teknik agidan
filmde fark yaratmig aksiyon sahneleriyle dikkat
¢ekmistir. Aksiyon sahneleri yonetmenin tarzini
yansitmaktadir. Serif Goren, politik unsurlari bu
filminde de siklikla kullanmistir. Hapisten ¢ikan
mahkumlar, aslinda disaridaki diinyanin da ha-
pishaneden farkli olmadigini, karsilastig1 siirp-
riz olaylarla anlamis olmaktadir. Filmdeki Yu-
suf karakterinin kusu bir metafor olarak tasvir
edilmistir. Ciinkii kus 6zgilirliigii simgeleyen bir
imgedir. Seyit Ali karakterinin ikilemde kalip,
karisini 6ldiiriip oldiirmemek arasinda kalmasi
ve kendi icinde git-gel yasay1ip catismasi, karak-
terin kadin tizerinden namus kavramina bakis
acgisinin degisebilecegini gostermektedir.

Serif Goren, filmin ¢ekildigi donemin izlerini; 12
Eyliil darbesinin etkilerini tasiyan, iilkenin ger-
cekteki sorunlarimi ve askeri baskinin da hakim
oldugunu vurgulayan donemi ele almaktadir. Bu
film yonetmenin Toplumsal Gergek¢i akimindan
etkilenerek ¢ektigi bir film olmustur. Bu filmde
de ozgiirliik, kadin {izerinden tasvir edilen na-
mus kavrami ve politik elestiri 6n plandadar.

3.4.” Aski Ben mi Yarattim?” Filmi (1979)

“Aski Ben mi Yaratttim?” filmi, 1979 yilinda Se-
rif GOren yonetmenliginde cekilmis bir filmdir.
Arabesk- politik tarzda ¢ekilen bu filmin iki fark-
I1 temas1 mevcuttur. Birinci tema O6zellikle koy
sorunlari arasinda yer alan “kan davas1” unsuru
iken, Tkinci tema sehir hayatindaki yasam sartla-
rimin zorlu kisimlarini, bireylerin hayata tutun-
ma miicadelesini konu eder Filmde, filmin ana
karakteri Orhan, kdyiinde asik oldugu kadinin
baslik parasiyla sevmedigi biriyle evlendirilme-
sine karsi ¢ikmis ve sevdigi kiz1 kacirirken kizin
oldiiriilmesi olay1 yasanmis ve Orhan’in da kizi
isteyen adami Oldiirmesi ve cezaevine girmesi
ile hikaye baslamis olur. Orhan'in bazi hapisha-
ne betimlemeleri ile hapis sahnelerini filmde go-
riirliz. Filmde yine 6zgiirliik ve Onemi vurgular
arasindadir. Ozgiirliigiine kavusan Orhan, ko-
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yiinden Istanbul’a gelip yerlesmektedir. Hikaye-
de karakterlerin bir yandan ge¢gmisinden ka¢gma
cabasi, bir taraftan da sehirde hayata tutunma
¢abasi anlatilir. Bazi miizisyen arkadaslari araci-
ligiyla Orhan bir pavyonda ise baslar. Fakat yine
sevgilisi olan pavyonda ¢alisan kadin, kanlilar:
tarafindan oldiiriilmektedir.

Bu filmde y®netmen agikca siyaset unsurunu
kullanmamuistir. Sehirdeki yoksul insanlarin tu-
tunma miicadelesini anlatirken bir yandan da
koyden kente gelen Orhan’in sehre yabancilas-
masi, yasadigl sorunlar, sehrin kalabaligi, bazi
sahnelerdeki upuzun kuyruklar1 olmasi, bazi
sahnelerde goriilen grev icin agilan pankartlar
o sehrin temasini tasvir etmektedir. Ayrica Serif
Goren gog temasini filmlerinde siklikla kullanil-
maktadir. Filmdeki miizisyenler, pavyonda cali-
san kadinlarda yine sehir hayatinin “arka sokak-
larinda” yasanan olaylar1 ve tutunma ¢abasinda
olan bazi kesimleri tasvir eder. Aslinda Goren,
koy hayati ile sehir hayatiin zorluklarinin ben-
zer niteliklerini de sorgulatmaktadir. Koydeki
agalar ile sehirdeki ¢ikarci patronlar filmde ben-
zerlik gostermistir. Sehirdeki fuhus ile koydeki
baslik parasi ile satilma sorunlar: yine benzerlik
gostermistir. Orhan karakterinin kdyiindeki agik
oldugu kadin ile sehirdeki asik oldugu kadinin
kisiligi arasindaki biiyiik fark, Orhan’in bagka-
lagimin: ve kendi i¢ diinyasinda degisim goster-
digini anlatilmaktadir. Ciinkii koyiindeki kadin
ev kadini iken sehirdeki asik oldugu kadin pav-
yonda calisan bir kadindir. Filmde baz1 biirokra-
tik durumlara kiigiik bir elestiri yapilmaktadir.
Unlii olan Orhan’in sarkilarmm TRT denetlen-
mesinden ge¢memesi, pavyonda calisan kadi-
nin asik olduktan sonra vesikasini iptal ettirmek
istemesi, fakat devlet tarafindan ret gormesi ve
vesikasinin iptal edilmemesi sebebiyle devlet
kurumlarina elestirel gondermeler yapilmistir.

Serif goren filmlerinde halkg1 bir tislup kullanir.

Filmdeki namus kavrami, Goren’ in diger film-
lerindeki gibi iglenmemistir. Ornegin; Orhan’mn
‘namuslu’ bir kadinla birlikte olmasi gerektigi
vurgulanmaz aksine bazi kaliplasmis diisiince-
lere, toplumun deger yargilarina aykir: olarak
pavyonda caligan kadinin yaninda olmas: ve bu
kaliplasmis diizenin degismesi gerektigini vur-
gulanmaktadir. Yonetmen ahlak ve namus anla-
yisini elestirmektedir.
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Filmin vurgu yapmak istedigi diger bir konu
ise yoksullarin, halkin birlik ve beraberlik
duygusunun olmasi «biz « mottosu ile hareket
etmesidir.

4. SONUC

Serif Goren’ in filmlerinde 6geler farkli olsa da
temalar genellikle ayrmdir. iki filmde Auteur yo-
netmen kisiligini konusturup, diizeni sorunlar
yer yer siyasetle biirokrasiyi elestirirken diger
iki filminde ise Auteur sinema anlayisini bir ke-
nara birakmis fakat yine siyasal temalara dolayl
yollardan deginmistir. Yine toplum diizenini,
isleyisi, sorunlar1 elestirmis ve halkin yaninda
halk¢ilik kavramiyla bu filmleri ¢ekmistir. Her
iki tarz filmlerinde de kadina, yoksula, zengine,
giiglii ve giligsiize bakis acis1 aynidir. Bireylerin
kurumunun isleyisi ile olan sorunlarini da yine
elestirmistir. Filmlerin ¢ekildigi donemde sol
goriislii muhalefet hakim oldugu igin, halkin
yasam kosullarina duyarli oldugunu bu dért fil-
me de yansitarak, yine siyasal betimlemeyi film-
lerinde dolayli olarak da olsa kullanmistir. Bu
dort filmde de sinifsal ayrimi anlatan, kentin ve
koyiin atmosferini tasvir eden gesitli gortintiiler
yonetmenin kadrajinda yer almistir. Giindelik
hayatin tasviri i¢in gergek¢i mekanlar koyde de
kentte de gosterilmistir.

Bu dort filmde de yoksullarin zengin hayata
Ozenmesi, namus kavraminin sadece kadinlar
tizerinden tasviri ve baslik paras: gibi unsurlar
toplumun degeri bakimindan irdelenmistir. Top-
lumsal deger yargilari bakimimdan irdelenmistir.
“Agki Ben mi Yarattim?” ve “Derdim Diinyadan
Biiyiik” filmleri siyasal bir film olmamasina rag-
men yer yer devletin ve TRT'nin tutumu elesti-
rilmistir. Orhan Gencebay gibi popiiler oyun-
cunun kullanilmasi, filmlerin yine Gencebay’in
sarkilariyla sunulmasi, akillara “Star” oyuncu
kavramini getirmektedir. Her ne kadar Serif Go-
ren arabesk filmlerinde toplumculugu benimse-
se de filmde Yesilcam’in Star oyuncusu olan bir
miizisyeni oynatmasi bir bakima gise kaygisina
ve popiiler sinema endiistrisinin dikta ettigi ar-
zularin yansimasi olarak karsimiza ¢ikabil.
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