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Sinemasal Yiice:
Felaket Filmlerinde Yiice Arayist

{zet: Ozqiir Yaren
Ankara Universitesi

Bu caligmanin amaci, sinemanin seyirci izerindeki etkisinin Kantqif anlamda genref olarak estetik A
Hetisim Fakiiftesi

deneyime, Gzel ofarak ise agin bir estetik deneyim tirii olan “ylice” etkisine yol agip
agmadsjina iligkin bir tartisma gelistirmektir. Galismada sinemasal yiiceye itigkin arayis, sadece
klasik Hollywood anlatisi zelliklerine szhip ticari fitm alaniyla siielidir. Macera sinemasintn bir
alt tirli ofarak defjerlendirilen “felaket filmleri"ne Srnak olarak, stnifiandirildidi tiiriin ve att
tiirtin tim &zellislerini tagidsjin ileri sirebilecedimiz bir film Srnefinden; Yarmdan Sonra
(Ronald Emmerich, 2004) hareketle sinema salonurda gerceklesen seyirci deneyimiyle yiice
deneyimi arasindaki ifigkinin varli§i ve nitelisi sorgulanacaktrs,

Anahtar sbzciikler: yiice {sublime), Kant Estetifi, felaket filmleri, seyirci, sinema, deneyim.

Cinematic Sublime: Seeking for Sublime in Catastrophic Films
Abstract:

The aim of this work is to seek the tracks of cinematic sublime (in Kantian sense) in the case of
commercial films with classical Hollywood narration as the prodections of eatertainment
business, and particularly catastrophic films as a sub-genre of adventure films. | wil try to find
out whether there are any resemblances between two experiences; experience of audience in
film theatres and the experieace of sublime.

Keywords: sublime, Kantian Aesthetics, catastrophic film, audience, experience.
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Sinemasal Yiice:

Felaket Filmlerinde Yiice Arayist

A\

Cagmuzda gecmis yiizyillarin bilinedigi kisa Omiirlit bir yaratik
yastyor. Sinemadan gikimg insan. Gordiigii filin ona birseyler yap-
mug. Salt gikarun diigiinen kist dedil, Insanlarla bartgk. Onun bil-
yiik isler yapaca$t wimulur. Ama beg on dakikada shiyor (Atigan,
2000: 18).

Yusuf Atilgan'm Aylak Adam romarnda, kahramarin sarf et-
tigi bu sdzler bizlere sinemanin seyircisini etkileme konusunda
tagidigh giice iligkin jyi bir fikir vermektedir. Bu ¢alismanin ama-
¢, sinemarnun seyirci {izerindeki stz konusu etkisinin genel ola-
rak estetik deneyime, dzel olarak ise Kantgil anlamda agin bir es-
tetik deneyim tiirii olan “yiice” etkisine yol agip agmadigina ilis-
kin bir tartisma geligtirmektir. Ancak galigmada sinemasal yiice-
ye iligkin arayis, sadece klasik Hollywood anlatisi dzelliklerine
sahip ticari film alanuyla sirh kalacaktir. Eglence sektériiniin
tirfinleri olarak da adlandirdan sdz konusu filmler, film ¢alisma-
larmda “tlir sinemas1” bashig: altinda ele ahnirlar. Calismamizda
macera sinemasimn bir alt tiirti olarak degerlendirilen “felaket
filmleri”ne Grnek olarak, simflandinldig: tiiriin ve alt tiiriin tiim
tzelliklerini tasidigini ileri siirebilecegimiz bir tek film, Yarmdan
Sonra (The Day After Tomorrow, Ronatd Emmerich, 2004) degerlen-
dirilecektir. Ornek filmden hareketle sinema salonunda gergekle-
sen seyirct deneyimiyle yiice deneyimi arasindaki iliskinin varli-
£1 ya da iligkinin boyutlan sorgulanacaktir.

Sinema salonu, hareketli resimle sesin bir araya getirilerek
neredeyse biitlin dis uyaranlara kapali bir ortamda seyircilere su-

Yaren « Sinemasal Yice: Felaket filmlerinde Yiice Arayist » 65

nuldugu dzel bir ortamdhr. Disaridaki seslerden yalitilmig, perde
haricinde biittiniyle karanhk bir salonda izleme deneyiminin ke-
sintisiz olarak saglanmasmma yonelik kosullar olusturulmus du-
rumdadir. Salon iginde Dolby stereo ses sisteminden yiikselen ses-
leri duymaktan kaginmak neredeyse olanaksizdir. Ote yandan
hareketli resimlerin yansitildig perde, karanlik salonun tek gorii-
lebilir i1k kaynagidir. Béyle bir ortamda seyirciler sokak lambasi
etrafina toplanan kelebekler gibi en giiclii uyarana odaklanma
durumundadirlar. Ormanda karanhk bir gecede bakiglarim
kamp ategine sabitleyen geng izciler gibi sinema salonundaki se-
yircilerin bakiglar aydinlik perdeye kilitlenir. Bu, seyircilerin per-
dedeki illtizyonla mesgul olarak gergek ditnyay: unutmaya hazir
olduklar: anlamina gelir. Béylece izleme deneyimimiz film kah-
ramanlarinin deneyimleriyle kolayhkla yer degistirebilir.

Ik film kuramailarindan Hugo Munsterberg, filmin kendisi-
ni gercek ditnyadan ayirdifini ve bizi “piir dikkat” denilen du-
rumda tuttugunu ileri siirer. Ona gére bir sinema salonunda film
seyretmek, estetik bir deneyimdir. Clinkii izleme sirastnda bu du-
rumdan faydalanmak ya da bu durumu yorumlamak yerine, her
seyden soyutlanarak, salt kendisi igin bu durumu algilamak hog-
nut olmamz igin yeterlidir {aktaran Andrew, 1976: 23).

Munsterberg ashnda Yeni Kantgi ekole bagh bir filozoftur.
Bu sayede 1916 gibi ¢ok erken bir tarihte, sinema tizerine yazil-
mug ilk ciddi kuramsal yapit olan The Photoplay: A Psychological
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Study adlh kitabinda sinemamn ontolojisini ve episternolojisini
Kantgil estetik 11¢1nda ele almistir. Bu kitabinda Munsterberg es-
tetik deneyimi, nesne vahsi ya da tuhaf/ yabanci olsa bile 6znenin
bagka hichir gey arzulamayacag mutlak bir ering durumu olarak
tanmmlamishr (23). Kugkusuz bu tammm kaynagi, Munster-
berg'in estetik degerin dogru tammini sundugunu elegtirmeksi-
zin kabul ettigi, Kant'in “giizel” analizinde yatmaktadar.

Psikolojik aragtrmalar gérsel deneyimle (gdrsel duyumsal
uyaran) imgelem arasinda beynin ilgili bélgelerinin her iki du-
rumda cakismast Olgiisiinde bir iligki oldugunu kantlarmistir
Greg Currie, ortaya athig1 simtilasyon kuramiyla kurmaca bir ays-
nin girsel deneyiminin (gorsel temsil), nasil gergek bir ayiyla kar-
silagtifimizda yagadifimiza benzer bir etkiye yol aghgi agiklar.
Currie, kurmaca ayiun gérsel imgesinin, olagan gorsel stirecin
asalag1 olan simiilatif (takiit edici) bir gorsel slireci tek bir farkla
tetikledigini ileri siirer: Simftilatif siiregte “gérsel sistemin kendi
normal duyumsal girdileriyle ve deneyimsel giktilariyla baglanti-
st kopar”; béyle bir durumda simiilatif gériinti gorsel slirece
(muhtemelen girsel hafizadan derlenen temsiller formunda) ge-
cikmeli olarak girecektir (26-27). Currie'nin agikladig1 stirecten su
ctkarima varabiliriz: Herhangi bir nesneyi, diyelim ki canavari,
deneyimlemekle onu deneyimledigimizi hayal etmek esdeger sti-
reclerdir. Bu noktada film seyretmenin genel olarak deneyimle,
ozel olarak estetik deneyimle benzerligi oldugunu iddia edebili-
riz. Munsterberg'in aghif1 patikada, duyumsal uyaranlar ve algi
tizerine ¢ahgan psikologlarin da yardimiyla ilerleyerek, film sey-
retmeyi estetik bir deneyim olarak kabul edersek, sinema salon-
larinda ylice deneyimi olasilifim arayabiliriz.

Kantgil Yiice

Yiice kavraminin kékeni ve ilk kuilamimi daha eskiye gitse
de kavramin dzerk bir estetik kategori olarak giizellikten dzenle
ayn tutuldugunu gérmek igin 18. yiizyili, Edmud Burke'nin ve
Immanuel Kant'm galigmalarnm beklemek gerekir, Burke'nin A

Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of e Sublime and
Benutiful (1756) adh yaprtinda giizel olan, iyi bi¢imli ve estetik
olarak hoga gidendir. Buna karsilik ytice, bizi zorlama ve mahvet-
me glictine sahip olandr.

Burke'ye gore aci ve tehlike dusiincesi uyandiran, herhangi
bi¢imde korkung olan, dehgete kapilmaya ve buna benzer davra-
ruglara yol agan her sey ylicenin kaynagidir. Burke, actrun hazza
kiyasla ok daha gticlii hissedilebilecegine inarur. Ona gére bii-
ylik bir eziyetin, siddetli acilarin sona ermesinden daha biiytik
bir doyum yoktur. Yiice, zihnin hissedebilecegi miimkiin olan en
glichi duyguyu tretir. Kestirme yoldan sgylenirse, Burke'nin yii-
ce kavramsallagtirmasy, ac1 ve dehget uyandiran bayiik ve giiglii
bir fenomene igaret eder (I/7).

Ote yandan Kant, estetik kuramun: felsefi bir sistem icinde
ele alan ilk filozof olarak, begeni yargisim sorguladigr Yarg: Giicii-
niin Elegtirisi'nin hacim olarak en biiyiik kismum yiicenin analizi-
ne ayirmug, Burke'den etkilenmekle birlikte yiice aynmini ondan
cok daha sofistike bigimde ele almstir.

Kant'a gére ytice, akhin kendisini kutladig: bir tatmin duy-
gusudur. Imgelemimiz sonsuzlugun biiyikligini kavramay
bagaramaynca, aklimizda evrenin biitiinligiine iliskin diigiince-
lerin ve onlanin temsillerinin varligimn fark ettifimizde deneyim-
ledigimiz duygu, yiicedir. Yiice, bir sinursizlik temsilini kapsar ya
da varhgiyla béyle bir temsile ve aklimizda batiinliik fikrine yol
acar {90). Bagka bir deyigle, ugsuz bucaksiz ihtisamuyla, duyum-
sal ve zihinsel kavrama kapasitemizi ezen ve bu sayede kendi si-
nirsizhifayla bizim sinirlibfimizi kavramamiza olanak saglayan
bir fenomendir.

Yiice, “temsiliyle zihnin, dogamn bizim erigimimizin 6tesin-
de, idealann sunumuna egdeger bir diizeyde oldugunu gorebil-
mesini saglayan bir nesnedir”, 6yle ki bizi 6znel olarak dogann
kendi biitiinliigii iginde duyumétesi olan (duyumsayamayacagi-
miz) bir seylerin sunumu oldugunu diigiinmeye zorlar (119).
Crowther, Kantgil yficenin, duyumétesi belirli dogal fenomenle-

Yaren « Sinemasal Yice: Felaket Filmferinde Yiice Arapigs » 67



68 e« kiiltiic ve lletigim = culfure & communication

1

Bu vurgu galigmamszin
amaglar: bakimundan
onemlidir; ¢inkit gerilim,
korku, macera gibi film
tirieri ve bunlarin
yarunda felaket filmier
de, yice deneyiminin
yarattiftna benzer, korke,
heyecan, endige gihi ac1
verici olarak
tarumlanabilecek
duygular yaratarak
seyirciyi eglendirmeyi
amaglamaktadir. Bu ayrm
ileride daha aynnth
olarzk ele alinacaktir.

rin bir temsili oldugunu ve bu temsilin benligimize iliskin bir far-
kindalis uyandirdiginu belirtir. Bu sayede dogal bir fenomenle
kargilagsmak, acidan hazza uzanan “zihinsel bir hareket” deneyi-
mi olarak sonuglamr (1993: 135).

Kant'a gre ylice yargis: aklin iki kaynagmdan dogar. Bunlar
matematik ve dinamikiir. Her iki 6ge kargimiza Kant'm diger ya-
pitlarinda, Saf Aklin Elegtirisi ve Pratik Aklm Elestirisinde de qikar.
Matematik ytlice, &lgegi, tiim kiyaslamalarin stesindeki mutlak
bityiklugiti agiklar, Yiice, mutlak olarak bliylik olana verilen
isimdir. Ancak Kantgil anlamda biiyiikliik 8lgekten bagimsizdu.
Higbir sekilde dlgiilemexz (94). “Ona kiyasla her seyin kiigiik oldu-
gu sey yticedir” (97). Kant, bir fenomenle karsilasma sirasinda 6l-
¢egin matematik ve estetik olarak degerlendirildigini belirtir ve
bu paralel siiregleri goyle agikiar:

Olgegin sayisal kavramlar aracth$ryla degerlendiriliesi matema-
tik, salt (gbz araciligyla) sezgisi ise estetiktir. Bir seyin ne kadar
bityiik olduguna iliskin kesin bir diigiinceye ancak rakamlara, bi-
rim olarak dlgiiye bagvurarak ulagabiliriz; buraya kadar tlgede de-
§in yapulan tiim mantiksal gikarnnlar matematikseldir. Ancak bl-
ciintin bilyiikliigiiniin bilinen bir niceligi oldugu varsayddigmda,
bundan bir degerlendivme olugturabilmek igin yine, birimleri icin
bagka bir standart gerekimektedir. Sonug olarak (degerlendirme) yi-
ne matematiksel olarak siirmelidir. Bu gekilde asla ilk ya da temel
bir blgiiye ulagamayiz, yoni verili biiyiiklige iliskin kesin bir fikir
elde edemeyiz. Temel blciiniin biiyiikliigiiniin degerlendirilmesi bu
yiizden ancak sezgi yoluyla elde edebilecegimiz, dolmypmstz (anlik)
kavrayisla miimkiin olabilir. Imgeleminiz smyisal kavramlar suna-
rak buna fayda saglar; Sruegin dogamn nesnelerinin bityikliigi-
niint dederlendirilinesi son tahlilde estetiktir (nesnel olarak belirle-
nemez, dzneldir).

Bu durumda bilyiikliigiin matematiksel degerlendivilmesinde asla
“en bilyiik” wiiwikiin degildir, ¢iinkii smytlarm giicii sonsuza ka-
dar wzamy, ancak estetik degerlendirme icin bu kesinlikle miim-
kiindiir ve diyebilivim ki btesinde daha bilyiigiin mionkiin olmad:-
&1 oznel olarak nutlak bir dlgii sbz konusu oldugunda (degerlendi-
rent fzne igin) yiice fikri ortaya cikar ve (temel estetik blgii gticki
bir sekilde tmgeleme sunubmadigt takdirde) biiyiikliigiin smyilar
aracilifyla hichir matematiksel degerlendirmesinin akla getirente-
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Yecegi duygusunu ortaya gikari: giinkii inatematiksel degerlendir-
me sadece bir tiir gibi digerleriyle yapilan kuyaslamay gerektiven
goreli bilyiikliigil sunarken, estetik degerlendirme, zilin sezgi yo-
hiyla kaorayabildigi dlgiide mutlak bibyiikligii sunar (98-99).
Ancak herhangi bir verili fenomenal nesnenin degerlendir-
mesini yapmak icin Crowther'a gore akil, tikel alg), imge ya da al-
g1 ve imgeleri iceren tikel bir diizene ihtiyag duyar. Bununla bir-
likte nesne ne kadar buiyiikse, bu i o kadar zorlagir. Engin feno-
menler bu ylizden alg: ve imgelem diizeyinde, onlart kavrama
kapasitemizi cabucak ezer (1993: 136-137). Bu durum Kant'in séz-
leriyle soyle agiklarur:
Eger ilkin kavranan parcalar, digerlerinin kavranmasing gecildi-
ginde imgelemden kaybohmaya baglarsa, bir fenomenin parcalari-
mn kavranigr duyusal sezginin temsillerinin btesine gececek bir
boyuta gelirse, bir ug elde edildiginde digeri kaybolur ve kavrayrg

igin imgelemin agamayacags bir maksinmuna (en yiiksek dereceye)
ulagiriz (99).

Macera filmleri tizerine diigiinecek olursak, bir nesnenin en-
ginligi, Kant'n tarumladig1 kosullar: yaratan tek neden degildir.
Montaj, alt agi ekimler, yakin gekim gibi, nesnenin (diyelim ki
bir canavarin, kocaman bir ordunun, devasa bir binanmn ya da
seller, lav akintisy, hortumlar, dev dalgalar, gelgitler gibi dogal
korkutucu fenomenlerin) temsilinin paralanmasinu saglayan si-
nemasal teknikler kolaylikla kafamizi karigtirabilir ve tam olarak
neyle karsi karstya oldufumuzun kavrayigini ezebilir. Bu teknik-
ler basitce bizim cesitli referanslar araciligtyla dlgek ya da biiyiik-
lik degerlendirmesi yapabilme yetenegimizi engellemek {izere
kullanilirfar. Bir kere referanslanimiz bu teknikler yiiziinden ge-
gersiz hale geldiginde, duyularmiz yanisamalara karsi savun-
masi1z kahr,

Ezici Teknikler

Ornek clarak Jurassic Parkin (Steven Spielberg, 1993) dino-
zorlarini ele alalim. S8z konusu filmin yapimalar: gogunlukla ge-
nel gekimler yerine bag olgek gibi yakin ¢ekimler kullanma egili-
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mi gistermislerdir. Boylece kolaylikla referanslarimizi yitirir ve
bliy{ikliik karsisinda eziliriz. Bir T-Rex'in devasa bir yaratik oldu-
gunu biliriz, ancak onun ne kadar devasa oldugunu kesinlikle
tahmin edemeyiz. Canavarin ayaklarim merkeze alan bir yakin
gekimin, bag 6lgekli bir ¢ekimle, sonra da savrulan kuyrugunu
gosteren bir genel planla montajlanmas: seyircilerin kafasim ka-
nighrmaya yeter. Boylece bu teknikler resmin biitiiniinii gérme-
mizi engeller ve ternsil karsisinda bizi fili tarif eden kor adamlar
gibi garesiz bir konuma iter. Bilgisayar destekli &zel efekt dénemi
oncesinde de benzer sasirtmaca yollarn kullarulmistir. Ayni ge-
kimde yan yana duran bir ev maketi ve minik bir semender, se-
yirciler nesnelerin biiytkliglni clgebilmek igin cevrelerindeki
bildik diger nesneleri referans alma egiliminde clduklarindan,
bizi devasa bir canavarta kars: karsiya oldugumuz izlenimine sii-
riikler.

Hosnutsuzluktan Hazza

Peki yukanida sayilan temsillerle kargilasma srrasinda yiice
deneyimi nasil gerceklegir? Estetik deneyimin yol agh@1 haz nere-
dedir? Eger cevabi Kant'in cimlelerinde arayacak olursak:

Yiice dnygusu oncelikle bilyiikliigiin degerlendiribnesinde, akil
yohyla degerlendirmeye erigmek icin imgelemin yetersiz kaligm-
dan dogan bir hognutsuzluk duygusudur. Ancak aynt zananda bi-
zint igin bunlara ulagmak icin ¢aba gostermek bir yasa oldugun-
dan, tatu da akln idealarina wygun olan en biiyiik duyu yetenegi-
nin yetersizligimin yargilanmasmdan dogan Jnzdrr. Bagkn bir de-
yigle dodnda bir duyu nesnesi olarak bizden biiyitk olam aklin
tdenlarma kiyasla kiigiik oldugu degerlendirmesi yapmak bizim
icin, bizi biz yapan aklin bir yasasidir; bizi, varh§mzm duyumi-
tesi yontindi hissetmeye hazir kilan her neyse bu yasayla wymhu-
dur. (...} Titm duyim standartlarmam, bityiikliigiin rasyonel de-
Serlendirilmesi konusundaki yetersizliginin ickin algilnmasy, aklin
yasalarima wywm gistermektedir. Varlignmzm duynmatest yonii-
nii hissetineye hazwr kilan bir hognutsuzluk, sonug olarak duyarh-
hgm tim standartiarmm akln yasalart karstsindn yetersiz kaldi-
S bulmanmn getirdigi bir hazdir (106).
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Bagka bir deyisle ylice deneyimi, hognutsuzlugun hazza es-
lik ettigi iki boyutlu bir stiregtir. Engin dogal nesneler algisal ve
imgesel kavrayis gliciimiizii yenilgiye ugratir, bu yiizden act his-
sine yol agarlar. Ote yandan kavrama icin gésterilen bu ¢aba ras-
yonel ben tarafindan baglatilir, biligsel yeteneklerimizin duyum-
sal diizeydeki bagarisizhg, duyumétesi varhimizin dstiinliigii-
nit gdsteren bir drnek olma gérevi goriir. Bu nedenle aa hissi haz-
za yol acar. Matematik ylicenin deneyiminde duyarhliga atfedi-
len sinirlar, insanda neyin son, neyin sonsuz olduguna dair far-
lkandali gliclendirir (Crowther, 1993: 137).

Kant dinamik yiiceyi kudret kavramuyla agiklar Ona gore
lizerimizde egemenlik kurmaksizin kudret atfedilen doga dina-
mik olarak yiicedir. Burada endige kaynagi olmak, ylicenin temel
ozelligidir. Buna kargin ondan korkmadigimiz varsayihr. “Oyle
ki, erdemli insan tanndan korkmadan ondan endise duyar” der
Kant, “¢iink(i o, kendisinde hicbir endiseye neden olma ihtiyaci
duymayan tanrya ve emirlerine direnme istegini géz éniinde tu-
tar” (109-110). Kant'in korkuya dair itirazi anlamhedir, ¢linki “cid-
di olarak algilanan dehgetten zevk almak miimkiin degildir. Bu
nedenle endigenin durakladig) noktada ortaya ¢ikan hoglanmaya
zevk alma hali denir” (110). Kant bu hali bizim konumuzda da
kullanilabilecek drneklerle betimler:

Tehlikeli kayalar, simgekler ve gikgiiriiltiileriyle dogup gikkubbe-

de kiimelenen firtma bulutlar, tim yikier giddetiyle yanardagiar,

gectikleri yollarda geride terkedilmiglik brakan tayfunlar, asi giic-
leriyle smitrsiz wnmanlar, kudretli rmaklarm yiiksek gelaleleri ve
bunlarm benzerleri, kudretlerine kiyasia divenebilime giiciimiizii
onemsiz kilarlar. Ancak kendi komuomunuzin giivenligi saglandi-
gmda, onlarmn gbriindisii artk endige verict olduklar: igin cekicidir,
bu nesnelere seve seve yiice diyebiliviz ¢iinkii rulmmn giiglerini s1-
radanligm, bayagilign iistiine yitkseltirler ve igimizde kadirimut-
Ink goriinen dofayn karst kendimizi tartabiline cesaveti veren bir
divents giicibdl ortaya gikarlar (110-111).

Kant agik¢a yasamsal bir kogul olan 8znenin glivenligi sag-
landigmda, tirkiitticdt bir kargilagmanin nasil zevk alma haliyle
sonuglanan bir estetik yargilamaya dontigtiginii anlatmaktadir.
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Bu, endige yoluyla eglenmenin temeli olmalidir. Bizi halatl atla-
ma (bungee-jumping) gibi agir1 sporlara yonlendiren ya da luna-
parklarda roller-conster'a binmek igin bilet almamizi saglayan gii-
dti bu olsa gerektir. Bir kere buitlinfiyle giivenii olduguna inandi-
gimizda elastik bir halata bagli oldugumuz halde agag atlamak-
tan gekinmeyiz. Bir yardan agag1 dogru sallanan halatin ucunda-
ki adam kuskusuz savunmasizdir. Mutlak fizik yasalar karsisin-
da garesizdir. Herhangi bir kaza &lumciil olacakhr. Bu nedenle
ugurumdan agag: hizla diigen adam gagkin ve endigelidir. Ancak
sika sikiya baglandif ézel tasarlanmis halat sayesinde giivende
olduguna inanmaktadir. Aynm zamanda hemn savunmasiz ve kiril-
gan, hem de giivendedir.

Sinemasal Yiice Mumkiin mii?

Sinema salonlarinda benzer bir siirecin meydana geldigi ile-
ri stiriilebilir. Bir felaket filmi izleyen seyirciler, perdedeki kudret-
li fenomenler karsisinda endiselenirken tamamen giivende ol-
duklarim hissederler. Onlar film kahramanlarindan farkl: olarak
seller, lav akintilar, hortumlar, girdaplar ya da dev dalgalar tara-
findan ezilmekten uzakhirlar ve giivende olduklarnin farkinda-
drilar. Crowther, giivende hisseden bir insamn, insanoglunun
salt dogadan tistiin olduguna iligskin bir farlandahg1 uyandirdig
icin endige verici fenomeni gekici buldugunu vurgular. “Bagka
bir deyiste kudretli dogal fencmenler, dogaya tistiin gelen rasyo-
nel ve duyumétesi bir yonlimaz oldufunu farketmemizi saglaya-
bilirler” {1993: 138). Ele aldigimiz konuda bu 6zbilinglilifin fark-
h bir diizeyde seyrettigi ileri stirtilebilir. Konforlu koltugunda fe-
laket filmi izleyen bir seyirc, filmin kahramanlan kudretli feno-
menlerin egementligine direnemeseler de (aslinda genellikle dire-
nirler) film bittiginde digar: grlap hicbir sey olmarms gibi yird-
meye devam edecegini bilir.

Ancak isin bu boyutuyla ilgili baz karsit gérisler de mev-
cuttur. Ornegin Laszlo Tarnay, imgelerin gérsel duyulara érnek
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olamayacagim savundugundan, Kantgil ylicenin gorsel imgelere

uyarlanmasina karg: kugkucu goriinmektedir:
Bir canavarn imgesini gormek yiice gormek olarak degerlendirile-
mez giinkii canavarla fiziksel karsilagmadan kaynaklanan retinal
wyaranlarla, duynnsanan nitelikler sorgulandifmdan bznel dene-
yime taklit edilemez, (...) Tezimizin omac ufruna filmlerdek: kor-
ktucn safelerin sadece dznel olarak deneyimlendikleri igin yiice
olmadiklarint kabul edelim. Pekala, sinema salonunda giivende
hissedildigi icin korkutucy efektlere karst fiztksel olarak korunma-
siz olunmadigi ileri siiviilebiliv. Yine de bu, Lumiere knrdeglerin
yaklagan trenini izleyen seyircilerin hatirlathgr gibi, kimsenin bu
tir snhneleri giriince korkmug hissefmeyecegi anlammn gelmez.
Ancak hareketli imgenin yandlsamact nitelisi kabul edilmedikee al-
gt nesnesine maruz kalhs, o uesnenin yaydigt duyumlar aracth guy-
la gergeklesemez.

Gorildtigh tzere Tarnay, sinemanin yamlsamact $zelliginin
veri olarak saglanmadig stirece film aracithgiyla yaganan deneyi-
min gercek bir karglasmanun yerini tutmayacagin ileri stirmek-
tedir. Bu savindan onun yamlsamact efektlere dayanan tiir film-
lerinin firkiitlicti sahnelerini ytice olarak degerlendirmeyecegini
qikarabiliriz, ancak Tarnay sinemasal ytice olasiifim biitiiniiyle
reddetmekten de geri durur. Bunun yerine sinema salonlarinda
yliceyi elde etme yolu clarak deneysel sinemay1 savunur. (Aym
zamanda modern anlatt filmlerinin tek bir sahnenin farkh gérils
agilarmi sunabildikleri ve bunu yapmakla seyirciye énceden va-
rolan kalip ve semalara uyarak gorsel igeriZi yeniden kavramsal-
lagtirma ganst verdikleri i¢in yiice deneyimi sunabileceklerini ile-
ri stirer. Béylece film, 6z kimligi yeniden tarumlamak i¢in katali-
zr gbrevi gorebilir) Tarnay deneyselligin halihazirda edinilmig
kalip ve semalar yoluyla yeterli olarak kategorize edilemeyen ta-
mamen yeni bir duyumsal deneyim anlamimna geldigini savlar.
“Baylesi bir uyarana maruz kalmak, her birinin bagimsiz ¢alis-
mas: gereken yetilerin, oncelikle ve en tnemli olarak duyumun
ve sezginin uyumsuzlugu aynmiyla Kantgil yiice deneyimini ha-
tirlatin.”* Makalesinde post-yapisalar kurama yaslanan Tarnay,
Kantgil yticeyi, dogadaki bigimsiz ya da hayal edilemez olan: ha-
yal etmeyi hayal glicting ve anlagilamaz olara anlamay zorlama

2
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balaruz Tarnay,
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A

“Ben oimakta, olmug ve
olacak clan hergeyim ve
higbir elimlil ytzimin
dniindeki drtiyt
kaldiramaz” (Kant, 1952:
179).

5
Bizim konumuzda Yarudan
Sonra, 19. yazyil Amerikan
sanabiun firbina resimler
geleneginin etkileyici
imgelerini ddiing almigtsr,
MacDonald'mn beligttigi
gibi, Thomas Cale'un View
from Mount Holyoke,
Northanpton, Massaclusetts
(The Oxbow) (1836), Tornade
(1831}, Catskill Mowntain
House: The Four Elements
(1843-44) tablolar;
Bierstadt'in Stormn in the
Rocky Mountnins, M. Rosalie
(1866}, Buffalo Trail: The
tmpending Stornr (1869) adh
tablotary; Martin Johnson
Heade'in Approaching
Storur: Beacl Near Newport
(1860) ve Thunderstornt cver
Narragansett Bay (1868)
tablosu bu gelenegin
smeklerindendir. Bu
gelenek yirminei ylizyilda
da zaman zaman
canlanmistie. Ornegin, John
Stevart Curry'nin Tornado
{1929) ve Line Stornt (1934)
tablolar1 ayns: gelenegin
takipgisi sayiabilir.
MacDonald, Hlm
yapimailaginin bir yiizyil
nce ylice olarak
degertendirilealerin ana
akuninin hala seyirciye kisa
bir bakis igin oisa bile haz
verebilecefine dair
inanglazt oldugunu ima
etmektedir.

Yitceyl deneyimlemeye gt
duyan 19. yazy:
Amerikalilan igin glinlik
olandan kagis ok gerekli
gorizliyordu. Bu da Maine
ormandaria bie yoleuluk,
veya Niagara ya da
Yosemite'i gormek igin

yolu olarak tamamen yeni olam algilama bi¢iminde yeniden yo-
rumlayan Gilles Deleuze'den alint yapmaktadir,

Yiicenin ¢agdas yorumcular: arasmda “yeniyi algilama”ya
yapilan vurgu, deneylerin ve yeniliklerin sonsuz olastliklarin
yiiceltme ve her cegit dnyargi ve On kavrayigiart mahkum etme
yolu olarak degerlendirilebilir.

Tahmin edeceginiz {izere post-yapisalal ve post-modern iti-
razlar (Lyotard'in yiice yorumunda oldugu gibi) tir filmlerinde
ylice olasithgmi dile getirmemize engel olabilirler. Ciink(i s6z ko-
nusu filmler yaraticthklariyla nitelenmekten gok deneylere yer
birakmayan, tir uylagimlar ve kligelerle sikica gritlmiis uylagim-
sal yapilanyla bilinirler. Bildigimiz, tardik yollarla kurulmus,
uylagimsat bir temsil nasil yiice olabilir? Bu anlagilir soru Crowt-
her tarafindan da dile getirilmigtir.

Crowther, Kant'm temsil tzelligine sahip sanat yapitlarmin
kendisinde bir anlamda yiice olabilecegi igerige ya da dzne-cisme
(subject-matter) sahip olabileceklerini acik¢a belirttigini aktarir.
Kant'n aktardig tizere, Isis tapmagin yazitinda® oldugu gibi
entelektiiel icerigi hicbir algisal ya da hayal etmeye dayal yolla
kavranamayacak ya da korku ve fantazi gibi aginliklart anmsa-
tan idealarla kargilagabiliriz. Crowther, benzer dugtincelerin gor-
sel sanatiarla iligkili olarak da akilda tutulabilecegini vurgular
(1989: 154). Ayrica, 1750-1850 yillari arasinda tiretilmis, yiikselen
siradaglar, 6fkeli firtinalar, dipsiz yariklar, ugsuz bucaksiz galihik-
lar, tehdit altindaki yolcular vb. gibi konular: igleyen bir “ylice”

manzara resmi tird oldugunu belirtir:

Sanatin bu tir konu-cisime sahip olabilecegini teslim ettigi-
mizde, biri yeterince duyarliysa (ya daha kaba bigimde, hayal gi-
cil genigse) sanatgiin yaraticthgiyla kendisinden gegmemesi ge-
rektigine dair gegerli bir gerekge bulunamaz. Gergek bir karsilag-
mada séziinii ettigimiz siradaglan asla algisal olarak kavramay1
ummadigimz halde enginligini kavramsallagtirabilecegimizi se-
zeriz (155).

Bu noktaya kadar Crowther'in temsil §zelligine sahip sanat
yapitlarinda yiice olasiifina itiraz etmedigi agktir. Ozgiin gotik
roman ve ylice manzara resmi doneminde sanat izleyicilerinin
hig siiphesiz kendilerinden gegtiklerini, yani temsil edilen konu-
cisime, onu gergek hayatta deneyimlediklerinde verecekleri tep-
kiyi verdiklerini ileri siirer (155).°

Ancak Crowther aym zamanda uylagimsal bir tir ile ylce
arasindaki iliskiyi soruntu bulur. Clinkii bir kere ylice zne-cisi-
min uylagimsal bir Hir i¢inde yer aldiginda, ona yukandaki gibt
tepki vermek giiglesir. Bu, olasihkla yiicenin genellikle itibarin
yitirmig bir estetik kavram olmasinin nedenlerinden biridir. Son-
suz manzaralar ve Grkiitiicii olaylar sadece modasi gegmis bir te-
atralligin ifadesi olmuglardir (155).

Pekala, eger yliceyi degerlendirirken dénemi gtz dniinde
bulunduracaksak, zamanimzi da Hollywood anfat sinemas: d6-
nemi olarak adlandirmak miimkiin degil midir? Bilgisayar temel-
li dijital efektlerin zne-cisimi temsil etme yeteneginin derece de-
rece artmasiyla Hollywood, roman ve resmin terkettigi bu done-
mi canli tutar. Eger gergege benzerligin derecesi stz konusuysa,
bunun yildan yila arttigim ileri stirebiliriz. Bu bas dondiirtict sii-
re¢ huzla “daha eski” felaket filmlerini modas: gegmis kalar. Bu
filmler &zel efektlerle korkutma yeterliliklerine gre siralandigin-
da, her zaman son tiretilen film eski érneklerinden daha iyi ola-
cakbir. Bu anlamda yirmi yasindaki bir felaket filmi ylice etkisini
yakalama sansiru yitirirken giincel CGI® teknolojisi kullanan yep-
veni bir film bu sans1 canli tutar.

Bu durumda su iddiay1 6ne stirmek mtmkindiir: Felaket
filmleri 56z konusu oldugunda yiice deneyimi, yapitin anlah ya-
psiyla, dzellikle de anlatimin yenilikgi ve deneysel ya da kliseler-
le 6riifli ve uylagimar olmasiyla ilgili degildir. Aksine, zel efekt-
lerin seyirciyi, 6rnegin canavar temsilinin gayet “gercekei” oldu-
guna ya da gergek diinyada varolsaydy, hareket eden kaslarinmn,
derisinin, jestlerinin ve mirmiklerinin stiphe birakmayacak bigim-
de yapitta temsil edildigi gibi g&riinecegine ikna etmeye yonelik
yarulsamac: giiciiyle iligkilidir,
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uzun mesafeler katetmek
anfamina geliyordu.
Kuskusuz dirzenli yace
deneyimlerinia fiziksel ve
ruhsal faydalarin:
savunaniar igin giindelik
gergeklikien gilay gok
Gnemliydi,. Frederick Law
Olmsted, 1865 yilinda
Yosemite Komisyonu igin
hazirlik raporunda su
sbizlere yer veriyordu:
“Arada sirada etkileyici
vzetlikte dogal manzaralara
bakmann, tistelik hava
degisimi ve ahgkanhklarin
degisimiyle birlikte giinlik
kaygilardan animlarak
gerceklesiyorsa safliga ve
ding kaimaya, dzellikle de
akil saghgna ve
zindeligtine, dnerilebilecek
tiim kogutlardan daha iyi
geldigi bilimsel bir veridir.
Giinkd sadece o an igin haz
vermekle kalmaz, daha
sonraki mutlaluk
yetenefini ve mutlulugu
korumanin araglarn: da
artisr” Yaziean tamam igin
bakiiz MacDonald,
www.videoproductionrese
urces.com. f articles / video-
production/ video-
production-article-2058-
Lhtm

6

CGI - Bilgisayarca tiretilmig
imgelem (Computer
Generated hnagery), bir
bilgisayar animasyonu
formu olarak
degerlendirilir. Bu sistem
yardimiyia binlerce ayr1
sayisal pargadan olugan
kareler tiretilir. Bu sayisal
enformasyon kesin clarak
hesaplarur ve ii¢ boyutluluk
yaniltmacas yaratihr.
Ayrinh igin bakimiz
www.awordig.com/ definitio
n/Computer-
generated_imagery.
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Jennifer Hammet “IKantgil
yiicede dofanir
izerimizde egemenlik
kurmasiyla ortaya gikan
otonomi eksiklifimizin, oz
gikarfarim:z digsndaki
ilkelerce gdiilenmis
ahlaki eylem yetenegimizi
ortaya” qikarttifiim
vurgular {79). Filmdeki
doktorun dzgec
eylemnleri, iigisiz babanm
felaket arinda ofluna
utagmak igin dondurucu
havada giinlerce
yirliyerek yol almast,
uzak bir hava gbzlem
istasyonunda mahzur
kalip kagirulmaz soniar:
olan donarak éimneyi
bekleyen bilim
adamlarinin tevekkiili,
yitce deneyiminin dolayh
olarak ortaya gikardz
ahiaki eylemlere drnek
olabilin. Ancak anlahiya
igkiny bu dgeleri tezimizin
amac geregi digarida
tutuyoruz,

Yarindan Sonra: Gorsel Bir Yumruk iddiasi

Yakin zamanda tiretilmis bir film, savlarmmiz igin uygun bir
ornek olabilir. Roland Emmerich tarafindan yonetilen Yarmdan
Sonra (2004) yukarida sbziind ettifimiz felaket filmlerinin tipik
bir 6rnegidir. Scott MacDonald, Mayis-Haziran déneminde
Hollywood'un geleneksel olarak pahali blockbuster rneklerini.
gosterime soktugunu belirtir. Bahar sonuyla ilk yaz arast bu dé-
nem aym zamanda hortumlarin Orta Bah Amerika'y: vurduguy,
bu nedenle Amerikan toplumunda, en azindan (lkenin Snemli
bir béliimtinde giddetli hava olaylarina iligkin &zel bir bilinglili-
gin gelistigi mevsimdir. Daha 6nceki &rnekleri gibi katastrofik ik-
lim degigikliklerini konu alan bu film de bahar sonunda gosteri-
me girmistir. '

Filmde beklenmedik bir huzla gelisen iklim degisikligi, tim
gezegeni kaosa stirtikler. Dev hortumlar meghur Hollywood ya-
zisimu pargalarlar, Tokyo'ya greyfurt biiyiiklaginde dolu vagar,
New York sehri tamamen buzla kaplanir, devasa firtinalar gékyii-
ziinii istila eder ve sonug olarak kuzey yanmkiirede yeni bir bu-
zul ¢ag1 baglar. Dahasy, titm bu gelismeler birkag giin icinde mey-
dana gelir. MacDonald'in bagka bir felaket filmi olan Twister (Jan
de Bont, 1996) igin yaptifi yorum, bu film igin de gecerlidir:

Amerikan aksiyon/macera filmlerinin tipik 6zellikleri bu film igin

de gecerlidir, filmin agwlik noktas: karakter gelistirimi ve olay br-

giisiintin gelisin degil dikkate deder gercekgilide saliip canavar
kasirgalar yamlsamas: yaratan zel efekt sihirbazhudrr. Kugku-

suz, karakterler ve olay drgiisii pratik nedenlerle ozel efekiler icin
firetilmis bahanelerdir”

Filmde bu katastrofik olaylarin ardinda adanmsg bilim ada-
m, uyarilara kulak asmayan duyarsiz yetkililer, bir zamanlar ¢o-
cuguna ilgisizken felaket zamamnda ofluna ulagmak i¢in hayati-
ni tehlikeye atan baba, losemili gocuk hastasina masal ckumak
igin tahliye edilen hastaneden aynlmayi reddeden 6zgeci doktor®
gibi ytizeysel ve klise karakterler ve Hollywood bigimi klasik an-
latimn en vasat 6rnekierinden biri yatmaktadir. Bu noktaya kadar
sozii edilen film hicbir yenilikci yaklagim sunmamaktadir ve tiir
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uylagimlarin tek bir gekim igin bile olsun kirmay: reddetmekte-
dir. Bu 6zelligi de hicbir sanatsal iddias: olmayan ticari eglence
filmleri i¢in tipik sayilabilir. Elbette, Yaruidan Soura 6zel efekt ta-
rihinde bir déniim noktas: olarak pazarlanmistir; Posterinde fil-
min “Bagunsizhk Gitndi'niin (Independence Day, 1996) yénetmenin-
den” eldugu vurgulanmigtir. Yapimear Mark Gordon filmi “aralik-
s1z aksiyon ve gz alicr efektlerle, epik bir yasam miicadelesi ve
kahramanhk masali” olarak tanimlar ve ekler: “Bu film seyircinin
Roland Emmerich'den bekledigi gérsel yumrugu kesinlikle sunu-
yor.” Yani tipik bir tiir filmi olan, bu nedenle iginde hi¢ deney-
sellik ve yenilikqilik barindirmayan Yarmdan Sonra'min Crowther
ve Lazslo'nun savlarina gore yiice deneyimi icin hicbir sans1 ol-
mamasi gerekir.

Yine de film tam olarak (Kantin sOzleriyle} “simsekler ve
gokglirtiltileriyle dogup gékkubbede kiimelenen firtina bulutla-

- 11, (...} gegtikleri yollarda geride terkedilmislik birakan tayfunlar,

asi gligleriyle sinirsiz ummanlar, kudretli irmaklarin yiiksek sela-
leleri ve bunlarin benzerleri gibi kudretlerine kiyasla direnebilme
glicimiizii Snemsiz” kalan konu-cisimler sunmaktadir (110). Bu
anlamda filmin yapimeisimin muhtemelen Kant' géz 6niinde bu-
lundurmaksizin sarf ettigi “gérsel yumruk” benzetmesi en azm-
dan yliceye benzer bir deneyim iddias: icermektedir.

Filmin hemen tiim dis planlan (doga temsiileri diyelim)
CGI teknigi sayesinde genis acili ya da genel 6lcekte cekilmigtir.
Boylelikle doganun bir dizi engin temsiliyle kars kargiya kahniz.
Bilgisayar tarafindan tiretilmis bu sdzde dogal imgelerin bir liste-
sini yapmak gerekirse, filmin agthsinda yer alan, sinirsiz uzaklik-
taki ufka dogru uzanmus sayisiz buzdag: ve dev buz parcalarnin
yer aldig1 kutup bblgesini, bir uzay istasyonundan gozlemlenen
dev sarmal bulut kitimeleri olusturmus stiper firhina sistemlerini,
Atlantik Okyanusu'nun tagarak New York'u igine aldigi sahneyi
ele alabiliriz. Inamlir olmaktan uzak senaryoda gerceklesen mo-
dern buzul ¢ag1 yiiziinden doga tiimiiyle donmus ve kar altmda
goriinmektedir. Beyaz ve aydinhk dzelligiyle kar tiim renkleri,
tonlan, dokulari ve formlari kendisiyle sararak esitlemistir. Bu da

9

Yazinun tamanu igin
bakinz
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daha 8nce soz ettigimiz gibi dogadaki uzaklhiklary, olgekleri ve
biyiiklitkleri degerlendirmede kullandifimiz referanslarmuizi
kaybetmemize yol agar. Boylece filmdeki donmug doZa temsili,
engin bir fenomen olarak garcabuk alg: ve imgelem diizeyinde
kavrama yetenegimizi ezer. Bu bakimdan Yarmdan Senra'mn ko-
nu-nesnesinin, Kantgil yiicenin matematik modunun gereklerini
yerine getirdigini ileri stirebiliriz.

Ancak calismamizda bu filmi drnek olarak ele almamizin
tek gerekgesi konu-nesnenin salt enginligi degildir. Filmde yer-
kiirenin tim iklimini degigtiren kiiresel 1sinma dolayisiyla doga
tiim diinyay1 ve insanli1 egemenligi altina almasina neden olan
olagantistii bir kudret kazamr. Devasa dolu taneleri Tokyo gehri-
ni déverken rekor hizdaki firtinalar Hawaii'yi yerle bir eder, bir
dizi yok edici hortum Los Angeles't harabeye gevirir. Iklimin agi-
11 sogumas: birkag giin i¢cinde kuzey yarimkiirede insanhi§in ya-
sayabilmesi igin gerekli gartlar1 ortadan kaldmr. Dev Tsunami
dalgalart Manhattan caddelerini basar ve binalari, otobusleri,
otomobilleri ve o gevredeki tiim insanlar1 &niine katp siirikler.
Filmde sersemleyip soka girmis ufacik insanlarin kudretli doga-
min gazabindan umutsuzea kagmaya calighklar: bir dizi genel
plana yer verilmigtir. Filmin finalinde Amerikan bagkan, televiz-
yondan yaphf konugmada meydana gelen geligmelerin insa-
noglunun doga kargisinda ne kadar zayif ve 6nemsiz oldugunu
hatrlatigini sdyler. Kant'in vurgulamasim goz oniine alirsak,
Amerikan bagkaniun sbziinii ettiffi, “kaba doga”dir: “Yiiceye
{...) dogadaki nesnelerde, tam da idealars belirli bir amag ima edenle-
rinde, drnegin tammlanmig bir dogal diizen igindeki hayvanlarda
degil bityiikliik iceren salt kaba dogada igaret etmeliyiz” (Kant,
1952: 100). Bu ezici kudretin temsili, Kantgil ylicenin dinamik
modu olarak degerlendirilebilir.

Kant'in yukaridaki alintida yer vermedigimiz sozlerinin, fi-
lozofun aymi itiraza konu olan érnekleri oldugunu belirtmeliyiz:
“Bir insan amacinn 8lgegi oldugu kadar formu belirledigi sanat
yapiflarinda, rnegin binalarda, heykellerde ve benzerlerinde yi-
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ceyi igaret etmemeliyiz.” Bu ifade insan eliyle yapilms seylere
ylice konusunda bir sans vermekten ¢ok uzak gériinmektedir.
Ancak tiim metne baktgimizda, bu katiligm ardinda bir acik ka-
p1 brakildigim goriiriiz. Misir piramitleri ve Roma'daki San Pi-
etro 6rnekleri insan eliyle yapilmig seyler olarak {artefact) Kant'n
metninde yiiceye érnek olarak yer almaktadir. Piramitlerin bo-
yutlarmin tam duygusal etkisini almak i¢in onlara ne ok uzak ne
fazla yakin durmalisimiz. Eger ¢ok yakinsaniz, “gdz, zeminden
zirveye kavrayis: tamamlamak icin belli bir zamana ihtivag du-
yar; ancak bu arada imgelem son katlara ulasana kadar, ilk katlar
her zaman parga par¢a kaybolur” (99). Bu tipk: filmde, tam ola-
rak ne oldugunu anlamarmza izin vermeyecek kadar konuya ya-
kin yer alan kameranmn (kimi durumlarda sanal kameranm) ko-
numu gibidir. Bu durumun filmdeki tek istisnas: finaldeki tam
plan yerkiire gekimidir. Stiper firtinalar gekilmis, mavi diinya ku-
zey yarimkiiresi buzlar altinda kaldigi halde tekrar huzura ka-
vusmug, derin uzayda yalmz bagina asili durmaktadi. “Ancak
kavranan parcalann temsili (uzakhktan Btirid) ortitktir ve dzne-
nin estetik yargilamas: tizerinde higbir etkisi yokeur” (99). Kugku-
suz bu son ayrim bilingli olarak filme ahnmishr.

Yukanda bahsedilen diger 6rnek olan San Pietro ise ortiik
bir siirlandina ifadeye konu olmugtur. “Ayn agiklama (Pirami-
de gereginden fazla yakin duran gézlemcinin durumu) Roma'da-
ki San Pietro'ya ilk kez giren ziyaretciyi yakalayan sersemletici ya
da bir gesit sagirticr etki icin de gecerli olabilir” (100). San Pietro
meydaninin yiice etkisinin sézgelimi orada yagayan bir zangog
icin degil, sadece ilk kez gelen ziyaretciler igin gecerli oldugu an-
lamma gelir. Giiciin kargilaganda birakh ilk etkinin ustinlGgi
teslim edilmekle birlikte, Kant, bu etkinin agmdigin, Alpleri mes-
ken tutmug Savoylu kéyliiniin, manzara karsisinda kendinden
gegen burjuva turistlerin aksine karlt daglar: sevenleri budalahk-
la suglamakta tereddtit etmedigini aktardsfi bir bagka érnekte bir
kez daha vurgular { 115-116). Bizim konumuzda, bu flmi {iretil-
dikten hemen sonra izleyen seyirciler, Roma'yiilk kez goren ziya-
retcilerdir. Yarmdan Sonra, Srnegin on yil sonra asta aym duygu-
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sal etkiye yol acamaz. Etkinin kahcli ne bu ticari yapimin ya-
pimctlan tarafindan thedeflenmekte) ne de 2014 yilinin seyircile-
ri tarafindan beklenmektedir. Clinkil bu yapimin salt temel daya-
nag1 olan bugiiniin CGI tekniklerinin, bu yiizden de filmin ken-
disinin bir siire sonra modas: gececektir. Bu savin saglamasi igin
on yil énce gekilen benzer fiimlere bakmak yeterlidir. Yani gele-
cekte yeni San Pietro'lara talep dogacak ve bu talep hig kugkusuz
karsilanacaktr.

Bugiine dek bir¢ok kuramei Kantgil yiice kuramindaki “do-
gal” olanin geleneksel alanumu genigletmenin ve klasik modeli
cagidag kilttirel fenomenlere uygulamann yollarini aramiglardir.
Her geye ragmen Kantgil yiice kavramirun vasat bir eglence fil-
mine uygulanmasir reddedenlere yapabilecegimiz tek gey Ock-
ham'in usturasim Snermek olacaktr.
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Media’s Dirty Dancing
in the Aegean

The Coverage of Kardak/Imia Crisis
on the Turkish Daily Newspapers

Abstract:

Ash Tung
This study examines the media coverage of the Kardak (in Turkish)Imia (in Greek) crisis betwaen Bilgi Universitesi
Turkey and Greece that brought the two countries to the brink of war between December 25, 1995- lletisim Fakiiltesi

February 1, 1996, A content analysis of five mainstream daily newspapers of the time, Hifrrivet,
Milliyel, Yent Yazyil. Zaman, Cumhurivet and Sabah have been conducted. The hypothesis of the daity
press of the both countries' being a part of the notion referred as “rambo-journalism” is tested by
looking at the two countries newspaper coverage, In the study, “rambo-journalism” is defined as a
kind of journalism where extensive discourse of patriotism, jingoism and stereotypes are used.
Besides the descriptive analysis and cross-tabulation analysis, the sequence analysis has also been
applied in order to highlight the changes of the coverage during the crisis. This study is a part of a
larger comparative research of how five Greek newspapers, Yima-Nea, Eleftherolypia, Eleftheros
Typos, Kathimerini, Rizospastis covered the same crisis which will be published in a Greek scholarly
journal shartly,

Heywords: Turkey, Turkish media, Imia, content analysis.

Medyamn Ege'deki Kirli Dans::
Kardak Krizi'nin Tiirk Basuunda Sunumu

Ozet:

Bu galigma, 25 Araltk 1995-1 Subat 1996 tarinlert arasinda Tiirkiye ve Yunanistan' savasin esigine
getiren Kardzk krizinin medyadaki sunumi Dzerinedir, Bu igerik ciziimlemesi o dinemin etkili ve
merkezdeki qazeteleri, Hiirriyet, Milliyet, Yeni Yazyi, Zaman, Ctimhuriyet ve Sabah gazetelerini ele
almaktadir, Arastirmanin baginda yola gikilan varsaytmi destekleyici anlamda ve “rambo-
gazeteciii” kavramina uygun disecek sekilde agtrt millivetgi ve sakirgan stylemin bulgularla
desteklenmesi bu zrastirmantn sundufu yonlerden biridir. Betimleyici ¢oziimleme ve gopraz
tablolama yéntemlerinin yanisira kriz siresinceki medyadaki yansimay! kronolojik clarak géistermek
amaciyla sekans analizi kulfandmistir, Bu ¢afisma, Vima-Neas, Eleftherotypia, Efeftheros Typos,
Kathimerini, Rizospastis adli beg Yunan gazetesinin de ayni olaye nastl yansittiine dz icine alan daha
kapsami kiyaslamall arastirmann yazar tarafindan yaprlan Tiirkive ayagini olugturmaktadir. Yunan
gazetelerini kapsayan veriles de Yunanca ofarak akademik kaynaklzeda ver afacakirr.

Anahtar sdzclkfer: Tiirkiye, Yrk basin, Kardak, igerik anafizi,
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