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Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak
Durum Komedileri

Gocuklar Duymasin Orneginde Aile Soylemi

fzet: Aydan Ozsoy

Tiirkiye'de televizyon iirinlerine birer metin olarak yaklagan bu galisma, yer§ komedi metinlerinde var olan (_;az" Universitesi
elestiriden harekedle bu efestirinin yapilasma bigimlerini izleyicisinin okuma pratikleri bajlaminda ietigim Fakiiltesi
incelemektedir. Stuact Hall'in “kadlamafkodagims™ modetinden hareket eden caligma, televizyonun komedi

metinleri bajlaminda anlamlardirma siirecini analiz etmektedir. Cocukiar Duymasin adil popiiler bir durum

komedisinden hareketle, yerli durum komedilerinde aile kurumuna yénelik elestirinin yapifagma bigimird,

potansiyelini ve nitefiini analiz eden ¢alisma, giindelik yasam pratikleri iginde i; ice gecen ve bu yolla

birbirini dénistdren kifltlr-politika, Gzne-stylem ve komedi-elegtiri iligkisini yeniden ofumay) amaglerstir,

Béyle bir yeniden okuma ife Tlirkive'de kapitalist yasamin sonucu clasak geligen kentli gekirdek aite iindeki

kadin ve erkek &znelerin inga siireci ve bu sliregte madyanin metinleri aracilijiyia rofi artaya kenmaktadir.

Televizyon metinterinde kadin ve ekek tzneler arasindaki anfam miicadeleleri iginde devam eden bu dretim

streci (kodlama), izteyicisinin aktif katilmiyla yeniden bigimfenir ve izleyicinin metin okuma pratikferi

(kodagimlar)) baglaminda yeniden iiretilir.

Anahtar Sézciikler: temsil, durum komedisi, aile, dzne, stiylem, alimlama,

Situation Comedies as a Yield of Popular Culture:
Family Discourse in the Sample of Cocuklar Duymasm

Abstract:

This study, which is processing text-reading on television in Turkey, analyses the structuring models of the
existing criticism in the comedy texts of felevision uader Ehe confext of audiences reading practices, in
pursuit of this criticism.  the study, which follows Stuart Hall's "Encoding/Decoding” model, analyses the
encoding process within the comedy texts of television. Taking a popular situation comedy called focukfar
Duymasin as a base, the aim of this study, which is analyzing the structuring mode), potential and quality of
criticism towards famify establishment, is to re-read the relationship betwaen cutture-policy, subject-
discourse and comedy, which are interlacked within the daily live practices, and $o which fransfarms each
other in this way. The censtruction process of male and female subjects in the urban nuclear-family, which
has devefoped as a resulf of capitalist fife style in Turkey, and the role media plays by means of its texts
are defined by such & re-reading. This production process (encoding) continuing within the sense condlicts
detween male and female characters of television texts is reformalized by its audiences active participation
and reproduced in the context of audiences text-reading practices (decodings).

Keywords: representation, situation comedy, family, subject, discourse, reception,
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Bazen ham dogalligm kiigma biiriiniiverir komedi, insanm ve top-
lumun goriiiirlitklerinin altmda, en kuytu kigelere, en ince kiwrim-
lara gizlennis bilingaltmi egeler. Insanm da toptumun da kendine bi-
le itiraf edemedii korkulary, kaygdlary, sancilary kuruntular: diirtilp
durur; bazen de yalans, iki yiizliliigi dolar ditine ama her zaman si-
nrlarumzm Sfesindedir. Bir ayagy; durmadan sirlarm ne dogal, ne
de kutsal olmadi§on amumsatyy; dogal olanm aslmda sour-Btesinde
oldugunn. Bu anlamda komedi sadece hmzir, hagari ve utanmaz de-
gildir, yikicudr da; kavgact ve anargisttir... (Mutlu, 1991: 228-229).

Tiirkiye'de popiiler kiiltiir tirlinii olarak tamlanabilecek tele-
vizyon komedilerinin, 1990'h yillardan baglayarak sayilarinm hizla
arthg1 ve medya aracthyla giindelik hayatimiz icinde dnemli bir
yere sahip oldugu bir gercektir. Tiirler arasindald ayrimlarin azal-
dig1 ve televizyon anlatisimin, programlarin birinden digerine ke-
sintilerle aktig1 bir metne donistili giniimiiz medya yayincilig
icinde eglence/giildiirii amagh komedi programlanmn says da
artmaktadir. Mediascape 1998 arashrma sonuglarn, yerli eflen-
ce/ gitldiirii programlarimun %22'lik bir orarda yayin akigi iginde en
ok yer alan yapmmlar oldugunu gdstermistir. Alankug ve Inal'in
{67) da vurguladifh gibi gliniimiiz medya ortamunda televizyonun
eglendirme iglevinin 6ne gikarak, eflence amagli programlarn fop-
lam program sayisi igindeki dagihmimin arthigim ve televizyon an-
latisimin sonunda biitiindiyle bir eglence metnine ddniistiiglinii séy-
Ieyebiliriz.
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Bir eflence metni olarak televizyon ve televizyonun program
titrlerinden biri olan televizyon komediler, tiirsel &zelliklerine bag-
h olarak farkh adlar altinda siniflandirlmaktadir. Bu simflandirma
icinde bir alt tiir olarak ele aldifimuiz giiniimiiz yerli durum kome-
dileri (situation comedy/sit-com), tekrarlarinda bile izlenme rekorlar:
kiran, toplumun onaymu almg popiiler kiiltiir iiriinleri olarak gii-
niimiiz medya ¢alismalars icinde énemli bir aragtirma konusunu
olugturmaktadir. Erol Mutlu'nun 1991 yilinda yaynlanan Televizyo-
nit Anlamak adli caligmas: igindeki “Televizyonun Giilmece Diinya-
st: Durum Komedileri” adh bélim, Serife Cam'in 2001 yilinda yap-
tg1 Televizyon Komedilerinde Toplumsal FarkIigm Kurulusu: Bir De-
met Tiyatro Ornegi adh yiiksek lisans tez caligmas: ve Kiymet Bercis
Mani'nin 2005 yilinda yaptig Televizyon Tzleyicisi ve Farkh Okumalar:
Cocuklar Duymasint Ornek Olayr adli yiiksek lisans tez calismas: bu
ilgiyl ve dnemi gosteren araghrmalardan bazilaridir. Komedi ve
elegtiri arasinda kurulan yalan iligkiden hareketle, komedi tiiriiniin
i¢inde stiren elegtirellik tartismalarimn televizyon komedileri igin-
de gecerli oldugu soylenebilir. Medya metinleri, yerlesik/ege-
men/hakim/uzlagimsal sdylemler i¢inde yapilasmis da olsa gok
anlamlihfa olanak saglayan Gzellikleri i¢cinde muhalif/ elesti-
rel/kargit séylemlere de yer verir. Televizyon komedi metinlerinin
iginde var olan elegtiriden hareketle bu elestirinin yapilagma bigim-
lerinin ve {irlinti oldugu sosyo-kiiltiirel ortarmn incelenmesi de bu
baglamda anlamli gériinmektedir. Cam'm da vurguladi gibi (18),
televizyon komedilerinin bir tiir kesisme noktasnda, yani komedi-
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nin elestirel niteligi ve televizyonun uylagimsal niteliginin kesigme
noktasinda durdugu da unutulmamahdir.

Elegtirel bakista medya, farkli foplumsal kesimlerin ve sty-
lemlerinin temsil edildigi bir soylem alarudir. Bu alan, yerle-
sik/egemen/ uzlagimsal ve muhalif/kargt/ elegtirel stiylemler ara-
sindaki miicadeleler ile sekillenir. Toplumsal elegtiriye sahip dzgll
dogast nedeniyle komedi metinleri hem mubhalif/ elegtirel stylem-
lerin gériilebilmesine hem de yerlegik/ egemen ve muhalif/ elestirel
soylemler arasinda anlamlar tizerinden stiren miicadele siirecinin
izlenebilmesine uygun metinlerdir. Gliniimiiz medya metinlerinde
anjamlar {izerinden siiren miicadelenin en yogun yagandifi ku-
rumlardan birisi de ailedir. Medya metinlerinde aile kurumuna y6-
nelik egemen olan geleneksel/ataerkil anlam(lar) ile birarada vur-
gulanan muhalif/ elegtirel anlam(laryin ne oldugy; muhalif olamun
egemen ile girdigi miicadele stirecinde, izleyicinin anlamlandirma
pratikleri baglaminda nasil bir aile sdylemi tirettigi ve siirekli yeni-
den firetebildigi sorgulanmahdic

Bu galigma, Ingiliz Kiiltiirel Caligmalari'run elestirel perspekti-
fine; popiiler kiiltiir metinderi ve politik niteliklerinin, belli politika-
larin uzantisi olmaktan ¢ok bu tiriinlerin kendilerinin birer politik
diizlem oldugu yoniindeki goriisiine dayanmakta, politik olana
giindelik yagam iginde iiretilen iliski ve pratikleri de kapsayacak
sekilde genis bir alan igcinden yaklagmaktadar. Hall'tin (1995) de be-
lirttigi gibt medya metinleri politikalariry, basit bir giig/ iktidar mii-
cadelesi geklinden qok gesitli stratgjilerin, gliglerin ve soylemlerin
bir ag1 ve eklemlenmesi siirecinde kurar ve izleyicisinin onaym
alarak -toplumsal uzlagilara dayandirarak- siirekli yeniden iirefir.
Egemen ve muhalif olam/direneni birarada, etkilesim iginde dii-
slinmek, tretim siirecinin siirekliligini eksiksiz olarak anlayabil-
mek ve ¢dzlimleyebilmekigin de gereklidir. S6ylemler arasinda, an-
lamlar Gizerinden, gostergeler diizeyinde siiren bu miicadelenin itk
kurulmaya bagladigy yer ise birey ve bireyin en énemli toplumsal
pratigi olan dildir. Bu ylizden giintimiiz medyasinda yer alan kiil-
tiirel metinlerin  ve stylemlerinin analizi, farkis yontemlerin yaru
sira kullandiklar: dil baglaminda da yapiimalidir.

Cahgma, inceledigi Cocuklar Duymasm adl komedi metninde
anlamun inga siirecini; bu siiregte yer alan kadin ve erkek znelerin
temsilleri tizerinden, alimlarna siireci ile birlikte analiz etmektedir.
Galigma, aile s6ylemini kuran bu iki siire¢ boyunca belli bazi an-
lamlarin -egemen/muhalif miicadelesi icinde- nasil dogallagtirihp
izleyicisinin de onayin alarak siirekli yeniden dretilebildigini ve bu
siiregte muhalif/ elegtirel olanin potansiyelini ve niteligini sorgula-
maktadir. Analiz edilen popiiler metnin kendisinin politik oldugu
gorisiinden hareketle, mikro élekli bu coziimleme genel olarak
medya metinlerinin politikalar hakkinda da ipuglan elde etmemi-
ze olanak saglayacaktir. Caligma, popiiler bir durum komedisinden
hareketle, yerli komedi metinlerinde aile kurumuna yonelik elegti-
rinin yapilagma bigimini, potansiyelini ve niteligini analiz ederek,
giindelik yagam pratikleri iginde ig ice gegen ve bu yolla birbirini
dondsttiren kiilttir-politika, dzne-séylem ve komedi-elestiri iligkisi-
ni yeniden okumayi amaclamaktadir.

Kuramsal Ardalan: Cagdas Kiiltiirel Yaklagimlar
Isiginda Televizyon

Medya Calismalars ve ingiliz Killtirel Calismalar

Cagdas toplumlara yénelik yapilan kiiltir aragtirmatari, once-
ki qalismalardan; Frankfurt Okulu'nun elegtirel kuraminin merke-
zinde yer alan kiiltiir endiistrisi kuranm ve kitle kiiltiirii tezi ile bu
kuram ve teze yénelik elestirileri icine alan siiregten farkly olarak
kitlelerin kiiltiir endiistrilerinin elinde edilgin ve garesiz olmadig1-
nui gostermeye girigmistir. Bu araghirmalar dogrudan izleyicileri in-
celemeye yonelir. Ciinkii kitle kiiltiirii titketicilerinin biitiiniiyle
kandimlmayip biling endiistriterinin imge ve iirinlerine etkin ve
yaratiar bir bigimde el koyduklarm gostermeye gahgilir. Bu calig-
malardan en énemlileri, Ingiltere'deki Birmingham Kiiltiirel Calig-
malar Merkezi'nde gerceklegtirilmistir. Cogu Raymond Williams'in
ogrencileri olan aragtirmacilar, edebiyat metinlerinin oziimleme-
sinde kullarulan yontemleri bir metin olarak gordiikleri medya ve
lirlinlerine uyarlar. Sunulan metinler ile izleyicinin tepkilerini kar-
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silaghrarak, izleyici ¢aligmalarina yeni agihumlar saglarlar. Birming-
ham elegtirmenleri, insanlarin kiiltirel budalalar olmadiginy, izleyi-
cinin kitle kiiltiiriine olan tepkisinin karmagiklifini gostermeye ca-
hgir (aktaran Modleski, 1998: 9-10; Ozbek, 1999: 70-74; Mutlu, 1995:
213, 217; Tiirkoglu, 2004: 183-184).

Ideoloji, Kiiltiirel Cahgmalar'in merkezinde yer alir. Kiiltiirel
alan, belirli ideolojiler, politikalar i¢in kiiltiirel metinlerin ve pratik-
lerin “eklemlendigi” (articulation) ve yeniden eklemlendigi bir mii-
cadele tarafmdan taramlamr. Stuart Hall, bir sosyal iiretim ve pra-
tik olarak anlamn yarigmaci bir alanda olustugunu ifade eder. Hall
icin ideolojik miicadelenin tnemli yerlerinden biri olarak kiiltiir
alany; bir karg1 koyma ve birlegme alanidir. Bu alanda hegemonya
kazanan ya da kaybeden olarak vardir. Kiiltiirel metinlerin ve pra-
tiklerin tiiketimi veya Michel de Certeau'nun deyimiyle ikincil tire-
tim, anlamin bazi dlgiilerde eklemienmesi ve harekete gecirmesine
neden olur (aktaran Storey, 1998: 12, 15).

Hall'a (1984: 128-129, 134, 136-138) gore, iletisim siirecini anla-
yabilmek icin hem kodlama hem de kodagimi anindaki anlam iire-
timini ve karmagik iligkiler agimi ortaya koymak gerekmektedir. fle-
tigim; liretim, dolagim, titketim ve yeniden tiretimi de kapsayan bii-
tinliikli bir siirectir. Hall, her metinde, egemen ideolojiyi yansitan
bagat bir anlam agimn varh@indan sdz eder ve izleyicinin bu bagat
anlam agi aracihifiyla yeglenen okumaya zorlandigmi vurgular.
Hall, televiziiel stylem kodagimlarinin yapilandinlabilecegi iig var-
sayimsal konumlanma tarumlar. Ilki baskim-hegemonik konumlan-
madmr. Profesyonel kodlarla olugan bu konumlanma siirecinde, iz-
leyicinin baskin kod iginde anlamlandirma yaptigi diistindiliie. Pro-
fesyonel kodlar, askeri ve politik segkinler tarafindan tiretilen hege-
monik kodlarn, yeniden firetilmesine hizmet eder. Buradaki ide-
olojik yeniden iiretim istemeyerek, bilingsizce, insanlarin haberi ol-
madan gergeklesir. Bagkin tarnumlamalar, hegemoniktir, ¢iinkit kii-
resel durumlarin ve olaylarin taramlarirn betimlerler. Ikind ko-
numlanma miizakere edilmis kodagmmlardir. Bunlar, baskin ve karsit
Sgelerin bir kangumiru icerir. Uglincit konumlanma mulialif olandir.
Burada izleyici iletiyi muhalif yontemlerle agumlar.
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Elestirel paradigma iginde 6zellikle Ingiliz Kiiltirel Caligmala-
r'yla birlikte gegmisteki gondergesel (referential) ve aragsala (medi-
um) dil anlaysgindan farkl olarak ingact {constructivist} bir dil anla-
yi51 geligir. Bu anlayista, dilin ¢ok anlamlilifs, ¢ok vurgululugu ve
bir miicadele alam iginde var oldugu ortaya konur. Bu anlamlan-
dirma pratigi icinde 6zne, dil ve stylemler iginde bitimsiz bir siireg-
te var olur. Bu yeni balag i¢inde iki 6nemii Marksist dilbilimei, V. N.
Volosinov (1895-1936) ve Mikhail Bakhtin (1895-1975) dil ve ideolo-
ji arasindaki iligki {izerine yaptiklar1 cahsmalarla ve gosterge/igare-
tin ¢ok vurgululugu, cok anlamhihis, metinlerarasihk gibi gelistir-
dilderi kavramlarla medya analizleri ve alimlama calismalar igin
énemli ufuldar agar. Bu ¢aligmalar ve kavramlar, Birmingham Kiil-
tiirel Calismalar: icinde metin ckuma ve alimlama galismalarinda
kullarular,

Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar: bazi agilardan elegtirilir. R. Lembo
ve K. H. JR. Tucker, Ingiliz Kiiltiirel Cahgmalar'min izleme ve izle-
menin karmagik yapisim ¢oziimlemede yetersiz kaldifim styler.
Onlara gore Kiiltiirel Calismalar iginde yapilan biitiin kilttirel yo-
rurlama bigimleri, egemen ve bagimh gruplarin arasinda stiren bir
savagim olarak ele alinrmstir. C. M. Condit, Kiiltiirel Caligmalar’in
alimlama analizlerinin, izleme olgusunu basite indirgedigini savu-
nur ve tiim medya metinlerinin ayru bicimde (6zellikle haber me-
tinlerinin) ¢cok anlaml: olup olmadigin sorar. James Curran ise kiil-
tiirel ve feminist etnografi calismalarnin mikro diizey analizlerine
dayanarak, ekonomi politik yaklagimlarin goz ardi edilmesinden
duydugu endiseyi dile getirir. Curran, etkin izleyicilerin dzerkligi
konusunda ciddi simrlamalar bulundugunu, medyarnn (ve kiiltér
endiistrilerinin) giichii yapisal etkenler olduklarim vurgular (akta-
ran Inal, 1996: 164-166; Mutiu, 1999: 116-117).

Curran, izleyicilerin televizyon kargisinda daha etkin bir bi-
¢imde kavramsallagtintmasinin 6zgiin ve yeni olmadifiny, Kulla-
nunlar ve Doyumlar Yaklagim gibi arastirma geleneklerinin bir ok
noktay1 aydinlatmis olduklarim sdyler. Curran'a gore, televizyon
metinterini siirsiz bigimde agik metinler degildir; metinlerde ter-
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cih edilen bir anlam mutlaka vardir ve bu anlam izleyicinin metin-
le olan iligkilerinde yonlendiricidir. Ingiliz Kiiltiirel Cahsmalary, iz-
leyicilerin etkinligine odaklandify, televizyon-izleyici arasmndaki
iligkiyi, izleyicilerin metinteri yorumlamalari baglaminda tarmmla-

- difa ve bzellikle iktidarin kurulma ve uygulanma bigimlerini goz
ardr ettigi i¢in elegtirilmektedir.

19801 yillardan itibaren feminist kiiltiir elegtirisi icinde, Tania
Modleski, Janice Radway ve Ten Ang gibi feminist elegtirmenler 6n-
cll cahsmalart ile anihir. Bu caligmalarin ardindan popiﬁer kiiltiir
iiriinleri, farkli bakis agilarindan ele almmaya baglar. Kadin izleyi-
cinin/okurun popiiler kiiltiir iriinlerinden nigin ve nasil haz aldik-
lary, etnografik arastirmalarin odak noktast olur. Bu elestirmenler,
ataerkil toplumsal sistemi yeniden iiretinekten bagka bir ige yara-
mamakla suglanan bu triinlerin kadmlar agsindan bir “6zgiirles-
me” ve mevcut sistemi doniistiirme potansiyelini iginde bapndir-
diklarim vurgularlar {{rvan ve Binark, 1995: 9, 20-21, 34).

Bir Anlati Bigimi Ofarak Televizyon ve Dili

Fiske (144, 148), televizyonun anlat1 yapisim analiz ederken,
anlat: teorilerinden hareketle televizyonun basit, tekrarlanabilir ya-
pilardan olugtugunun altiru gizer. Masallardaki anlat yapisinin ge-
ligtirilmesiyle olugan bu yeni anlati bigimi agik, pargéil ve farkl
toplumsal kesimlere seslenen yapis: ile dikkat qeker. Gérsel goster-
geleri kullanan televizyon, Ellis'in ve Feuer'in da belirttikleri gibi,
anlati tarihinde yepyeni bir bigimdir. Diger metinlerle iligkili ya-
pumnetl bir metindir ve baskin anlat formu, seriler ve siiren serial-
lerdir. Arthur Asa Berger (21-22), modern popiiler anlatilarin, Via-
dimir Propp'un 1928'de Rus masallari inceledikten sonra buldu-
gu anlati yapisinin bir versiyonu olduguru styler. Propp, masallar-
daki anlat yapistm incelemesine ragmen aslinda biitiin anlatilarda
bulunabilecek islevleri/ eylemleri ortaya gikarmigtir.

Elis (1984; Inal, 2001), televizyon anlatisiun ozelliklerini séy-
le belirtir: Televizyonda gorsel gostergeler aninda, dogrudandir, iz-
leyiciye seslenir. Izleyici ve metin arasindaki uzaklik ortadan kal-
kar. Gergek zaman kullanan televizyon bize, evinde oturan aileye
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seslenir. Giinlitk yagamin dogal akigim ve rutinini kurar. Bir siire
sonra dizilerde yer alan tiplere ve karakterlere iyice ahginz. Bu ka-
rakterler degisir, doniigiir. Televizyonun pargalanarak akan anlatisi
onu siiren, sonlanmayan bir {ist anlat haline getirmigtir. Parcalarla
akan televizyon anlatisy farkls tiirleri ortak bir paydada birlegtirir.
Televizyon anlatist tiirsel uzlagmalarin Stesinde, tlirleri igine alarak
birbirine benzestirir. Tiirler arasindaki bu benzesme, hem paradig-
matik boyutta (sontanmama) hem de sentagmatik boyutta (par¢a-
lanma) ortaya gikan bir yapilasmadir. Televizyonun parcalanarak
akan anlatisi, anlamlandirma bigimini ve temsilleri de gekillendirir.

Televizyonun farkbliklarn temsiline aglma potansiyeli tag-
yan anlati bigimi, kurmaca ve kurmaca olmayan metinleriyle bir
yandan izleyiciyi diigsel bir diinyaya tagirken te yandan izleyiciye
yasadifh diinyaya iligkin gergeklik tanimlanim iletir. Bu bigim, kur-
macay1 diigsel dykiilerle egitlerken, kurmaca olmayanlar1 dogru-
dan gergegin kendisi olarak tanumlar. Televizyon tlirlerinin sayis:
ve tiirler arasindaki gegiskenlik arttikga “gercek” ve “kurmaca”
metinler arasindaki ayrim ortadan kalkar (Ellis, 1984; inal, 2001:
256-257).

Gledhill (360), Steve Neale'a dayanarak tiirlerin gergekligi iki
boyutta kurduguna dikkat ¢eker. Gledhill'e gore gergege benzerlik,
baskin kiiltiiriin inarhs, giivenilir, uygun ve dogru inanglarmin
onaylanmasidir. Gledhill, gercege benzerligi; kiiltiirel gercege ben-
zerlik (cultural verisimilitude) ve tiirsel gercege benzerlik {generic ve-
risimilitude) olarak ikiye ayirir. Tiirsel gercege benzerlik, inanirhk
icinde fanteziye izin verirken, kiltiirel gercege benzerlik bizleri
kurmacanin disindaki sosyal diinyarun normlarina, ahlak yapisina
gotirmektedir.

Televizyon anlatisiru kavramak ve metin ¢6ziimlemelerinde
kullanmak igin Fiske'nin yaptig1 ikili aymnm ok nemlidir. Televiz-
yonun kendine 6zgii anlatist iginde antamlar, iki boyutun paradig-
matik ve sentagmatik boyutun etkilesimi iginde kurulmaktadir. Fis-
ke (129), sentagmatik boyutun olaylar1 neden sonug iligkisini 6ne
cikararak birbirine bagladigimu ve amacinin da olaylari, anlamh ve
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antagtlir bir bigimde biraraya getirmek oldugunu sdyler. Fiske, pa-
radigmatik boyutun ise sentagmatik boyutta ortaya qikan olaylar
zincirini bir biitiin ve belli bir baglam igerisinde degerlendiren zel-
liklerinden olugtugunu ifade eder. Gledhill, tiirlerin anlat yapilan
iizerinde yapilan ¢dziimlemelerde metnin yapilagmas: icinde gikan
kargithklar: sabit iligkiler icinde gérmememiz gerekiigini vurgular
ve anlali i¢inde paradigmatik boyutta ortaya gikan kargsithklarin
depismez yinelenen bir yapiy1 gostermedigini soyler. Cozlimmleme-
lerdeki amag, karsitiiklarin altinda yatan kiiltiirel ideolojik siirecle-
ri anlamaya ¢aligmak ve anlamlandnma stireglerindeki iktidar ilig-
kilerini ortaya gtkarmaktur

Televizyon metinlerinin bir diger nemli 6zelligi metinle-
rarasi yapistdir. Fiske (109-117), Bakhtin'in metinlerarasilik kavra-
it televizyon metinlerinin incelenmesinde kullanarak geligtirir.
Fiske, Raymond Williams'in (1974) televizyonun akisi i¢inde, prog-
ram tiirlerinin nasil kolayca birbiri igine gegebiiecegini ve metinle-
raras! iligkilere olanak sagladig: yolundaki tespitinden hareketle,
televizyon metninin bu pargali akisina, tlirlerin melezlesmesine
bagli olarak gelisen metinlerarasiia odaklanr. Fiske, bu program-
larin birinden digerine aktif1 ve ister istemez metinleraras: bir ilig-
ki i¢ine girdigi bu durumu, yatay metinlerarasilik olarak tammlar.
Televizyonun yiiksek derecede tiirsel bir medya araci oldugunun
altinu gizen Fiske, tiirsel ozelliklerin belli vurgular tasidifira styler.
Fiske'nin dikey metinlerarasilik olarak tanimladifi durumda ise bi-
rincil televizyon metni, difer metinlerfe girdigi iliskiler sonucunda
olusmaktadir. Ikincil metinler, birincil metinlerin anlamlarinin seci-
lerek yayginlagmasiyla olugur. Bu yayilmann son agamast olarak
ligiineiil metinler, izleyicinin sosyal iligkileri dlizeyinde, yani izleyi-
cinin toplumsal konumuna bagh olarak meydana gelir.

Televizyonda Popiiler Bir Alt Tiir: Durum Komedileri

Komedinin ent eski yéntemlerinden yararlanan ve farkh kome-
di formlarmm bir sentezi olarak kabul edilen televizyon komedisi,
televizyon araciun dogas: geregi evcillestirilmigtir. Televizyonda
arlam firetme sitrecinin sik1 sikaya denetlenen yapist da bu evcilli-

gi zorlar. Televizyon tiim evdilligine kargin, s6ylenmesi ve gosteril-
mesi en zor olan seyleri de ilk olarak komedi programlar aracili-
giyla sdylemis ve gostermistir. Televizyon komediyi gelenekselcilik
ve degismeye kargithk degerlerin eksenine alan anlam haritalariyla
formiile etmistir. Televizyon giildtiriileri varolamn sinirfart iginde
yer alan, bu siirlan siki siktya tammlayip pekigtiren durumlardan,
kargitliklardan tiiretilmis giititlerle driiltr (Mutlu, 1991: 230-231,
288).

Televizyon komedilerinin bigimsel ve ardatisal olarak ayrg-
mast nedeniyle bu program tlirlinii kendi i¢inde siruflandirmak ge-
rekmistir. Steve Neale ve Frank Krutnik, televizyon komedilerini
oykillemed (narrative) ve Gykiilemesiz (non-narrative) komedi bi-
cimleri olarak ikiye ayirmr. Klasik dykiileme mantifina uygun ola-
rak kurulan &ykiilemeci televizyon komedilert, difer bircok popii-
ler metin tiriinde oldugu gibi serim, diigiim ve ¢dziim sirasi iz-
leyerek mutlu sonla noktalanir. Oykiilemed televizyon komedileri-
nin serim, diifiim ve ¢dziim sirasindaki sematik yapisi icerisinde-
ki ayrt edici dzelliklerinin baginda goziimdin belirli bir nedene da-
yanmay1g, cogunlukla rastlantiar ya da yanhs anlagilmalann gide-
rilmesi yoluyla ¢oziime ulasma gelmektedir. Oykiileme tarzina sa-
hip diger TV program tiulerinde (dzellikle dramalarda) neden-so-
nug iligkisi ¢ercevesinde ¢dziime ulagilirken komedide bu iligkinin
yerini olay orgiisii i¢inde cogunlukla olagan dist olaylar ve tesadif-
lerle agiklanan nedensizlikler alir. Oykiilemeci TV komedilerinin
Batr'daki en belirgin rnegi sit-com'lardir. Ulkemizde ise sit-com'lar-
dan birgok yénden farklilasan TV komedi dizilerini bu kategori igi-
ne yerlegtirmek miimkiindiir (aktaran Cam, 2001: 76-77).

Televizyon komedileri iginde yaygin ve tiim eski komedi ge-
leneklerinin toplam formlarindan olan durum komediteri, kendin-
den dnceki miizik formiarindan; vodvil ve miizikhollerden, skeg-
lerden etkilenerek buralardaki tekrarlanabilir 6ykit formlarinin
adaptasyonu ile yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikar. Durum komedile-
ri yeniden diretilmis bir formdur. Eski formlarmn bazi boltimlerinin
yeniden bir araya gelmest ile olusmusgtur (Neale ve Krutnik, 1994
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227). Rick Mitz, durum komedisi tiriiniin, popiiler kiiltiir araghr-
malarinda kiiltiirden kiiltiire farkhihklar tagisa da anlati yapisinda
belli kurallar ve formiillere sahip oldugunu soyler. Tiirlin tarihsel
gelisimine bakidiginda tiiriin ilk Srneklerinden baglayarak, karak-
ter yapisinda, temalarda ve komedi unsurlarinda farkhilagmalara
ragmen hareket noktasinin degismedigine igaret eder. Neale ve
Krutnik (233) durum komedisinin, 24 dakika ile 30 dakika arasinda
yayinlanan, bilinen durum ve karakterlerin diizenli olarak tekrar-
landig1 kisa oykiilii dizileri tamumlamak igin kullanildifin ifade
eder.

Douglas Kellner da, genel anlamda komedinin iki kargit Szel-
ligine dikkat ceker: Bunlar komedinin, 6zgiirlestirimci (bagat kiiltis-
rel ve toplumsal bigimleri altiist etme ve bunlarin saygmnhginu sars-
ma gizilgiicii) ve uzlagima (egemen kural ve degerlerden sapmala-
n alaya alma ve diizen ugruna arzulardan feragat etmeyi dgretme)
bicimleridir. Kellner'a gére bu iki bigim, komedi metninde birara-
da bulunsalar da bu birliktelik rahatsiz bir birlikteliktir ve sonugta
birinin digerine egemenligini gerektirir. Kellner, televizyon durum
komedilerinde hemen her zaman egemen olan bigimin de uzlagim-
c oldugunu sdyler (aktaran Mutly, 1991: 284).

Tiirkiye'de yayinlanan televizyon komedileri bir bagka ifadey-
le giildiirit programlar, hem Bati'daki drneklerinden hem de kendi
igindeki 6rneklerden yapisal ve tirsel tzellikleri nedeniyle farkli-
lagmakta, Tiirk giildiirii sanatindan izler tagiyan melez yapisiyla,
tzgiil bir anlati bigimi olarak karsimiza gikmaktadir (Alankug ve
Inal, 2000; 67-68; Cam, 2001: 106). Giildiirii programlarirun bu &z~
giil yapisi sonucy, Tiirkiye'de durum komedisi ad: altinda yer alan
yapimlar da kendine dzgii zellikler tagir. Bu dzgiin yapilagmanm
kokeninde ise Tiirk tiyatro ve sinema tarihinin giildiirii gelenegi
yer almaktadir. Ulkemizde Bat: tarzi durum komedilerinin format

ve anlati dzelliklerine biitiiniiyle uyan bir komedi programindan

stz etmek miimkiin degildir. Tiirkiye'deki komedi dizileri Bati'da-
ki érneklerine bazi yonlerden benzerken pek ok agdan bu durum
komedilerinden farklilasir.
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Yerli Bir Durum Komedisi Grnedi: Cocuklar Duymasin

Gahgmada, Cocuklar Duymasm adli durum komedisinin TGRT
kanalinda (ulusal), 16 Ocak 2002-16 Nisan 2002 tarihleri arasinda
yayimnlanan ilk on fig b6liimii tizerinden ¢iziimlemeler yapilmakta-
dir. Cocuklar Duymasm adh durum komedisi, yanlss bir evlilik ya-
pan Haluk-Meltem iftinin (35 yas), cocuklan Duygu (13 yag) ve
Emre (8 yas) igin bosanma noktasina gelen evliliklerini, akraba ve
arkadaglarindan olugan yakin ¢evrelerinin de katihimiyla siirdiirme
¢abasim konu edinmektedir. Cocuklar Duymasm dizi-metninde her
hafta ayn bir dykii anlatihyor olsa da metinde yer alan egler/ kar-
koca ve kadin-erkek arasindald gatigmalar ¢ozillmez. Her hafta ay-
1 yerden baglayan dizi-metinde var olan denge, dengenin bozul-
mast ve dengenin tekrar kazanimasi déngiistinde 6ykii anlablir.
Dizinin merkezinde yer alan karakterlerin hepsi evlidir (anlatiy:
kuran dért aile ve mensuplar1), yan karakterlerin cogu { Yasemin, Is-
mail, Engin, Selcuk) bekardir. Dizide bosanmus ¢ift bulunmamakta-
dir. Dizinin merkezinde yer alan Haluk ve Meltem karakteri, birbi-
rine tamamen z1t Szelliklere sahip kentli ve egitimli bir cifttir. Dizi
tiim yapilagmasiru bu iki ana karakter ve yan karakterler Goniil-Se-
lami, Miizeyyen-Kemal ve Emine-Hiiseyin (ilerleyen boliimlerde
Giil'in evden ayrilmasindan sonra Emine ev igleri icin diziye dahil
olur) dolaymmiyla sunulan, kan koca catismast fizerine kurmustur.
Dizinin senaryo yazar Birol Giiven, metinlerinde kurdugu bu ¢a-
tismarun gerekgelerini séyle ifade eder:

Bir ift yaratayim ama bunlarm evli olmalart sagma olsun. Her ko-
nuda gatigsmlar. Yanlig bir evlilik olsun. Erkek siyah diyorsa kadm
beynz diyor gibi, ki hayali karakier yaptik, sonra om canlandirdik.
Burada asil énemli olan her konudn zitlasan iki insan olmas:. Ben
kendi yazdiklarunda kadin modernizmin temsilcisi olarak, direneni
de erkek olarak yazdum. Boylelikle gercekiistii, gercekdist bir siiper
kadinla gercek erkegin hikayesi ortaya cikt. Bu Tiirk ailesinde olan
bir catigma. Ben Tiirk ailesindeki bu geleneksel yapiyla modern yap:

gatigmasmm  hichiy  zaman  yok  olmayacagma  ianiyorum
(25.08.2003 tarihli réportaj).
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Cocuklar Duymastn adli durum komedisinden anlaty, tiplegtir-
melere dayanan karakterlerin, komik olan durumiarinin neden ol-
dugu catigmalar iizerinden ilerler. Karakterlerin saydifmz baskin
dzellikleri vurgulamy, ama bu dzelliklerle ilgili ayrinti verilmez. Ka-
rakterler gercek hayattan dykinerek var olur. Dizide yinelenen ko-
mik durumtlar, bir siire sorwa dogallagarak dizinin ve karakterin bir
geregi haline gelir, bu da karakterlere bagh aym komik durumlarn
yeniden ortaya ¢ikmasina neden olur.

Dizi-metinde karakterlerin ¢atigma durumlarini/ kenumlarim
olugturan kargitliklam su gruplar altinda toplayabiliriz:

1. Kadin-Erkek arasmdn kurulan: Haluk-Meltem, Goniil-Selami,
Miizeyyen-Kemal, Emine-Hiiseyin, Goniil-Halul,
Meltem-Emre (anne-ogul), Haluk-Duygu (baba-kiz).

2, Erkekder arasinda kurulan: Haluk-Selami, Hilseyin-Selami,
Haluk-Emre (baba-ogul), Selquk-Engin.

3. Kadmlar arasmda kurulan: Goniil-Meltem,
Miizeyyen-Meltem.,

4. Cocuklar ile yetiskinler arasmdna kurulan: Haluk-Duygu (baba
kiz), Meltem-Emre (anne-ogul), Haluk-Emre (baba-ogul).

5. Gocuklar arasmda kurulan: Duygu-Emre (kardegler arasi).

‘ Dizinin ana karakterterinden Haluk'un babalik ve eg rolleriyle
tanimlanan erkekligi icindeki geleneksel ve tutucu davramglari, di-
zinin popiilerlegmesi ve gittikge daha da magazinellesmesine bagh
olarak kamuoyunda yaratilan tarigmalar ekseninde zaman zaman
artar ve azahr. Bu tartismalar i¢inde en yogun olam Haluk'un biyik
birakap birakmamastyla iligkili bir tartigma olmustur. Dizinin ya-
pimc girketi, senaryo yazar Birol Gliven'in de baginda bulundugu
Mint Proditksiyon, Haluk'un, bir is gezisi icin gittigi Azerbaycan
déniigii biyikl: mu, bryiksiz mi olmasi gerektigini soran bir kampan-
yabaglatir (Radikal, 2 Aralik 2003). Kamuoyunda yaratilan bu tartig-
malaz, yogun olarak -dizide sikca kullamlan ve Haluk'un erkeklik
tarurmlamalarina géndermeler yapan- “tag firn erkek” benzetmesi
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tizerinden yapihr. Tag firm benzetmesi, Haluk'un hem gelenekselli-
gine -giinkii tag firin eskiye ve geleneksel yagam bigimlerine aittir-
hem de sert, kaba gérimiimlii karikatiirize erkekligine génderme
yapar. Haluk'a benzer bir bicimde, Meltem karakterinin de annelik
ve eg rollerinin vurgulandigi belli kadinlik temsilleri icinde kamu-
oyunda yer aldigr goriilmektedir. Pinar Altug, gergek yagaminda
gocuk sahibi olmadig: halde, dizideki roliinden dolay: 2003 yilinda
medya tarafindan yihin annesi secilir. Altug, ayn: yilin mayis ayin-
da Pmar'in Mutfagr'ndan adh bir kitap yaymlar ve ayri tarihlerde
TRT televizyonunda sabahlan yaymlanan ve kadinlara yonelik
olan Kahvalt: Saati adl bir kugak programu sunar. Haluk ve Meltem
karakterleri tizerinden sunulan ve kamuoyunda sikca tartigilan bu
kadinlik ve erkeklik temsilleri iginde kurulan “gerceklik”, bir yan-
dan metnin yapitasmasim diger yandan da bu yapilagmaya bagh
olarak oyuncularin ger¢ek yagamlarini da yonlendirmistir. Meltem
ve Haluk karakterleri merkezinde kurulan metin, kendi gercekligi-
ni olugtururken, bir taraftan durum komedisinin Hirsel ozelliklerin-
den (tiirsel gergege benzerlik), diger taraftan da bu iki karakterin
gergek yagamlaridan hareketle, yagadiklan toplumun sosyo-kiil-
tiirel kogullarindan (kiltiirel gergege benzerlik) yararlanmaktadir,

Durum komedilerinde yer alan evcillestirilmis giilmeceden
hareketle, Henri Bergson (51-56), durum komedilerinde stkea kul-
larlan {i¢ komedi unsurundan stz eder: yineleme, tersine gevirme
ve dizilerin birbirlerinin igine girmesi. Inceledigimiz komedi met-
ninde de bu {i¢ giitmece unsurunun yogunluklu olarak kullanildi-
gt gdrmekteyiz. Bu {i¢ unsurun yam sira dizi-metinde kullanilan
en Snemli gtilmece unsuru ironilerdir. Metni farkh okumalara da
acan ironiler, karakterlerin agzindan metnin farkli konularda eles-
tirel olmasir da saglar. Meltem, Haluk'a Abidin lakabiyla seslenir-
ken ashnda alttan alta onun tutucy, geleneksel yanm elegtirir. Ha-
luk da Meltem'e Insan Kaynaklari Miidiresi ya da Bayan Personel
Miidiiri diyerek, yonetici pozisyonuna duydugu ttkeyi dile getirir.
Goniil igin kullarlan Dominant Teyze lakabi alttan alta Goniil'tin
baskan kigiligine yapilan bir saldmidir. Selami icin kullarlan light,
kepeki, cavdar erkek tarimlamalarinin hepsi yumusatiimig erkek-
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ligin elegtirisidir. Duygu'ya takilan feminist lakabs, kendi ayakiar
tizerinde duran, haklarim savunan geng kiza yonelik yapilan bir
elegtiridir. Hiiseyin'in at yanginda kaybettigi paralarla karisindan
stirekli para istemesi/dilenmesi de inceden inceye ataerkilligi ile
alay eder.

Pizi~metin Iginde Temsitler ve Ozne Konumlari

Varolan gergeklige dair anlamun olugumu temsili sistemler do-
layimuyla mitmkiin oldugu icin temsil, popiiler kiiltlir gahgmalari-
nn dnemli araglarmdan biridir. Cam'mn da vurguladig1 gibi, popii-
ler metinlerdeki temsiller, giindelik yagamdaki kiltiirel temsillere
iligkin temsiller oldugu igin popiiler metinler bir tir temsilin tem-
silidir Medya metinleri tek baglarina nesnel olay ve olgularin tem-
sili degildir, diger toplumsal pratiklerle iligki i¢inde olugur. Popiiler
kiiltiir iriinlerinde ve caligmamiz baglarmnda bir temsil alani ola-
rak gordiglimiiz televizyon ve anlablarinda kurulan temsiller,
agirlikli olarak stereotiplestirmelere (kaltpyargilara) dayanur. Ince-
lenen dizi-metin bir aile komedisi oldugu igin kadin, erkek ve ¢o-
cuk temsilleriyle kurulmustur. Dizi-metin iginde aileyi kuran kadin
ve erkek temsillerinin (temsilin temsilleri) icinde egernen clan gele-
neksel/ ataerkil vurgularla bir arada yer alan elegtirel vurgular ge-
leneksel olanin giiclinit azaltir. Bu dizi-metin baglaminda ataerkil
kiiltiir iginde medyada taramlanan kadinlik/ erkeklik tanimlar- ve
bu tammlara bagl kurulan aile tammiari- da degigime ugrar. Bu de-
gisim iginde egemen ve elegtirel olan bir arada vurgulanir. Bu degi-
simin en tnemli gostergelerinden biri de kadiun -degisen ekono-
mik, sosyal, kiiltiirel gériintimiiniin yannda- bogsanmak isteyen ta-
raf oimasidir. Her ne kadar bu talep farkh gerekgelerle ertelense de
bu ataerkil tammmlamalardaki kirilmarn/ aginmann da énemli bir
isaretidir. Uzerinde durdugumuz kirlma olgusy; elegtirel olamun,
geleneksel/ egemen olan ile bir aradaki direnmesine igaret eder. Di-
renmenin oldugu yerde egemen olanin da giicii zayiflamakta/agin-
makta ve kurilmaktadir.

Dizi-metinde kadiniar, bir yandan ataerkil kiiltiirdeki agk, ro-
mantizm, aile igl yagsam/ ézel alan gibi stereotiplestirilmis kadmlik
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kodlar: iginde temsil edilirken diger yandan giig, aki, kamusal alan
gibi erkeklik kodlar iginde de temsil edilmektedir. Erkekler de ay-
1 gekilde bir yandan spor, dig diinya, yarigma gibi erkeklik kodla-
r1 iginde temsil edilirken diger yandan romantizm, sanat, ev ici gi-
bi kadmnlik kodlar: iginde temsil edilmektedir. Kadin ve erkegin ge-
leneksel/ataerkil toplumsal rollerinin yer yer lkirilarak/agmarak
sorgulandif1 medyadaki bu yeni temsillerinden hareketle, aile ku-
rumunun temsili de degismektedir. Dizi-metnin incelenen béliim-
leri baglammda, kadin ve erkek karakterlerin temsilinde vurgular
toplumsal cinsiyet, e, anne ve baba rolleri iizerinden yapilmakta-
dir. Dizi-metin iginde karakterlerin temsillerindeki toplumsal rol-
lerine yapilan vurgular, karakterlerin yagadif farkh olaylara bagl
olarak tagirur. Agk vurgusuy, bir béliimde Meltem'in Haluk ile olan
ilk giinlerine génderme yaparken, diger bir béliimde Duygu'nun
flort iligkisini tamimiar. Bu vurgu agirlikl ofarak kadinun toplumsal
cinsiyet roliinii giiglendirerek tagiuir. Ayru gekilde spor da farkh
olaylarda erkegin toplumsal cinsiyet roliini giiclendirerek tagimir.

Dizi-metmnin ana karakteri olan Meltem, eg (IHaluk'un egi) anne
{(Duygu ve Emre’nin annesi) ve ¢alisan kadin (5zel bir sirketin Insan
Kaynaklar: Miidiirit) zne olarak metin iginde konumlandmimstir.
Metin icinde Meltem, toplumsal rollerinin biitéiniinde kentli gekir-
dek bir ailede, orta simf ahlak anlayis: (aile kutsaldur, aile iginde go-
cuklar degerlidir/ merkezdedir, namusun korunmas: nemlidiz, ka-
din ev ici alan/6zel, erkek ev disi/ kamusal alandan sorumludur)
iginde inga edilir. Ailenin kutsallif: vurgusu iginde Meltem istege
de bosanamaz. Cocuklar yiiziinden -¢ocuklarin énemine yapilan
vurgtt ile- boganma stirekli ertelenir. Meltem'in tek bagina yapmak
istedigi igler namus gerekeesiyle Haluk'un kontroliinde gerceklesir;
is yemegine Haluk ile gider, dans derslerini evde onun gozetimin-
de alir, sehir dig1 seminere Haluk'un zoruyla annesi ile katilir. Bu bir
anlamda Meltem'in kiiltiirel gercege benzerlige dayanarak yapilan
temsilidir. Meltem, dizi-metnin ilk bsliimlerinde agirhkh olarak ev
igi alanda e ve anne rolleri ile temsil edilirken, bu temsil dizinin
ilerleyen boltimlerinde ev dist/kamusal alandaki rollerine kayar.
Meltem iste de siklikla ev ve ¢ocuklarla ilgili sorunlarla ya da Ha-
luk'un kiskanghk krizleri ve namus bekgiligi ile ugrasmak zorunda
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kalir. Meltem ev ici alan/ézel ve ev dist alan/kamusalda etkin bir
dzne olarak bir yandan geleneksel (aile igi ish8litmiinde ev igt ve
cocuklanin sorumlulugu {izerindedir, esiyle diyalog kurmaya ve
uzlagmaya ¢alisir, gocuklarin babalariyla olan iletisimini saglar, so-
runlara ¢6ziimler arar, namusludur) olan dier yandan bu gelenek-
sellige direnen/kiran temsillerle (bosanma kararinu verir, ev isleri
ve goculdarn bakirmi ile annesi ve yardima kadin Emine ilgilenis,
kariyerini etkiler diiglincesiyle ¢ocuk sahibi almak istemez, beceri-
leriyle ve donaruruyla her igin {istesinden gelir, istedigi gibi giyin-
meye devam eder, erkek psikologuna icini déker, bakimh ve giizel
kalmaya ugrastr, is seyahatlerine gikar) kodlanir. Fakat bu direnme-
ler/ karllmalar, Haluk (erkek tizerinden egemen ataerkil bakig) ve
gocuklar (toplumsal bask:) tarafindan ¢ogalmadan bir anlamda be-
lirli bir simar iginde tutularak engellenir. Meltem boganma kararin
cocuklan igin erteler, cocuklartyla az ilgilendigi igin Haluk tarafin-
dan szlii olarak stirekli uyarilir, giyim tarzi siireldi elegtiri konusu
olur, ilgi alanlarina erkegin gozetiminde katilir, Meltem karakteri
tizerinden 6zne olarak kadinin kentli ¢ekirdek aile icindeki inga sii-
recinde 8nemli vurgulardan biri de namus tizerinedir. Dizi-metin-
de Meltem'in Haluk'un kontroltindeki namusu, bir zarar gbrmez-
ken, Meltern karakterini canlandiran Pmar Altug'un gergek hayatta
es] askerde iken bagka bir erkekle birlikte olmasi, askinu agtklarmas:
ve boganmas: karmuoyunda farkls tepkilere neden clur. Dizi-metnin
bir diger dnemli kadin karakteri Géntil, Meltem'den farkh karakter
dzelliklerine sahip olsa da onun karakter kurgusu da Meltem'inki-
ne benzer. Kocas iizerindeki hakimiyeti, ev iginde tek soz sahibi ol-
masi, cocuga kargl tavrl dolayistyla Gondil geleneksel kadin temsi-
lini kiran, karg1 bir temsildir. Kadin dznelerin inga siirecindeki or-
tak vurgular; hepsi namusludur, egine sadiktir, duygusaldir ama
yeri geldiginde kararh ve sert olurlar, caligirlar ama ev igi sorumlu-
luklar1 her seyden 6nemlidir, dayamgma i¢inde, birbirlerinin sorun-
larina yardim etmeye cabalarlar, becerileriyle is bitirirler.

Dizi-metin iginde erkeklerin inga siirecinde ev ici/ 6zel ve ev
digt/kamusal alandaki temsilleri dnemlidir. Ev disinda gogundukla
isyerlerinde, zaman zaman da meyhane ya da kafede erkeklik vur-
gularim giiclendiren, ev icinde jse babalik rollerinin &n planda ol-
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dugu temsillerdir bunlar. Dizi-metnin ana karakteri Haluk, ev icin-
de hicbir ige ilgilenmeyen, -ancak acil durumlarda cocuklarin so-
runfaryla ilgilenen- elinde kumanda aleti televizyon seyreden bir
eg ve babadir. Haluk bir zne olarak ev iginde bu keyfi konumuna
bagh iktidar1/otoritesi ile kurulur. Fakat bu iktidar: beceriksizlik-
leri ytiziinden stirekli kirilir. Ev igindeki egyalarla bag1 derttedir; ha-
lidan kayarak diiger, tuvalette kilitli kalir, esyalarmn bulamaz. Ha-
luk'un beceriksizliklerinin yaninda donanimsizhiklan da iktidarmi
kirar. Dil ve bilgisayar bilemedigi igin ¢ocuklarna yardima ola-
maz. Bu ylizden ev icinde &zellikle ¢ocuklanyla iliskisinde babalik
otoritesi, egiyle olan iligkilerinde de kocalik otoritesi gercek anlam-
da islemez. Haluk beceriksizlikleri iizerinden komiklestirilir ve
"gergek erkek” olma iktidan yumugatihr. Ev diginda ¢ogunlukla is-
yerinde de iktidan Selami'nin kilibikhig1 kargisinda gliclenirken yi-
ne donammsizhiklary, beceriksizlikleri yiiziinden kirilir. Ofis icinde
dil bilmeyen ve bilgisayar kullanamayan Haluk'a, cogu zaman sek-
reter Yasemin yardim eder.

Dizi-metnin diger 6nemli erkek karakteri Selami ise gelenek-
sel olanin digindaki karg: temsili igcinde Haluk'un zidd olarak kod-
lanmugtir. Abartih korkulary, karasizh kendine giivensizligi, duy-
gusallify ve kadinst hali iginde Selami egemen erkeklik vurgusunu
yumugatir. Selami'nin tiim 6zelliklerini 6zetleyen kihbiklig1 icinde
erkekligi komiklestirilerek “gercek erkek” olma iktidari yumugar.
Stirekli biri tarafindan -gogunlukla Goniil ya da Haluk -yénetilen
Selami otoriteden yoksundur. Selami ¢ kadar beceriksiz ve kilibik-
tir ki -bir anlamda otoriteden yoksun- bu konum Haluk'un erkek-
lik temsili icindeki beceriksizliklerini ve otorite kaybim iyilegtirir.
Bir diger erkek karakter olan Kemal Bey'in temsilinde ise yagh er-
kek gocuklagtirilarak komiklestirilir ve “gercek erkek” olma iktida-
n bunun iizerinden yumusatihr. Dizi-metnin bir diger énemli ka-
rakteri olan Hiiseyin'in de parasizlik icinde komiklegen erkek ikti-
dar yumusar ve knhr. Dizi-metin i¢indeki erkek dznelerin iktidar-
lan/otoriteleri, farkls toplumsal rolleri baglanmunda; beceriksizlik,
kiibiklik, gocuksuluk ve parasizlik gibi tipik &zellikleri tizerinden
kanl.
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Cocuklar Duymasin dizi-metninde var olan elegtiri kadin ve er-
kek dznelerin inga siirecine bagh olarak yapilagirken, metnin aileyi
konu ediniyor olmas: dolayuniyla dzneleri kuran ve dznelerle ku-
rulan aile kurumu merkezlidir. Oznelerden hareketle metinde aile
kurumuna ynelik elestiri dort alanda yapilmaktadur. {lki ahlak an-
layisina -dzellikle orta sinuf ahlak anlayisi- yonelik elegtiri; ikincisi,
toplumsal cinsiyetsi ayrima yonelik elestiri; ficlinciisii egler arasin-
daki sorunlardan hareketle evlilik kurumuna yonelik elestiri ve son
olarak da ¢ocuk merkezli aile yagantisina yapilan elegtiridir. Dizi-
metinde sorgulama/ elestiri agirlikh olarak kadin karakterler aract-
ligayla gerceklegtirilir.

Cocuklar Duymasm's Kiigik Memur Aileler Nasil Okur?

Calismanin bu béliimiinde, kiigik memur ailelerin metin ile
karsilagtiklarinda farkli okuma bigimleri geligtirip geligtiremedikle-
ri, egemen aile soyleminin dayattuif kodlara direnip direnemedik-
leri, tiplegtirmelere dayal olarak kurulan kadin ve erkek dzneleri
nastl okuduklar, 6zdeglik kurup kurmadiklar ortaya konmaya ¢a-
hgilmaktadir, Calismada, yukandaki hedefler dogrultusunda alim-
Jama {anlam kurma) siirecine dair aragtirma ¢rneklemi olarak An-
kara ilinde orta sintfa mensup kiiciik memur ailelerin yogun yasa-
dig1 iki semt, Aydinlikevler ve Yenimahalle'yi secilmistir. Aileler, ge-
lir durimuna (1 milyar ile 2 milyar eski Tiirk liras: arasinda aylik or-
talama gelire sahip), gelirlerini elde etme bigimlerine (Gicretli memur
ya da stzlegmeli isci olarak ¢ahigan), egitim durumuna (en az lise efi-
timi alrmag), gocuk sayisina (en az bir, en fazla iki gocuga sahip), yas
durumuna (30-55 yaglan arasinda) gore belli kategoriler altinda s1-
nuflandirilarak belirlenmistir. Her iki semtten segilen beger aile ile
16 Ekim-2 Kasim 2004 tarihleri arasinda yiiz ytize, kendi evlerinde
akgam saatlerinde gorigmeler yapimugtir. Bir-iki saat arasinda st-
ren gdritgmeler, hazirlanan goriigme formlan tizerinden ve teybe
kaydedilerek gergeklestiriimigtir. Yari yapilanchrilmig 53 soru ile
gerceklegtirilen goriigmeler igin hazirlanan sorulardanilk dokuz ta-
nesi aileyi tantmaya yonelik, sonraki 44 soru ise dizi metne ydnelik
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hazirlanarak, eglere birarada sorulmustur. Ailelerin sorulara verdi-
gi yamtlar, her aile igin ayn olarak kendi ev igi pratikleri, eslerin
birbirleri ile olan iligkisi ve etkilegimi baglaminda degerlendirilmis-
tir. Allelerin sorulara verdikleri yarutlarin ¢tziimlemeleri sirasinda
gesitli kisaltmalardan yararlamalmigtir. Buna gére birinci aileden
bahsederken (A1), ikinci aileden bahsederken (A2) ve sirayla
(A10)a kadar uzanmaktadir. Aile bireylerinden erkek ya da kadmn

olarak alint1 yapihrken cinsiyeti ve hangi aileye ait oldugu bir ara-
da verilmigtir,

Anlamlandirma Siirecinde Aileler Tiplegtirmeleri Nasi Okur?

Aileler, dizi-metin iginde yer alan karakterlerin tipik dzellikle-
rine dayanan okumalar yaparak, karakterleri olumlu ve olumsuz
yanlariyla degerlendirmektedir. Meltem bir yandan makul, evine
bagh, idare etme yetenegine sahip, ikna kabiliyeti yiiksek, giicli,
caligkan, kurala, giizel ve bakiml, kiiltiirld, zgiirliigiine diiskiin,
miikemmel/siiper bir kadin, diizenli, uzlasma arayan bir eg, cocuk-
larim seven, dzverili, sevecen, sorumbuluk sahibi bir anne olarak
okunwurken, difer yandan dikbagly, esnek olmayan, anne sicakligin-
dan yoksun, cocuklarina sefkat gostermeyen, onlara dadh gibi dav-
ranan bir anne, antipatik bir kadm, ideal olma ugruna duygusuz,
stkict ve despot bir kadin, egine canayakin davranmayan, siirekli
miidahale eden ve glivenmeyen bir eg, hayali sahte ve toplum ya-
puniza uymayan bir karakter olarak okunur. Bu kodagimlar: giis-
termektedir ki Meltem'in toplumsal rollerine (kadin, e ve anne)
dayanan okumalarinda tartigmali bir konumu vardir, Aileler icinde
hem kadin hem de erkekler, Meltem'in olumlu ve olumsuz yénleri-
ni birarada ve “ama”larla okumaktadir. Meltem karakteri igin kul-
lanulan “ama”lar egemen aile sdylemi i¢inde kadiru kuran egemen
kodlara (evine bagh, becerikli kadin, canayakin es, sefkatli anne
vd.} direndiklerini de gdsterir.

Kadin (A5): Meltem belki ilgiliydi ama sevgisi yoktu. Fazla kural-

ciydr. Tiirk anneleri gibi degildi. Cocuklarma sardmyyor, onlart ku-
caklamiyordu. Manken gibi bir mne olarak dolagtyord.

Kadm (A9): Meltem, modern, kiiltiirlii, giizel tiim dzelliklere sahip
silper bir kadin, kuralcr, kocasina siivekli miidahale eden bir es ama
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sorumiuluk sahibi. Mesafeli ama iyi bir anne. Meltem gibi giizel ve
bakumlt olmays, cocuguma daha sofukkanl yaklasabilmeyt isterdim,
ama onun gibi kirict bir es olmak istemezdim.

Erkek (A10): Meltem yapmactk bir kadm, amn sorumluluklaromm
da bilincinde.

Haluk karakteri de Meltem karakterine benzer sekilde
“ama”larla okunmaktadir. Goritgme yapilan birinci ailede erkek
(Al), Haluk karakterini, tath sert, konformist, karsimi seven ama
rahatma diigkiin bir es, gocuklarm seven ama ¢ocuklar: arasinda
aymm yapan (kiz ¢ocuguna toleranssiz davranan} bir baba olarak
okur. Kadin (A1), Haluk'un en énemli ézelliginin kiskanghif oldu-
guna isaret ederek kiskang, geleneksel, siirekli kendi isteklerinin
gerceklesmesini isteyen bir erkek, oforiter ve baskin olmaya ¢ah-
san, karisina bagh bir eg ve gocuklarini seven ama beceriksiz ve go-
cuklars arasinda ayirim yapan (Emre'ye daha yakin davranan) bir
baba olarak okur. Uclinei ailede erkek (A3) Haluk karakterini, tu-
tucuy, dziinde yurmugak ama ailesine karsi sert mizagh bir erkek ve
es, cocuklarru seven ama aralarinda ayirim yapan bir baba olarak,
kadmn (A3) ise sert, romantik olmayan, ataerkil bir erkek ve eg, ilgi-
Ii ama gocuklar iizerinde fazla baski kuramayan bir baba olarak
okur,

Ailelerin kodagunlarina dayanarak, dizi-metnin ana karakter-
lerinden olan Meltem ve Haluk’a dair okumalar, kadin ve erkek
her ikisinin de “ama”larla ger¢eklegen direnmelerini/ kirilmalanim
gostermektedir. Meltem ve Haluk arasindaki en ternel karsitlik olan
geleneksel-modern ¢atismasi baglaminda baktigimizda ise ailelerin
Haluk'u geleneksel, Meltem'i de modern olarak nitelendirdigi g&-
riilmektedir. Ailelerin biiyiik ¢oguniugu geleneksel ve modern ola-
nin birarada olmas: gerektigini diiglinmektedir. Bu kodagum ailele-
rin kiiltiirlerine dayanarak yaptiklar: okuma vurgusunu gii¢lendi-
rir. Bu gatigma baglaminda yapilan okumalar, kadin-erkek dzneler
arasmdaki milcadelenin stirekliligine yapilan vurguyu da pekisti-

rir.
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Aileler Metinigi Elestiri Alanlarim Nasit Okur?

Dizi-metin iginde belirlenen elegtiri alanlarindan olan evlilik
kurumu, aileler tarafindan boganma/boganmama baglamnda de-
gerlendirilir. Yarutlar agirlikh olarak kiiltiirlerine dayanarak bogan-
mama yonindedir. Aileler, Haluk-Meltem evliliginde bosan-
ma/boganamama durumunu gercek dist bulmaktadir. Ciinkii orta-
da boganacak kadar ciddi sorunlar yoktur. Fakat izleyiciler arasin-
da altina aile ve sekizinci ailedeki kadin izleyici boganmalan ge-
rektigi yonlinde elegtirel okumalar yapar. Bu ckumalarda boganma,
cocuklara zarar verecefi, huzursuzluk ve mutsuzluk kaynag1 ola-
caf1 igin savunuimaktadar:

Kadm (A6): Evliliklerde saygs, sevgi ve giiven gok onemlidir. Bun-

lar yitirildi mi bir daha zor kazamlsr. Yagaminn kavgalar ve kbtii an-

lar unutulmaz. Stirekli kavgalarm oldugu bir evlilik hem egler hem
de gocuklar igin mutsuziuk kaynagt olacagr iin bitirilmelidir.

Erkek (A6): Evlilik kargiliklt anlayrsa dayalidir. Anlayss bitti mi ev-
lifik de biter. Ustelik ocuklar sorunlu evliliklerden ok zarar goriir-
ler ve bu zararlarm izlerini hayatlar: boyunea tagirlar.

Kadin (A8): Bence sorunlu bir evlilik yiiriitiilmemelidir, ¢iinkii co-
cuklarm psikolojileri agistndan kitii sonuglar dogurabiliv. Saghksiz
olur.

Ailelerin ¢ofunlugu Meltem-Haluk arasindaki sorunlarin
ikincil oldugunu diisiiniir ve boganmalari igin ortada énemli bir se-
bep géremez. Izleyiciler kiiltiirel kaynaklarindan hareketle yaptik-
lart kodagimlamalarina bagl olarak da cocuklu bir ailenin bogan-
masinn zor oldugunu vurgular ve ¢ok bitytik nedenler {dayak, al-
datma) varsa boganmarun gerekli oldugunu savunurlar (Al, A2,
Ad, A5, A7),

Kadin (A3): Bir anda bitirmek yanhg olabilir. Cocuklar diigiiniilie-
tidir. Cozitm yollart mutlaka vardsr.

Erkek (A3): Evlilik kargilikls anlmpg ve dzveriyle yoluna sokulmal-
dir.

Erkek (A8): Bence bu dizide egler arsmdaki sorunlar ikingil. Evlilik-
leri yiiriiyebiliv. A sorunlar yasarursa bence evlilikler yiiriitiiline-
melidir.
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Dizi-metin igindeki bir diger elegtiri alaru olan toplumsal cin-
siyet¢l ayinmlar, aileler tarafindan elegtirel okunmustur, Bu oku-
malar, yetigkin kadin ve erkekler karakterlerden ¢ok Haluk'un ¢o-
cuklar arasindaki ayirmlarina dayanir. Alleler bir yandan bu tiir
bir karg gikiglar yapsalar da bir yandan da gocuklarin cinsiyetleri-
ne bagl: olarak anne ve babaya yakin olmalan gerektigini, gevreye
glivenmedikleri igin kiz gocuklarina farkly davrandiklarin ifade
ederler (A1, A2, A3). Cocuklar arasindaki cinsiyet ayrmcihigin en
belirginlestifi durum ise Haluk'un ¢ocuklarirun duygusal iligkile-
rinde verdigi tepkilerin farkhlifidur:

Kadin (Al): Haluk gocuklar arasmda ayrrom yapiyor. Emre'ye da-
ha yakm davranyor.

Erkek (A1): Cocuklar: akvaryumda tutamazsimz. Zaman: gelince
arkadnglar: olacaktrr. Cocuklarimmza bu konuda aym davranmaya go-
hstyoruz, amn gu da bir gergek ki cevremize duyduumuz giivensiz-
lik yiiziinden kiz cocugumuza daha korumac yaklagyoruz. Yokiagil-
mast da lazim.

Kadin (A3): Haluk'un kizinm erkek arkadaglarina gosterdigi tepki
abartit bence.

Erkek (A3): Haluk cocuklarma farkl davraniyor.
Dizi-metin i¢inde ¢ocuk merkezcl anlayis, aileler tarafindan

onaylarur. Yani egemen ydnde okunur. Ciinki aileler, ocuksuz bir
aile diigtinemediklerini ifade ederler.

Kadin (A2): Cocuk evin tuzu, biberi.
Erkek (A2): Aile olmanm anlam,

Kadin (A3): Bir cocuk evin bereketidiv. Cocuk hem insana hem de
eve mutluluk verir.

Kadin (Ad): Cocuk ile hayat daha giizel,

Erkek (Ad): Evliligin meyvesi ve anlamz gocuk.

Ailelerin i¢inde ¢ocugun sart olmadigi vurgusuyla metni oku-
yan tek aile olan altina aile (A6) “evlilikte ¢ocugun gerekliligine

inandiklarint ama gart olmadifin, ¢ocuk sahibi olmadan stiren ev-
liliklerin de oldugunu” syler.
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Dizi-Metne Baijli Kurulan Gzdeslik Konumari

Aileler iginde kadin ve erkekler, metnin ana karakterleri Mel-
tem ve Haluk ile farkl: 6zdeglikler kurarlar. Bu ézdeglik konumlar
kiiltiirel gergege benzerlik icinde kiltiirlerine dayanmaktadir. Ha-
luk'un giddet yanlis: tavirlar ve otorite yoksunlugu erkeklerin dz-
deslemelerini engelleyen 6nemli etmenler clarak $ne gikmakiadir.
Bu yiizden tek bir erkek Haluk ile $zdeglik kurar (A4).

Erkek (A1): Siddet yaniist Haluk gibi bir erkek, es ve baba olmak is-
temezdint,

Erkek (A2): Haluk ok kirict ve sert onun gibi olinak istemezdim.
Erkek (A3): Haluk sert mizagli bu yiizden benzemek istemen.
Erkek (A4): Ben zaten Haluk'a benziyorum.

Erkek (A5): Haluk'a benzemek istemezdim.

Erkek (A6): Haluk'a benzemek istemezdim.

Erkek (A7): Haluk gibi olmak istemem, ciinkii Haluk esinin oyun-
cagr olmusg, kendi isteklerini yapamayan, karist ve babasmm altmda
siniklesmis.

Erkek (A8): Kendim gibi olmak isterim. O ylizden Haluk'a benze-
mek istemiyorum,

Erkek (A9): Haluk ile pek cok ortak dzellige sahibiz. Ben de gelenek-
sel bir aileden geliyorum ve futbolu qok seviyorum. Bazi yonlerden
ona benzernekle beraber zellikle siddete fazla egilimli olmas: yiiziin-
den onun gibi olmak istemezdim.

Erkek (A10): Haluk gibi olmak istemezdim.
Kadmnlar ise Meltem'in metin i¢indeki tartismali konumundan
hareketle farkh rolleriyle Haluk'a oranla daha yogun dzdeglesir.

Kadmn (A1): Meltem kadar is diigkiinii olmamak kayduyla onun gibi
bir kadm, eg ve anne olmayi isterdim.

Kadin (A3): Sabrt ve kariyeri agisindan Meltem'e benzemek ister-
dim. Ama wsrarcilifi konusundn benzemek istemezdinm.

Kadin (A4): Meltem'e benzemek istemezdim.
Kadn (A5): Meltem'e benzemek istemezdim.

Kadin (A6): Melfem’e benzemek istemezdim.
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Kadin {A7): Meltem'e benzemek isterdim.
Kadin (A8): Meltem'e her yinden benzemek isterdim.

Kadin (A9): Meltem gibi giizel ve bakunit olmayi, cocuguma daha
sofukkanli yaklagabilmeyi isterdim mma onun gibi kirier bir es olmak
istermezdin.

Kadin (A10): Meltem gibi olinak istemezdin.

Ailelerde kadin ve erkeklerin kiiltiirel gercege benzerlige da-
yanarak kurduklar dzdeglesme konumlar: okumalarindaki diren-
meleri destekler niteliktedir. Ozellikle Meltem'in tartismal konu-
muna bagh olarak kadimn izleyiciler bazx yénkerden Meltem'e benze-
mek istemigler, bazt yonlerden istemerniglerdir. Haluk'un aginmug
erkeklik oforitesini yeniden kurmasinin bir arac olarak kullantan
siddet vurgusu, erkek izleyicilerden tepki almakta ve karakterle dz-
deslesmelerini engellemektedir. Ozdeglik kurmalariu engelleyen
bir diger 6nemli neden ise otoriteden yoksun olugudur.

Erkek Tag Firin mi?: Ironifer ve Metinlerarasilik

Dizi-metinde ¢ok anlamlilifs saglayan ve farkli okumalara
olanak veren ironiler ve yan metinletle olan iligkiler ana karakter-
lerin okunmasmda agirhkl olarak gérilmektedir. Haluk erkekler
tarafindan beceriksiz (A10), eginin oyuncag: olmug (A7), cocuk-
larina s6z geciremeyen (A3) biri olarak okunmagtur, Kadinlar ise
cocuklariyla olan iligkileri baglaminda stziinii gegiremedigine dik-
kat gekmigler ve sert goriintiisii altindaki duygusalligina igaret et-
mislerdir (A6 ve A7). Ama Szellikle Haluk'un ironik okunusuna en
glizel 6rnek yedinci ailedeki erkegin: “Haluk eginin oyuncag ol-
mus, kendi isteklerini yapamayan, karis1 ve babasuun altinda sinik-
lesmis” sozleridir. Meltem karakteri erkek izleyiciler tarafindan
kultiirel gercege benzerlik iginde yapmacik, gercekdisi, antipatik,
cocuklan ile mesafeli, sefkatten yoksun olarak (A5, A7, A8, A9,
A10) okunurken kadmlar tarafindan igine olan diigkiinliiii ve dac
olarak kodagimlanan annelik rolii (A6, A7, AB) elestirilmektedir.

Kadin (A5): Meltem ilgiliydi, ama sevgisi yoktu. Fazla kuralciyd,

Tiirk anneleri gibi degildi. Cocuklarma sardmuwyor, onlart kucak-
lnnuyordu. Manken gibi bir anne olarak dolagiyordu.
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Aileler, dzellikle Selami karakterinin kihbikhigim abartili bul-
duklarim s6yler ve Tiirk ailelerinde bu kadar kilibik erkegin olama-
yaca§l ya da ¢ok az olabilecegini ifade ederler. Ikinci ailede kadmn
goriigme esnasinda gaka yollu, “Aslinda her eve bir Selami lazim”
diyerek, alttan alta otoritesi agiumg “erkeklik” ile dalga geger. Co-
cuk karakterler Duygu ve Emre, ailelerin bityiik gogunlugu tarafin-
dan cinsiyetlerine bagh olarak anne ve babalarina benzetilirler. Fa-
kat bazi aileler, cocuklart gercek¢i bulmaz. Emre'nin maddiyatg
yaklagimian, iist dlizey beklentileri, ailesi {izerindeki baskilar, bir
anlamda Haluk'un elestirisine Duygu'nun yapmacik tavirlar: giyi-
nigi, duygusallig1 ise Meltem'in elestirisine déniismektedir.

Kadin (A2): Siirekli odalarmdn oturuyorlar. Gergek cocuklara hic
benzemiyorlar.

Erkek (A2): Duygu annesini, Emre babasun 6rnek alyyor. Fakat cok
abartilar. Kiz cocugunun giyinisi de acayip. Cocuklar evde biyle
giyinmez.

Erkek (A3): Emvre, kisa yoldan ¢ziim arayan, ailesine siirekli bask:
yapan bir cocuk. Istekleri cok fazla, ayni babast gibi.

Kadin (A5): Her ikisi de soguk ve saygisiz. Aralarmda normal bir
abla-kardes iligkisi yok. Aym anne-babalar: gibi.

Kadm (AS): Duygu cok duygusal ve pasif bir gocuk. Emre cok mad-
deci bir cocuk.

Erkek (A9): Duygu ve Emre, anne babalarmu érnek alyjorlar. Ust
diizeyde beklentileri var.

Kadin (A10): Duygu yapmacik bir cocuk, annesine benziyor.

Aileler Hatuk ve Meltem karakterini canlandiran oyuncularin
tizel hayatlarma bagh olarak ikincil metinler olarak gazetelerde gikan
haberlere dayanarak yer yer metinleraras: okumalar yapmaktadr.

Erkek (A5): Haluk son derece gerekeig: kbtit bir kahraman. Benim
igit bu aile dizisi degil, bir sirket dizisidir. Bu dizide oynayan insan-
lar birbirine baglt falan degil. Birbirini kaziklayan insanlar. Zaten
dzel hayatlaymda yagadiklar: rezaletleri gnzetelerden okuduk.

Kadin (A6): Haluk, esine siirekli soyleniyor. Siirekli karst grkiyor.
Mulalefet yapryor. Ama televizyonlarda goriiyoruz, okuyoruz. Ger-
¢ek hayatmda karsim aldathgt igin 6ziir diledi,
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Ailelerin dizi-metne dair okumalarn/anlamlandirmalarindan
hareketle egemen aile séyleminin dayattig: kodlara direndikleri bu
direnme iginde de metinleri yer yer miizakere ederek okuduklar
goriilmektedir. Gorligme yapilan aileler metin icindeki tiplestir-
meleri, kiiltiirel ve tiirsel gercege benzerlik icinde kendi kiiltiir-

lerine dayandirarak geleneksel/ataerkil aile sdylemine ait egemen -

kodlar icinden okuduklar1 gibi bu kodlara direnen okumalar da
yaparlar. Aileler, yer yer metni ironik olarak yer yer de ikincil
metinlere dayanarak metinleraras: okur. Ailelerin dizi-metinde
yakalads ironiler karakterlerin tipik ozelliklerine baghdir. Calig-
mamizin izleyid aragtirmas kism ile paralellikler tagiyan bir diger
cahismada Bercis Mani, anaokul, ilkokul 3. ve 6. simftan ¢ocuklar ile
yaptih gériigmelerde, cocuklann da dizi-metni kiiltiirlerine dayan-
dirarak, tiplegtirmeleri de tarbgarak (uzlagimsal ve kargit dgelerin
bir arada oldugu) okuduklarim bulgulamgtir.

Genel Degerlendirme ve Sonug

Bu ¢ahsma, giintimiiz Tiirkiye'sinde kapitalist yagamin bir so-
nucu olarak gelisen ve medya araciligryla aile kurumuna yonelik
olarak iiretilen anlamlarmn {iretim, titketim ve yeniden Giretim siire-
cini televizyon metinleri ve izleyicisi baglaminda analiz etmektedir.
Gramsci'nin hegemonya kavramsallaghrmasindan hareketle, kentli
cekirdek aileye 6zgii egemen/ yerlesik/uzlagimsal anlamlarla bira-
rada miicadele icinde var olan elestirel/ muhalif/kargit anlamlar,
birlikte aile kurumunun varhgin stirekli yeniden firetmektedir.
Althusser, ailenin bir yandan kadin ve erkek 6zneleri egemen top-

lumsal rolleri icinde adlandirarak/ ¢agirarak inga eden, difer yan-
dan da bu 8znelerden olusan bir kurum olarak §ziinde ideolojik ol-

duguna dikkat ceker. Caligma bu ideolojik baglaminda medya me-
tinleri aracthifyla aile kurumu tizerine iiretilen anlamlann kadin ve
erkek ézneler arasindaki iktidar miicadelelerine bagh olarak yapi-

lastigima ve bu yapilagma iginde elegtirel / muhalif/ kargit olana ege- ;

men aile séyleminin sirlarinda yer verdigini ortaya koymaktadir.
Hali'tin {1984), kodlama/kodagmi modelinden hareketle galigma,
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inceledigi televizyon metninin hem kodlama hem de kodagumlama
yani anlamlandirma (izleyicisinin okuma pratikleri) siirecini bira-
rada gziimlemistir. Bu ¢dziimleme sonucunda, Cocuklar Duymas
adl yerli durum komedisinde egemen ve muhalif anlamlann bira-
rada metni yapilagtirdigin ve metinlerin ahcis: olan aktif izieyicile-
rin/6znelerin de metindeki elegtirilerle yer yer értiigen miizakere-
ci/tartigmals okumalar yaptigim bulgulamigtir. Gerek metin igin-
deki mubhalif anlamlar gerekse izleyicilerin (kiigiik memur aileler)
miizakereci okumalar icindeki elegtirileri egemen olarn; gelenek-
sel/ataerkil aile kiiltiiriine dayanan anlamlarm sinurlari iinde ol-
dugunu gdstermistir.

Cocuklar Duymasin dizi-metni, kadin ve erkek 8zneler ve onla-
rabagh olarak kurulan aile kurumunun temsili iginde egemen/ yer-
lesik ve muhalif/ elestirel vurgulara dayanarak ok vurguludur. Bu
ok vurgululuga bagl olarak farkli anlamlar birarada tasir, cokan-
lamlidir ve farkli okumalara olanak saglar. Fiske'den hareketle Co-
cuklnr Duymasim dizi-metni i¢inde cokanlamlihk, egretilemeler, iro-
niler ve yan metinlerle iligkilerle (metinler arasihik) saglarur. Dizi-
metinde farkh yollarla saglanan ¢ok anlamhhk suursiz degildir.
Tiplegtirmelere dayali kurulan karsithklar ¢ok anlamhhg: simirla-
yan en &nemli yeldur. Calisma, ele aldifii komedi metni icindeki
elegtiri/ muhalefetin evcillegtirilmis; egemenin. kontroliinde zarar-
s1z hale getirilerek direnig giicit azaltitmg bir elegtiri oldugunu or-
taya koymaktadir. Bu siirecte egemen soylem, caligmamiz bagla-
minda geleneksel/ ataerkil aile séylemi alternatifini de kontrol ede-
rek sitrecin garantili iglemesini saglar. Calisma kapsarminda yapilan
alimlama analizi gdstermigtir ki izleyici olarak segilen kiigiik me-
mur aileler; aktif kadin ve erkek ézneler olarak yaphiklar: okumala-
nnda, egemen aile s¢yleminin dayattif1 kodlara yer yer direnseler
de bu direnmelerine bagh tartismali/ miizakereci okumalarir: agir-
ikl olarak kiiltirlerine, geleneksel/ataerkil aile kiiltiiriine dayan-
dirmakta, bu ylizden de iginde banndirdiklan elegtiri/ muhalefet
siarlanmaktadir,
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