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Degini:

Kurtlar Vadisi-Irak ve Erkek Egemen
Cinsiyet Rejiminde Iktidar(sizlik)

Genis Olgekteki reklam kampanyasma kogut olarak 3 Subat
2006'da Tiirkiye'deki tiim sinema salonlarinda Serdar Akar'in yonet-
menligini, metin yazarhgiu Raci $agmaz ve Bahadir Ozdener'in
yaptig Kurtlar Vadisi-Irak adli film gosterime girdi. Gosterime girdi-
gi giinden itibaren de film, medyanin giindemine agag: yukan su
hususlaria geldi: sinema salonlarin: dolduran geng kalabaligin kim-
ligi ve bu izleyici kitlesinin izleme sonrasinda filmi alkiglama edim-
leri, baz yetigkin izleyicilerin kiigiik ¢ocuklarin bilinglendirmek ve
yetigtirmek amaci ile bu filme getirmesi, anlatinin beslendigi 4 Tem-
muz 2003 tarihli olay ile “Yeni Sinemacilar” olarak adlandirilan Pa-
na Film ekibine iligkin gesitli tartismalar... Bu etnik milliyet¢i séyle-
me sahip filmin metni ve izleme pratikleri {izerine niye bu kadar
“6zenle” durup diiglinmeli diye soracak olursaruz, elegtirel pedago-
jisinin dnemli digimiirlerinden Henry A. Giroux'un sinema yapit-
lar1 Gizerine bir saptamasina dikkat ¢ekerek yamit vermek yerinde
olur: “Filmler, eglendirmekten daha ok gey yaparlar: 6zne konum-
lani sunarlar, arzular harekete gecirirler, bize bilingsizce etki ederler
ve (Amerikan) kiiltiiriiniin topografyastnu inga etmeye yardim eder-
ler” (3). Diger bir deyigle, filmler, kamunun bellegini, umutlarim,
popiiler bilincini, fantezilerini kurarlar ve metinsel paylagim edimi-
nin kendisinde anlatiy: tiiketenleri metin {izerinden daha genis bir
kamusal ortakhiga/konusmay: paylagmaya davet ederler. Bu neden-
le, filmlerin metin ¢oziimlemeleri ve/ veya izleme pratiklerinin ince-
lenmesi, iktidarin varolan ve verili toplumsal, kiiltiirel ve kurumsal
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mekanizmalarimi kavrayabilmek ve bu kurumlara miidahale edile-
bilmek icin pedagojik donarim saglar, kanal agar.

Kurtlar Vadisi-Irak igin ilk olarak sylenebilecek husus, filmin
Tiirk sinemasinda aksiyon sinemas: drneklerinden birini olugturdu-
gudur. Anlatinin igerigine bakildiginda ise, “Bity(ik Oteki”nin tire-
tildigi ve komplo teorilerinden beslenen bir metnin gelistirildigi
saptanmaktadir. Anlatinin etnik milliyetci ideoloji ve “gercek Islam”
arasinda gidip gelen sahramu ise, popiiler belleklerde medya metin-
leri, dzellikle de haber metinlerinde dolagima sokulan imgelerden
beslenmekte ve bu imge malzemeleri simge yiiklii an'larn iiretimin-
de kullanmakiadm. Reel sosyo-politik diinyada yaganan olaylari ve
durumlar1 da bagarili bir yeniden-yaratma ile kendi metinse! tireti-
mine dahil etmekte, anlatimn “gercege benzerligi” bu sekilde, sanki
bu/nlar “gerqek-mig” olarak izler-kitlenin “bakigina” “ideolojikles-
tirilmis” gisterenleri ile sokulmakta, btylece son kertede “iyi paket-
lerunis” bir medya metninin gercekligi diinya gercekligi olarak
alimlanmak iizere izler-kitlenin titketimine ve biligsel haritasinin in-
sas1 i¢in sunulmaktadir. Anlatimn medya metinlerinde dolagima so-
kulan bir takim enformasyona, toplumsal ve siyasal gerceklere da-
yarmasi ve bunlarin dramatizasyonu ile kamusal ve giindelik yaga-
mun dilinin diyaloglarda harmanlanmasy, kurmaca ile gercek olan
arasindaki sirurlart belirsizlegtirmektedir, Kurtar Vadisi-Irok'taki bu
ve benzeri kullanim $rneklerinin izlerini siirecek olursak, cok sayi-
da dil oyunlari, yananlam, metafor, metanomi, simge, imge ve me-
tinlerarasilik kullarumina rastlayabiliriz. Bu noktada, anlat yapisi-
nin temel Ggelerinin de medya metinlerinden &diing alindigimu ve
“canlandintcigin” belirtelim: 4 Temmuz olays, Ebu Garip Hapisha-
nesi igkenceleri, canl: bomba eylemleri vd. Ebu Garip Hapishane-
si'nde ABD Ordusu askerleri tarafindan Irakl erkek mahkumlara
uygulanan “insanisizlegtirme” ve fallusun erkinden yoksun biraka-
rak, Dogulu dzneyi disillestirme ediminin, dolagima ¢ikan haber fo-
tograflarindan ve internet griinkitlerinden yarartanilarak yeniden
canlandmldigy sahnede, “Bilyik Oteki”nin “Id-Kétiliigi” vurgu-
lanmakta, iistelik burada mahkumlar tizerinden Batili iilkelere or-
gan nakli ticareti yapan Doktor karakterinin ingas1 ile ana kahraman
Polat Alemdar'in filmin baginda Sam Marshall ile ilk kargilagmasin-
da dile getirdigi “Amerikan kapitalizmi ve Amerikan Ordusu” ara-
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sindaki dogrudan iligki kurulmaktadir: Kiiresellegmenin iirettigi ye-
ni somiirgeci pratikler 6ziinde Imparatorun sermayesinin artisina
hizmet etmektedir. Bu nedenle, bu anlati kilresel, agkin ve rasyonel
“Biiyiik Oteki”ye kargt yerelin giictiniin duygudagliktan, takimdas-
liktan, inangtan, yoksunlugun ve ezilmigligin tetikledigi fedakarhk-
tan/ gozii karaliktan beslendigini 6ne siiren ikili bir yapi tizerine ku-
rulur ve “Biyitk Oteki”nin hesapbilirligine kargt duygularim diin-
yasinun giicii/ erki yarunda saf tutar. Konugma Srgiisii icinde ¢ok az
sayida yer alan espriler, bu ger¢evede yerelin bilgisinden beslen-
mekte, izler-kitleyi Biiyiik Sam Amca'dan Sam Marshall'a uzanan
temsil pratifinde Polat Alemdar ve ekip-daglarimin yandaghgm-
da/taraftarliginda yer almaya gagirir. Baga quval gegirme {(paketle-
me) olayma anlatida simgesel gosterge olarak kahraman ve anti-
kahramamnn karsilagmalarinda, $ykii i¢i devinimlerinde bagvurul-
makta, burada olaymn kendisi 6znenin kastre edilmesine, difer bir
deyigle iktidarsizlasmasina igaret ederken, anlatimin ana karakteri
Polat Alemdar ve yan karakterleri Memati, Abdiilhey ve Gilli Er-
han, dizi izleginde de vurgulandig gibi “hep hizmet ettikleri” “Mit-
letin” diyeleri olarak, hem baglarina ¢uval gegirilen Tiirk askerlerinin
hem de Dogulu halklarin koruyucu ve kollayialan olarak, Iraklila-
rin gifte kastre (hadim etme} edilmesine karg: miicadele verirler. Po-
piiler belleklerde medya metinleri tarafindan kayitlanan “Biiyiik
Oteki”ne iligkin imgelerden yararlanmanin yani sira, anlat simgesel
deger yiiklenen yeni nesneler de yaratilmugtir: Hach Seferlerine kar-
g1 bagan ile kargt koymug Seladdin Eyyubi'nin kugaktan kugaga ite-
tilmis “erkegin soyunu” ve “namusunu” koruyan hanger, baga qu-
val gegirme olayirun “Sclinil” anlatinin sonunda almakta ve “Biiyiik
Otekinin” somut tezahiiriiniin “kalbi degilmektedir”: Rasyonel ve
planlayicr “kétticiil” zihin Grimntiisii boylece kalbinden vurulmusg ol-
maktadir. Bu sahnesi, “zulme ugrayan halklarin” kastrasyondan cat-
harsis'e gegisine olanak saglamakta, bir anlamda duygulanim diin-
yast iginde bulundugu gerilim ve acidan rahatlatilmaktadir. Bu sah-
ne ile “Efendi-Kole” diyalektigi sozde yerinden edilmektedir. Slavoj
Zizek'e bagvurarak soylevecek olursak, bu sahnede gerceklesen
“gdsterenin siyasetinin” bir kere daha megrulagtiriimasidir. Bu ve
benzeri anlalt stratefileri, filmde izler-kitleyi ideal okuma edimine
cafmak i¢in kullarmlmaktadir.
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“Bayiik Oteki”, diger bir deyigle “Imparator”un Id-Kétillugi
ile kiresellesme ach altinda gerceklesen insanisizlestirme edimler,
insan haklan ihlalleri ve yend sémiirgeci pratikler anlahda serimle-
nirken, éykiilemede salimlan bir noktada Kadiri Cemaatinin Seyhi
karakterinde temsilini bulan “gercek Islam”1 benimseyenlerin birlik
olmasi gerekliligi, “dogru” vurugma hakk ve ahlak: ile Kur-an'in ve
Stinnetin hikmetlerinin kavranmasi gerektigi seklindeki ikineil te-
madir. Filmin derin yapisinda iyi-kotd, duygusal-rasyonel, fedakar-
haza birey kargitligt kurulmakla birlikte, bu ikincil tema “gercek
inang” ve “sapkin inan¢” kargithffini derin yapiya eklemektedir.
Sam Marshallin temsil ettigi “fundamental Hiristiyanlik”, Seyk'in
deyisi ile “Hasan Sabbah'in sapkin yolundan giden canh bomba ey-
lemcileri” ile egitlenmekte, béylece “gercek inancin” halihazirda
“Biiyiik Oteki” tarafindan inga edilen ¢ok etnili-Babil'de olmadig
imlenmektedir. Cok etnili, dinli ve kiiltiirlti Babil mitine yapilan bu
olumsuz gondermeyle, anlatin ana temasimn Grettigi hakim ide-
olojik gerceve desteklemektedir. Filmin tanitim ve reklam kampan-
yalarinda kullarlan “sonunu diigiinen kahraman olamaz” slogar
ise “gercek inang” ve “adanmighk” tarbgmasindan beslenmektedir.
Filmin kahramanlar1 “bedeni yaralart” diiglinmeden “8lim” ile
oyun oynamaktadie. Sonunda, dznenin, “Bityiik Oteki”nin Sam
Marshall'da tezahiir eden eylemselliginde siirekli ofarak yarlmaya
ugramasl, onu “gergek inangla” bulusmasina olanak saglamaktadir.
Filmin yan ve tek kadin karakterlerinden biri olan Leyla ve Polat
Alemdar'in gegmigi arasinda da metanomilk bir bag kurulmaktadir.
Her ikisi de evlat edinilmis ve “iilkii yolu"nda Seyh Aslan Bey ve
Dogu Bey tarafindan yetigtirilmiglerdir. Filmin sonunda kachn ka-
rakterin Sldiriilmesi, Polat Alemdar'in yoluna yine tek bagma de-
vam edecegine isaret etmekte, boylece ana karakterin yalmzliktan
beslenen “fallik giicii” yeniden tiretilmektedir. Dizide oldugu gibi,
Elifin ardindan Leyla'run da “feda edilmesi”, gisteren olarak fallu-
sun giiciine kavugmasi i¢in &denmesi gereken bir bedeldir. Ley-
la'mun @liimii bir anlamda erkek &znenin bedeninde agilan yeni bir
kastrasyon yarasidir: Ancak bu yara, en nihayetinde kahramamin
“yagama bakigimu” ve “durugunu” pekistirmigtir. Ana kahramanin
“Millet”e adanrmgligt bu simgesel yara ile desteklenmektedir.
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Zizek, kiiresel kapitalizmin toplumsal kogullarindan beslenen
iki agin1 siddet kipi oldugunu belirtmektedir: Bunlardan ilki, evsiz-
lerden, igsizlere degin bir y1gin diglanan ve kolayhkla yerleri ikame
edilebilen bireylerin &znesi olduklar: “ultra-nesnel” (yapisal) siddet;
ikindsi ise, “ultra-6znel” siddettir. Ikincisi etnik ve dini kéktencilik
bigimleri tarafindan gergeklestirilmektedir (245). Polat Alemdar ve
Sam karsithg izerinden akan anlatidaki temel sorun, kahraman ve
karsi-kahramanin da “ultra-tznel giddet” edimlerinin temel aktérle-
ri olmasidir. Ozliice sbylersek, izler-kitle sadece yaz1 ya da tura ara-
sinda bir secim yapmaya davet edilmektedir. Zizek su gekilde de-
vam etmektedir: “Her halitkarda, bu agi ve temelsiz siddet, kendi-
ne has bir bilgi kipine, aciz ve sinik bir distiniimsellik bicimine sa-
hiptir” (245). Her iki karakterin uyguladif ve icra ettigi giddet
edimleri kendi ideolojik sdylemleri tarafindan hakhlagtiriimaktadir:
Kahraman “bir yandan atalarina layik olmaya ¢ahgirken bir yan da
zultim altindaki Dogulu halka yardim etmekte” iken, kargi-kahra-
man “Tanri'min kendisine vaad ettifi topraklara yerlesmekte ve bu-
rada yagayan halklara bir arada yagama tecriibesi kazandirmakta-
dir.” Bu nedenle, Kurtlar-Vadisi-Irak filiinin anlat yaptsimin ve me-
tin géziimlemesinden ziyade, bundan sonra oncelikli olarak yapil-
mas1 gereken, metni t{iketen farkh aidiyet tasarimlarina sahip birey-
lerin alimlama pratikleri ile metni glindelik yagamn ctoplumsal-si-
yasal ve ekenomik gergekleri icinde anlamlandirma edimlerini kav-
ramaya ¢aligrak ve anlatirun ideal okurna stratejisi tarafindan “g1-
diklanan 6znenin” suretini gbrmeye calismak olmalidir. Hangi 6z-
neler neden, “Yalmzcea Oteki'yi kendi sefaletimden sorumlu ve/ ve-
ya suglu kildik¢a varmm” (430) seklinde gadiklanmaktadis?

Zizek'in deyigi ile, giinlimiizde ideolojik durugu belirleyen iki
temel unsur sdz konusudur: sinik mesafe ve paranoyak fanteziye
beslenen katigtksiz inang (431). Bu her iki unsur da birbirine asli bir
sekilde baghdir. Zizek gdyle devam etmektedir: “Bityitk Oteki'ye
(simgesel kurgular diizenine) duyulan giivensizlik, éznenin onu
ciddiye almay: reddedisi, bir Oteki‘nin Oteki’si oldugu, yani gizli ve
gbze goriinmez ve kadir-i mutlak bir failin tiim ipleri oynattif1 ve
ghsteriyi yonettigi inancina dayamir” (431), Tiirkiye'de 6znenin ken-
di varolusunu ve egemenligini “Otekiler” ile olan libidinal
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miicadelesinde kurma siirecinde, giderek bagvurdugu biligse]
haritalardan biri de “komplo teorileri”dir. Kurtlar Vadisinden Metal
Firtma'ya defin uzanan izlek, komplo anlablarirun dznenin sizof-
renik yarilmasindan iistesinden gelinmesine hizmet ettigini gos-
terirken, bu metinlerin yaygin titketiminin de sadece “orta simf-
larin” proto-Fagist tepkileri olarak kavranmamas: gerektigine igaret
etmektedir. “Bu anfahlar....muhtelif siyasal tercihlerce kendilerine
minimal bir biligsel haritalama sundugu igin temellik edilebilen
birer ylizer giisteren olarak iglerler -bunu yalnizea saga popiilizm-
de ve fundamentalizmde degil, liberal merkezde de...ve solcu
egilimlerde de gorebiliriz” (432). Bitylik kentlerin duvarlarina ve
ilan panolarina yakin zamanlarda ciziktirilen “DTO” yazlan ile
“Aydinhk” vb. yaymnlar arasindaki biiyitk ortaklagahik “Biiyiik
Oteki”nin ingast, komplo teorileri ve bu séylemleri besleyen her tiir-
lii erkek egemen ve 1rkgt basmakalip yargilarin her daim dolagimda

tutulmasidir. Erkek egemen cinsiyet rejiminin muhafazasinda ve ik- -

tidarsizlagtirilmasina kargt mitcadelede farkli 8zne tasanmlariun
stylemleri ve eylemleri kesigebilmektedir. Dolayisiyla, Tiirkive'de
Kurtlar-Vadisi-Irak'ta  gidikdanan 6zne(ler)in suretlerini nasil
gorebiliriz? Bu 6zneler, bu medya metnini kendi giindelik yagam
gerceklerini anlamlandirmakta ve durum tanmlann inga etmekte
nasil kullanmaktadir? Bu medya metni ile bireyin farkh toplumsal-
siyasal ve ekonomik tecriibeleri alimlama ediminde birbirine nasit
tutturulmaktadir? Bu medya metni erkek egemen cinsiyet rejiminde
hangi 6zne suretlerine “fallusun giiciinét” ve bunun imledigi "ik-
tidar” sozde geri iade etmektedir? Iste bu ve benzeri sorular nedeni
ile, bu filmin izleme pratiklerini “mercek altina” almak gereklidir ve
bu sorulara verilebilecek olasi yamtlar, elegtirel medya
pedagojisinin gelisimini destekleyebilecektir.
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Ofjuzhan Tag

Kiiresel birikim diizeninde yeni bir geli-
gim agamasma gecisi imleyen “esneklesme”,
kapitalizmin degigen nitelifinin toplumsal
sonuglari {izerine yeni tartigmalar baglatmig-
ti. “Orgiitsiiz kapitalizm”, “post-fordizm”
ve “sinai-sonrast toplum” gibi kavramsallag-
tirmalar “esneklik” cercevesinde sekillenme-
ye baglayan yeni kapitalizmi tanimlama ga-
balarirun sonucudur. Benzer sorulardan yola
¢ikan bu kavramsallagtirmalarin ortak gikari-
my, kapitalizmin artik “esneklik” cergevesin-
de orgiitlenmeye bagladig ve Gretimin plan-
lanmasinda agifa gikan yeni dinamiklerin
onemli sosyo-kiltitrel ve politik sonuglar do-
guraca@ seklindedir.
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Kumar'a gore (65) esasen 19601 yillarda
gelismeye baglayan Srgitsitz kapitalizm,
ekonomik girigimlerin ulus-devlet qerceve-
sinde yogunlagmasi, merkezilesesi ve di-
zenlenmesi, Fordist ve Taylorist ¢izgilerde
kitlesel iiretim gibi temel goriintimlerin go-
gunu degisiklife ugratnugtir. Esneklifin te-
mel bir goriiniim olarak ortaya qiktig Grgiat-
siiz kapitalizmin, sistemin tiimiiyle ¢oziliip
dagilmasi, diizensizlegmesi anlanuna gelme-
diggini vurgulayan Kumar, kapitalizmin yeni
ilkeler etrafinda sistematik olarak yapilandi-
g1bu yeni evrenin, sistemin dofasinda barin-
dirdign istikrarsizlik ve huzursuzlugu asir-
lagtirarak kiiltiirel ve politik alanda nitel de-
gisimlere yol aghifiru diigtiniir (66-67). Ancak
esnekligin, Fordizmin ilkelerini agindirma
baglamuinda igkin bir parcalama/bdlme ejili-
mi tagdiimi gézardl etmemek gerekir. Bu
egilime odaklanan “Yeni Zamanlar” projesi-
nin temel tezi, Fordizmden Post-Fordizme
gegisin Ozliniin, ileri kapitalist toplumlardaki
artan boliinmiigliik, farklilagma ve pargalan-
ma oldugudur. Projenin énciilerinden Hall
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