BOZUYUK KASIM PASA CAMII KURSUSUNUN
SUTUN KABARTMALARIYLA ILGILI BAZI
YORUMLAR *

GUNER INAL

Bir ¢ok seyahatnamelerde adi gegen® Boziiyiik’teki Kasim Paga
camii 935 H./1528 M. yilinda Giizelce Kasim Paga tarafindan 2
bityiik bir yapr kompleksinin bir parcast olarak yapilmig ve ihtiva
cttigi renkli sir teknigindeki ¢inileriyle iin yapmisti3. Camide ¢ini-
lerden bagka, mihrap duvarinin sag kosesindeki kiirsiiniin oturdugu
dort kabartmali siitun ayrica O6nem tagir.

Birka¢ makaleye konu olan bu yapi, F. v. Taeschner tarafindan
incelenmis ve yaymlanmgtir%. Siitun kabartmalar1 ise R. M. Rief-
stahl tarafindan incelenmis ve Taeschner’in makalesiyle birlikte
Der Islam dergisinde > tamitilmugtir. Her iki ilim adaminin da belirttigi
iizre, siitunlar caminin yapimu ile ayni tarihten olmayip, Giizelce

* Bu makalede kullanilan fotograflar1 bana temin eden Dog. Dr. Yildiz De-
miriz ile Mehmet Tungel’e tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

1 Bu camiden bahseden baslica seyyahatnameler ig¢in bk.: Evliya Celebi,
Seyahatname, Istanbul, 1314, I, s. 416 vd.; H. Dernschwamm, Tagebuch Einer Reise
nach Konstantinopel und Kleinasien (1553/55), Edit. Babinger, Miinchen - Leipzig,
1923, s. 165; R. Hartmann, Im neuen Analolien Reisseeindriick, Leipzig, 1928, s. 53;
F. Taeschner, Das anatolische Wegenetz nach osmanischen Quellen, 1., Leipzig, 1924,
s. 121, not 2.

? Guzelce Kasim Pasa igin bk.: Ayvansaraylh Hiseyin, Hadikat iil-Cevami,
Istanbul, 1281, IL.,s. 2 - 4; F. Siimer, “Kasim Pasa”, Islam Ansiklopedisi, VI (1955),
s. 386 -88. Bu yapidan bahseden G. Goodwin, A History of Ottoman Architecture,
London, 1971, s. 179 - 180 de binanin Cezeri Kasim Pasa tarafindan yapildigim
soylemektedir. Ancak, kaynaklara gére bunun Giizelce Kasim Pasa olmas1 gerekir.

3 Yapimun ¢inileri i¢in bk.: O. Aslanapa, Anadoluda Tiirk Cini ve Keramik Sanati,
Istanbul, 1965, s. 19, Res. 39; G. Oney, Tiirk Gini Sanat:, Istanbul, 1977, s. 65, 80,
106.

4 F. V. Taeschner, ‘“Anatolische Forschungen,” Leitschrift der Deutschen Mor-
genldandischen Gesellschaft, LXXXII, 7 (1928), s. 83 -118; A. Y. ve R. M. Riefstahl,
“Aus der Moschee Qasim Pasha’s in Boz Ujiik,” Der Islam, XX/2 (1932), s.
182 - 195.

5 Taeschner - Riefstahl, 7. Z. E.

Belleten C. XLIII, 4
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Kasim Paga’nin 922 H./1516 M. yilindan 1520’ye kadar mutasarrif-
higim yaptigi Hama gehrinden getirtilmisti. Siitun baghklarin impost
ve kasnak kisimlarindaki kitabeler Taeschner tarafindan okunmugtur.
Her iki kitabe de ufak bir farkin diginda aym geyi ifade etmekte-
dir. Imposttaki kitabe : “Sultan el - Malik el - Muzaffer Takieddin
Mahmiid bu miibarek mekanin ingasin1 emretti,” der. Kasnakta ise
mekan kelimesinin yerine “Dar” kelimesi kullamlmstir 8. ki kitabe
arasindaki kelime farki belli bir anlam tasiyor mu? yoksa, kasnak
kisminda kitabeye ayrilan yerin azligi m1 béyle bir kelime degisikligine
sebep oldu, bilemiyoruz. Hattat'n yeknesakliktan kaginmasi da soz
konusu olabilir. Ancak, kitabede zikredilen sahsin Hama Eyyubilerin-
den Muzaffer II (626-42 H./1229-44 M.) mi, yoksa, Muzaffer I1I
(683-698 H./1248-98) mii oldugu kesinlik kazanmamugtir. Ciinkii,
her iki sultan da Malik el - Mansur I ve II adindaki Eyyubi sultan-
larimin ogludur ve kitabede tarih belirtilmemistir.

Riefstahl, makalesinde siitunlar1 baslhk, govde ve kaideleriyle
etraflt bir sekilde inceler ve ¢ok iyi tanimlar. Baglik kabartmalarinin
Floransa Milli Miizesindeki Carrand fildisleri, Kahire’deki Kala‘an
Maristan1 tahta oymalari, Musul madenleri, Anadolu tag mimari
stislemesindeki motifler gibi Islam sanatindaki maden, tahta ve tas
eserlerde ok goriilen bitkisel dekorasyonun hayvan ve insan govde-
lerine doniigmesini gosteren tasvirleriyle benzerligine isaret eder?.
Sonug olarak da onlar1 13. yiizyilla yerlestirir. Gerek Taeschner,
gerekse Riefstahl bu siitunlarin Hama’daki Nureddin Camiinden
getirilmesini, aym camide Muzaffer II'nin yaptirdigi bir mihrabin
bulunmasindan dolay1 uygun goriirler. Buna gore kabartmalar 13.
ylizyil ortasina dogru yapilmis olmalidir. Hama siitun baghklarmin
sanat tarihi igindeki yerini belirtirken de Riefstahl Eyyubilerin
figiire karst olduklarini ve figiirlii tasvirlerin daha ¢ok Musul’a 6zgii
oldugunu ve bu Eyyubi bélgesinin Zengi etkisi altinda olup Iran ve
Anadolu Sclguklar1 arasinda bir képrii 6devini gordiigiinii ileri siirer .

¢ A. E. s. 184 - 185. Kitabe impost ve kasnakta aym ifadeyi tasimakla beraber,
impostta el-Mekdn, kasnakta ise Ddr terimleri kullamlmustir. Her iki kelimenin
baska bir anlam mu taspidigi, yoksa yer darligi yiiziinden mi degisik kelimelerin
kullanildig1 belli degildir. Steingass Sozligiinde ddr : Diyar, ev, vestibiil, ikametgah,
dairevi mekan; mekdn ise: yer, mevki anlaminda kullanlir.

? R. M. Riefstahl, A. E., s. 190 - 195.

8 A. E.,s. 195.



BOZUYUK KASIM PASA CAMil 51

Hama kabartmalaria daha sonraki bir devirde Prof. K. Otto -
Dorn da deginmis ve on iki hayvan takvimli kabartmalart inceledigi
makalede vak - vak siislemesinden bahsederken, bir 13. yiizyill Kesan
cinisi dolaysiyle Boziiyiik kabartmalarryla olan benzerlige isaret
etmigtir °,

Aslinda, siitunlarin getirildigi Hama sehri ve Hama Eyyubileri
(1178-1298) hakkinda bilgimiz ¢ok azdwr 10 5 yiizyilda Araplarin
cline gegen sehrin (636-37), 10. ylizyila kadar tarihi olduk¢a karan-
liktir. Emeviler devrinde bir Bizans kilisesi iizerine inga edilen bir
Ulu Cami’nin g. yiizyil sonunda el - Mahdi ve Mutedi zamaninda
restore edildigi ve sehrin surlarla gevrili oldugundan bahsedilir.
Hamdanilerden Seyf iid - Devle zamamnda sehir Haleb’e bagland1
ve 12. yiizylla kadar boyle kaldi. Bir siire Selguklularin himayesine
giren bu bolge 12. yizyllda Sam Atabekleri tarafindan alindiysa
da sik sik el degistirdi. Hagli scferleri devrine rastlayan bu karigik
dénem, sehrin 1174-75 de Salahattin Eyyubi tarafindan fethine
kadar siirdii. Salahattin 1178-79 da sehri yegeni Malik el - Muzaffer
Omar’a birakt. Bu silale Mogol devrine ve Memltklarin gehri ele
gecirmelerine, 1298’¢ kadar schre hakim oldu. Son Eyyubi sulta-
mmin yegeni Ebu‘l Fida Sultan en - Nasir Muhammed’in dostlugu
sayesinde 1310°da gehrin idaresini ele ald1 ve 1320 de Sultan unvanini
kazandi. 1342 den sonra ise, gehir 6nce Memlik, sonra da Osmanl

» K. Otto- Dorn, “Darstellungen des Turco - chinessischen Tierzyklus in
der islamischen Kunst, “Beirtige zur Kunstgeschichte Asiens (in Memoriam E. Diez),
Istanbul, 1963, s. 131 - 166.

10 Hama Eyyubileri ve devrin eserleri igin bk.: C. H. Becker, “Islam Ansik-
lopedisi, IV (1964), s. 424-29; D. Sourdel, “Hamat”, Encylopédia de L’Islam (nouv.
edit.) IIT (1971), s. 122 - 124; M. Sobernheim, “Hama”, Islam Ansiklopedisi, V11
(1950), s. 170 - 172; E. Herzfeld, “Damascus: Studies in Architecture I1,” Ars Is-
lamica, X (1943), s. 13 - 71, bil. s. 405 A. Y., ““Mshatta, Hira und Badiya! Die Mit-
tellinder des Islam und Ihre Baukunst”, Jahrbuch der preussischen Kunstsammlungen,
II/III (1921), s. 104-146; J. Sauvaget, “Décret Mamelouks de Syrie,” Bulletin
d’Etudes Orientales, XII (1947 - 48), s. 1 - 56, bil. 325 B. Lewis, “Egypt and Syria,”
in Cambridge History of Islam. I. The Central Islamic Lands, Edit. P. M. Holt, A. K. S.
Lambton, B. Lewis, Cambridge, 1970, s. 175-230.; E. de Zambaur, Manuel de Gene-
ologie pour L’Histoire de L’Islam, Hanovre, 1927, s. 89 - 99. Hama’nin daha 6nceki
devirleri ve kazilan i¢in bk.: P.J. Riis, Hama. Fouilles et recherches de la fondation
Carlsherg. 1931 - 1938, Kopenhagen, 1948; A. Y., Temple Church and Mosque, Kopen-
hagen, 1965; K. A. C. Creswell, “The Great Mosque of Hama”, Aus der Welt der
islamischen Kunst (Festschrift fir Kihnel), 1959, s. 48 -53.
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niiffuzu altina girdi. Sehir yukar1 ve agagi olmak iizere iki kissmdan
meydana gelir. Emevi devrinin eski camii iist kissmda kalir. Asagida
ise, Nureddin’in yaptirdigi cami yer alir. Nureddin zamaninda bir
hayli imar edilen asag1 schirde bir sifahane, li¢ medrese ve Malik
el - Muzaffer’in saray1 bulunuyordu. Hama Eyyubilerinden ITT. Muzaf-
fer’in (1248-98) tiirbesi ise yukar1 sehirde Emevi camiinin bati reva-
kindan bir dehlizle camiye bitigsiyordu. Cami avlusunun etrafinda re-
vaklar harem kisminin 6niinde iki mihraplt bir seki vardi. Havuzlu ve
mihrapli diger bir seki de kuzey revakinda yer aliyordu. Sekiz antika
stitun tizerinde duran bir de hazne vardi. Tiirbe ile namaz yeri dogu
revakinda idi. II. Malik el - Muzaffer’in (1229-44) mihrab: ise asagi
sehirdeki Nureddin camiindeydi.

Herzfeld’in verdigi bilgiye gore 1* Hama camii Nureddin devrin-
deki seklini korumakla beraber, bir ¢ok kisimlari sonradan restore
edilmistir. Ikinci yap1 devrinde Malik el - Muzaffer’in ibadetgih
kismini ve gatisini tamir ettirdigi ve kuzey duvarin, Gapraz tonozlari
tastyan duvar payeleriyle takviye ettirdigi zannedilir. Dogu kanadina
da iki oda ilave ettirmesi olasihg vardir. Ebu‘l Fida ise , bir mihrap
yaptirmugtir. Caminin ana mihrabt eskidir; ancak, mihrap siitunlar
Malik el - Muzaffer’in (II.) devrinde yerlerine konmugtur. Kitabe
sultanin adin1 zikretmekle beraber, tarihsizdir. Kitabe kusaginin
alunda kivrik dallar arasinda hayvan firizli bir kabartma bulunmak-
taduir 12,

Hama Eyyubileri hakkindaki biitiin bildiklerimiz bunlardan
ibarettir. Her nekadar Riefstahl, Eyyubilerin figiirli tasvirlere karsit
olduklarini sdylemesine ragmen, daha sonraki yillardaki ¢aligmalar
Sam, Halep ve hattd Resuli (Yemen) Eyyubilerinin figiirla tasvirler-
den kaginmadiklarii ve paralar iizerindeki figiirlerin 13 yani sira,
bir takim maden eserler de yaptirdiklarini géstermektedir. D. S. Rice,
bir makalesinde 1238-1321 yillar1 arasinda Eyyubi sultanlari igin

11 E. Herzfeld, “Damascus...,” ““...,s. 40.

12 Bu tip siisleme Islam sanatindan gok yaygindir ve Samarra siislemelerine
kadar iner. Bk.: Fr. Sarre - E. Herzfeld, Die Malereien von Samarra, Berlin, 1927,
s. 27, Res. 11.

13 Eyyubi paralari igin bk.: I. Artuk ve C. Artuk, Istanbul Arkeoloji Miizeleri.
Teghirdeki Islami Sikkeler Katalogu, Istanbul, 1971, Bab XXV, s. 220-253, Lev. XX,
No. 698 - ga: Lev. XXI, No. 716, Lev. XXII, No. 730, Lev. XXVI, No. 776 - 777.
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yaptirilan on eserin listesini vermektedir 1. Bunlarin yani sira, Niirn-
berg’de Germanisches Museum’da bulunan bir astrolob’un tizerindeki
kitabe eserin el - Malik el - Muzaffer Takieddin igin Nisapur’lu bir
usta tarafindan yapildigim ifade eder 5.

Kasim Paga camiindeki renkli sir ¢inili korkulugun kiirsiiyii
tagiyan dort stitunu aymi bigim ve siisleme elemanlarmmi gosterir
(Res. 1). Riefstahl’m 6lgiilerine gore biitiin siitun yiiksekligi 1.60 m.
dir. Govde 1.30 m. ve bashk ise 30 cm. yiiksekligindedir. Baghgin
tizerindeki impost kisminda kitabe ve onun altindaki frizde renkli
mermer mozaikten bir siisleme yer alir. Yukartya dogru bir ¢an
seklinde genisleyen baghgin koseleri sferik tiggenler meydana getirecek
sekilde yontulmustur (Res. 2). Gerek bu ii¢gen béliimler, gerekse
baghgin esas yiizleri kivrik dallardan, bitki, hayvan ve insan motif-
lerinden kabartma siislemeler ihtiva eder. Bagh@gin altindaki bilezik
kissmlarindan sonra gévdenin st kisminda renkli mermer firizlerin
arasinda gene kitabe yer alir. Bunun altinda ise zikzak yivli siitun
govdeleri agagiya iner. Siitunlar kaidesiz olup asagi kisimda renkli
mozaik frizlerin gergeveledigi kivrik dallar tizerinde yiiriiyen hayvan-
lan tasvir eden bir kabartma gorilir (Res. 3, 4, 5, 6).

Bu caliyjmamuzda bizi ilgilendiren siitun baglhigi ve kaidesindeki
kabartmalar ve bunlarin Tiirk - Islam tasvir sanati igindeki yeridir.
Siitunun kose dekorasyonu ile genis yiizeylerdeki dekorasyon her
siitunda aymidir. Siisleme prensibi Tiirk - Islam sanatinda ¢ok eski bir
gecmigi olan kivrik dallarin bitkisel, hayvani ve insani bigimlere
dontigimii esasina baglanir.

Islam sanatinda bu tip siisleme bir takim sanat tarihgilerine gére
bu sanatin baglica ozelliklerinden biri olarak goriilmiis ve realiteden,
gercekten bir uzaklagma, kagis ve ters diigme olarak yorumlanmusti.
Massignon ve Ettinghausen tarafindan ileri siiriilen bir teoriye gore
bu davranig ii¢ tarzda kendini gosterir: 1. Hayvani bigimler ¢igeklere
doniigiir; 2. Hayvani bigimler arabesklere - stilize bitkisel bigimlere,

14 Cesitli Eyyubi siilalelerinin ve sultanlarmmn yaptirdiklar: eserler igin bk.:
D. S. Rice, “Inlaid Brasses from the Workshop of Ahmad al-Dhaki al-Mawsili”,
Ars Orientalis, 11 (1957), s. 284 - 346, s. 326 daki listede Musullu sanatgilar tarafin-
dan Eyyubi sultanlar igin 1238 - 1321 yillar1 arasinda yapilan 10 adet gesitli
metal eser bulunmaktadir

15 M.v. Berchem, ‘“Notes d’Archéologie Arabe, *Journal Asiatique VIIIe
serie, XIX (Mai - Juin 1892), s. 377 -407. s. 391 - 92 de bu astrolob zikredilir.
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rumilere déniisiir; 3. Yuvarlak geometrik bi¢imler diiz bigimlere donii-
siir 1. Massignon bu gériisiinii Ibn ‘Abbas’a dayanan bir hadis ile
destekler: “Peygamber’in kuzeni Ibn ‘Abbas, bir giin bir Iran’lh
sanatgiya hayvanlari tasvir ederken, bagsiz yapmasini, boylece, onlarin
canli goriinmeyecegini ve ¢igeklere benzeyecegini,”  soylemis 7.
Sanatta tasvire kargt davramigla yorumlanan bu hadisin arkasindaki
yorum ne olursa olsun, Tiirk - Islam sanatinda gesitli ortamdaki
motiflerin diger ortama gegigine oldukg¢a sik, ozellikle Selguklu dev-
ri eserlerinde rastlanir.

Ilgi geken taraf, kivrik dallarin iizerinde yer alan insan ve hayvan
bi¢imli motiflerin Tiirk - Islam sanatinda Orta Asya - Gazne’den ta
bati Islam memleketlerine kadar uzanmasi ve bu &zelligin 11. - 14.
yiizyillarda bir klassisizm meydana getirecek kadar yaygin olmasidur.
Hama’dan getirilen siitun basghiklar1 bu gelenegin iginde bir yer isgal
eder. Ancak, onlarin yeri gelenegin hangi ucundadir? Bunu ortaya
koyabilmek igin de Islam’in degisik gevrelerindeki motifleri incelemek
gerekir.

Nebati bigimlerden hayvani bigimlere gegisin en taninmig
orneklerinden biri New York, Metropolitan Miizesindeki XI. yiizyila
ait Fatimi devrine atfedilen ahgap kap1 kanatlaridir 18. Kivrik dallardan
gegme bir orgi sisteminin iginde karsilikli at protomlar: ihtiva eden
bu pano tiiriiniin. en basit érneklerinden olup bati Islam sanatinin
bir yaratmasidir. Buna kargilik, daha karmagik 6rnekler Orta Asya
buluntular1 arasinda karsimiza c¢ikmaktadir. Kotskhar buluntular:
adiyla taninan, bu nehrin kiyisinda, Sibirya’da bulunmus olup
Leningrad Hermitage Miizesinde muhafaza edilen bazi giimiis plaka-
lar, gergekten tarihlenememekle beraber, XI. yiizyilla atfedilir 1°.
Altin yaldizli ve giimiiy oyma tezyinath bu plakalarda orta eksene
gore yukardan asagiya inen kivrik dal kompozisyonunda dallarin
uglarinda hayvan baglar1 ve ortada talih digumi denen, Selguklu

16 R. Ettinghausen, “The Character of Islamic Art,” The Arab Heritage, edit,
N. A. Paris, Princeton, 1944,s. 260 - 261; M. Aga - Oglu, ‘“Remarks on the Cha-
racter of Islamic Art,” Art Bulletin, (Sept. 1954), XXXVI, No. 3, s. 175 - 202, bil.
198 de yazar L. Massingon ve R. Ettinghausen’in goriislerini tartisir.

17 M. Aga - Oglu, Y. Z. E. Massignon den naklen.

18 K. Otto - Dorn, Kunst des Islam. Baden - Baden, 1964, s. 104, Res. 58.

1 A.Y.. “Darstellungen...,”..., s. 136; G. Reitlinger, “Unglazed Relief
Pottery from northern Mesopotamia,” Ars Islamica, XV-XVI, (1951), s. 11 - 22.
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sanatinda da ¢ok rastlanan bir siisleme goriiliir. Daha sonralar vak -
vak siislemesi diye adlandirilan bu motifin oldukca geligmis ve belki de
XIII. yiizyila izafe edebilecegimiz bir érnegini de Gazne’de Sultan
Mesut III. (1099-1115) saraymin mermer kabartmalarinda goriiyo-
ruz 20, Kivrik dallardan ¢ikan harpiler, arslanlar, insanlar, vs. deko-
rasyonun esasini olusturur. Panonun altinda yiiriiyen hayvan friziyle
bu levha Hama kabartmasiyla oldukc¢a yakindan bir benzerlik gos-
terir ve belki de sarayin yapimindan sonra ortaya yerlestirilmis oldugu
izlemini birakir. Ancak, boyle bir konunun tartigmasina gegmeden
once, kisaca Hama baghk kabartmalarmin bir tanimini yapalim.

Basliklarin genis yiizeylerinde iki yandan ortaya dogru kivrilan
ve ortada bir palmet meydana getiren motifin uglarindan o6rdege
benzer motifler ¢ikar ve bunlar iistte sirtsirta iki 6rdegin taglandirdigi
bir hatayi gigegi meydana getirir (Res. 7). Gerek alttaki 6rdeklerden
cikan, gerekse hatayi gigeginden yukariya uzanan kivrik dallar bas-
ligin biitiin yiizeyini kaplayan bir kivrik dal, palmet ve gigek sistemi
olugtururlar (Res. 8). Ustteki gigek motifi (Sakayik veya Hatayi)
sirt sirta 6rdek protomlariyla simirli olup yukari ¢ikan kivrik dallar
bir bilezikten gecip iki yana kivrilan iki kus bagt meydana getirir.
Bu esas motifin yanindaki rumi motifleri tavus seklinde agagiya dogru
meyilli yerlestirilmiglerdir. Ust kisimlarinda rumilerin insan bash
harpi protomu halini aldig ilging motiflerin yam sira kivrik dal-
larin uglarinda igleri derin oyulmus dekoratif palmetler ve yarim
palmetler yer alir. Tavuslarin altinda ise asagiya doniik kanatli or-
dekler son derece ileri bir dekoratif zevke isaret eder (Res. 9). Boylece,
baghgin kivrik dal sistemi dekoratif bir nebati sistemin hayvani bir
siislemeye doniigiimiinii ve vak - vak siislemesi denen tiiriin gok ileri
bir kademesini géstermektedir.

Ucgen kisimlardaki siisleme daha da ilgictir (Res. 10 ve 11).
Asagidan yukari dogru kivrilarak ¢ikan dallar ve stilize {iziim salkim-
lar1 arasinda dallara tirmanan iki insan figiirii bu kompozisyonun
esasimt meydana getirir. Adeta bitkilerden iireyen bu figiirlerden
alttaki kolundaki sepeti ile asma dallarina tirmanan bir insan1 temsil
eder. Ustteki ise, viicudundaki acayip burkulma motifi ile zirveye

20 E. Baer, Spkhinxes and Harpies in Medieval Islamic Art, Jerusselam, 1965, s.
82 - 83, Lev. XLVII. E. Baer hakli olarak 12. yiizyilin bu kabartmalar igin olduk¢a
erken bir tarih oldugunu ileri sirer.
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varmakta olan ve en tepedeki palmetin sapma kolunu dolamus
diger bir tirmanan sahwstir. Biitiin bu 6zellikleriyle baghk kabartmast
Islam sanatinda sik rastlanan gesitli motiflerin bir sentezini meydana
getirir. Bagliklarin  diger bir 6zelligi de bunlarin arka kistmlarinin
lslenmemis olup sadece énden gériilmek iizere yapilmig olmalaridr.
Bu 6zellige yeri gelince tekrar deginecegiz.

Kaide kabartmalar1 daha yeknesaktir. Ust ve alttaki inci dizi-
sinden birer bordiir ile sinirlanan esas frizde kivrik dallar iizerinde
ylriyen sfenks, arslan, kegi, tavsan, grifon, vs. gibi motifler Tiirk -
Islam sanatinin en erken devirlerinden beri goriilen siisleme motif-
leridir 21,

Kivrik dallara basarak tirmanan insan motifleri Islam sanatinda,
ozellikle, Bat1 - Islam’da gok sik rastlanan bir motiftir. Paris’te Louvre
Miizesindeki Fatimi ahgap kapi kanatlarinin panolart (Res. 12) 22,
ozellikle, Berlin’de Dahlem Miizesindeki XI. - XII. yiizyila atfedilen
fildigi oyma pano (Res. 13) 28 Riefstahl’in de ileri siirdiigii gibi Floransa
Milli Miizesindeki Carrand fildigleri (Res. 14-15) 2! bu motifin degisik
orneklerini meydana getirirler. Ancak, bu panolarda tirmanan fi-
giirlere hayvan miicadeleleri, sultani eglence motifleri gibi o devrin
popiiler motifleri de katilmigtir. Louvre panosundaki figiir gerek viicut
hareketindeki katilik, gerckse poz bakimindan daha farkli bir tiptedir.
Omuzuna dayadigi kilicr ile daha ¢ok bir savasgt tipini animsatir.
Carrand fildisi panolarindan birinde ise, asagida sirtindaki kiifesi ile
rumi ve palmetli kivrik dallara basan figiir ve iistte arslanla bogusan
sahis ikili bir kompozisyon meydana getirmeleri agisindan Eyyubi
siitun baghgi kabartmasin andirirsa da, figiirlerin tipleri, islap ve
motifin katilignt Hama kabartmasindaki zarif ve kivrak figiirlerle hig
bagdasmaz. Bu tipler daha ¢ok Sicilo - Arap veya Bizanten bir gele-
nege bagh gibi goriniirler. Bu motiflerin uzantisini Ispanyol - Miis-
liman sanatina kadar izlemek miimkiindiir. Eskiden, Pamplona

21 Bk. not. 12.

22 E. Kiihnel, Die islamischen Elfenbeinsculpturen, VIII-XIII. Fahrhundert, Berlin,
1972, s. 69, Res. 56.

28 The World of Islam. Faith, People. Culture., edit. B. Lewis, London, 1976
s. 21 deki resim.

24 Riefstahl, ¥.Z.E., s. 191; D.S. Rice, “The Seasons and the Labors of
the Months in Islamic Art,” Ars Orientalis, I, (1954),s. 1 - 41; bil. 31 - 32, Lev. 19;
E. Kiihnel, 7. Z. E., Lev. XCIX, goc.
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Katedralinde bulunan ve simdi ise Navarro Miizesinde muhafaza
edilen 1005 tarihli meshur fildigi kutunun yan kismundaki madalyon-
larin arasinda dallara tutunan figiir2*> bu motifin bati siirim gos-
termektedir. Bu ornekler arasinda Hama kabartmasinin en yakin
benzeri Dahlem Miizesindeki fildisi kabartmanin figiirleridir. Adeta
madalyonlar meydana getirircesine agagidan yukariya uzanan kivrik
dallar ve iiziim salkimlari arasinda hayvan miicadeleleri, icki igen,
miizik yapan figiirlerin arasinda sol alt kissmda eli mizrakli, bir hamle
motifiyle yukar1 gikan figiir, sagda ortada sirtinda iiziim kiifesiyle
tirmanan sahis Hama kabartmasindaki eli sepetli figiirii animsatir

(Res. 13).

Aym tip figiir ve kompozisyonlar metal eserlerde de goriiliir.
Oxford’da eski Ashmolean Miizesindeki Isfahanli usta Muhammed
b. Abi Bekr b. Muhammed er - Residi igin belki de XII. yiizyillda
yapilmig olan bir astrolob’un tasvirlerinde burg motiflerinin arasinda
kivrik dallara basan melek tasvirleri ¢ok sade olmakla beraber aym
motifin bir ¢esidini gosterirler 26. Motifin en yakin benzeri ise, tinli
Musul’lu usta Ahmed el - Dhaki el - Mevsili’nin 6grencisi (kolesi)
Ebu Bekr b. Haci Celdek’in muhtemelen son Artuklu (Amida ve
Hisn Keyfa Artuklularindan) sultam el - Malik el - Mavdad (1222-
1232) igin yaptig1 Boston Miizesindeki 1225 tarihli samdanin ma-
dalyonlarindan birinde gériiliir 2. Artuklu el - Malik el - Mavdid
1232 de Sam Eyyubilerinden el-Kamil’in Amida’ya yiiriiytsi
sirasinda yakalanip hapsedilmigti. 1237 de kagmay1 bagardi ve Hama
Eyyubilerinden el - Muzaffer II. ye sigindi. Daha sonra da Mogollar
tarafindan oldiiriildii. Boston samdanindaki kazima bir kitabe eserin
el degistirdigini ve samdanin el - Malik el - Muzaffer’in kolelerinden
(harem agas1) birinin himayesindeki bir kadinin (dar) mali oldugunu
zikreder 28. Ayni kitabe ayni ustanin Metropolitan Miizesindeki ibri-

25 Kiihnel, 4. E., s. 41 -42, No. 35, Lev. XXII-XXVI.

26 A, U. Pope, A Survey of Persian Art, London-New York, 1967, XII, Lev.
1312/D, E.

27 D. S. Rice, “Inlaid Brasses...,”..., s. 318-319, Res. 40 e,g.

28 A E., s. 320, not g da Rice, Mv. Berchem’e dayanarak ‘“dar” kelimesini
“hatun - hanim” geklinde yorumlar. M. v. Berchem, Matériaux pour un Corpus Ins-
criptionum Arabicarum, Paris, 1894, I. Egypt, s. 187 - 188 deki kitabelerde ‘“‘dar” saray*
veya prenses anlaminda kullanilmistir. Ozellikle Memlak devri kitabelerinde “dar”
prenses veya harim seklinde kullanilir. M. Schefer’in koleksiyonundaki bakir bir
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ginde de (1226) goriilmektedir. Her iki eserin de hediye veya bagka
bir gekilde Artuklulardan Hama Eyyubfi’lerine gegtigi anlagiliyor.
Hama siitunlar1 yapildigi sirada samdanin Eyyubi sarayinda oldu-
gu meydandadir. 1237 de Hama’ya sifinan el - Malik el - Mavdad’-
tan yedi yil sonra da Muzaffer II, 1244 de 6lmiistii. Samdanin bu
madalyonunda ortadaki agacin iizerindeki insan figiiriiniin pozu
siitun kabartmasinin eli sepetli tirmanan insan figiiriine ¢ok benze-
mektedir.

Aymi figiiriin diger bir benzerine ise yine devrin metal eserle-
rinden bambagka konulu bir tasvirde rastliyoruz. Washington D. C.
de Freer Gallery’deki iinlii piring - giimiis kakma mataranin Hiristiyan
konulu tasvirleri arasinda Isa’min Kudiis'e girisini gosteren sahnede
agaglarin iizerinde Isa’yr kargilayan figiirler aym atélyenin degilse
bile ayni repertoire’m malidir . Problemin ilging yani gerek Haci
Celdek’in eserinin gerekse kimligi belli olmayan bir usta tarafindan
nerede yapildig1 kesinlikle bilinmeyen Freer Matarasinin Hama
kabartmasiyla olan ortak taraflaridir. Her bir eserde benzer bir
figiir degisik kapsamli sahnelerde yer almigtir. Boston samdaninda
agagta meyva toplayan sahis, Freer Matarasinda Isa’y1 kargilayan ve
tezahiirat yapanlar ve nihayet Hama kabartmasinda elindeki sepetle
sanki bir asma dalina tirmanan figiir, belli bir kalibin konuya gére
adapte edilmis varyasyonlaridir. Bunlarin hepsi, belli bir dénemin,
Selguklu devrinin kalip repertoire’ini olugtururlar.

Asma kivrimlart arasinda eli sepetli ve iiziim toplayan figiirler
genellikle bag bozumunu ve mevsimleri ifade ederler®. Orta Cag

lamba iizerinde bu kelime Resid’in haremi anlaminda kullamilmustir. Bu hatun
Sultan Baybars’in kizi olup kardesi Salamis’in emirlerinden Resid adinda biriyle
evliydi. Ancak, Rice kitabenin tam metnini vermedigi igin bu kitabenin samdanin
bir sarayda mi, yoksa bir hatunun mali olarak m1 Eyyubi sarayinda bulundugunu
agtklamamiza yardum etmez.

*9 Bu sahne igin bk.: G. Fehérvari, “Art and Architecture,” in the Cambridge
History of Islam. I1I. The Further Lands. Islamic Society, Cambridge, 1970, s. 702 - 741,
Res. 22a. Bu kantin iizerine son yaymn igin bak: L. T. Schneider, “The Freer
Canteen,” Ars Orientalis, 1X, (1973),s. 137 - 156, s. 139, Lev. 2/6. Yazar s. 148 de
eserin Eyyubi devri eserleri ile benzerliklerini ileri siirer ve Mezopotamya veya
Suriye orijinli olmasi iizerinde durur.

30 D. S. Rice, “The Seasons and Labors...,”..., Lev. Ic de “Theatrum
Sanitatis, ““Ms. Canasanatense Libr. No. 4182 den bag bozumu, figida iiziim ezme,
sonbahar sembolii olarak gorilir. XII. ve XIII. yiizyillarda Bizans ve Ortagag
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Avrupa’sinda ¢ok rastlanan bag bozumu motifi burg, mevsim ve ay
tasvirleri seklinde XIV. yiizyil Islam sanatinda da gériiliir. Ozellikle,
D. S. Rice3! ve E. Aul3? tarafindan Azarbeycan - Tebriz (Kuzey -
Bati Iran) bolgesine izafe edilen bir gurup samdanin siislemeleri
arasinda ay ve mevsim tasvirleri eserlerin dekorasyonunda biiyiik
bir yer kaplayan motiflerdi. Ancak, bu tasvirler arasinda ayni kivrak-
ligt gosteren motiflere rastlamiyoruz. Hama figiirlerinin ozelligi,
onlarin baghgin genis yiizeyindeki kivrik dal ve nebati - hayvani
siislemenin kivrakligina, akicihifina uygun bir bicimde kivrik dal siste-
miyle birbirinden ayrilmayacak derecede igige girmeleridir. Bu tip
siisleme, Iran geleneginden ¢ok, Fatimi- Eyytbi, Misir, Mezopotam-
ya ve Suriye gelenegi ile bagdasir. Azerbeycan grubundan uzak
goriiniir. Ancak sepetli figiiriin bagindaki ucu sivri kenarl sapka
XIV. yiizyil Ilhanli devrinde moda olan tipte olup (Res. 11) bunun
yakin benzerlerini Harari tasi33, bir benzeri Keir kolleksiyonunda
bulunan 3 piring iizerine giimiis kakma teknigindeki Bursa Miize-
sinde bulunan bir samdanin iizerindeki sultan figiiriinde de goriiliir.
Bu tiir sapkalarin daha teferruath gesitleri 1334 tarihli Viyana’daki
Harir’nin Makamat’'indaki takdim sayfasi minyatiiriinde sag alt
kosedeki miizisyenlerin Mogol modasim takip eden baghklarinda
goriilir 3.

Kabartma aslinda bati ve dogu geleneklerinin assimile edildigi ve
XIII. yiizy1l Selguklu klassisizminden XIV. yiizyila gegisi ifade eden
bir déneme igaret ctmesi agisindan biiyiik bir 6nem tagir. Eger, genis
yiizeydeki vak - vak siislemesini andiran kivrik dal dekorasyonu daha
yakindan, kendine benzer orneklerle birlekte incelenirse, bu nokta

Avrupasinda bunlar gok popiiler konulardi. Lev. 16. da Cod. Grec. DXL, Biblioteca
Marciana, Venedik’teki eserde Res. a iigiincii siradaki siitun bashgi tizerinde sirt1
kiifeli figiir Carrand fildisleri tipindedir. Lev. 19 da Carrand fildisleri ile San Marco
Bazilikas1 portal kabartmalarimin fotograflar1 verilir ve aradaki benzerlige isaret
edilir. s. 32 - 33 de Carrand fildislerinin tarihlendirilmesiyle ilgili tartigmalar verilir.

31 A.E.

32 E. Atl, “Two Il- Hanid Candlesticks at the University of Michigan,”
Kunst des Orients, VIII, 1/2 (1972), s. 1-35.

33 Harari tas: i¢in bk.: D. S. Rice, . Z. E., s. 36, Res. 25 deki madalyonda
sagdaki figiiriin sapkasi.

34 G. Fehérvari, Islamic Metalwork of the Eight to the Fifteenth Century in the Keir
Collection, London, 1976, No. 133, Lev. 44.

35 Bk.: R. Ettinghausen, Arab painting, Geneva, 1962, s. 148 deki resim.
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daha ¢ok aydinlhiga kavusabilir ve siitunlarin tarihlendirilmesi hakkin-
da bagka noktalar ileri siiriilebilir.

Islam sanatinda gok yaygin olan kivrik dallarin nebat, hayvan
ve insan baglarina déniisiimiinii gosteren eserler bu sanatin hemen her
kolunda gériilir. Tarihlendirilmesi ve orijini oldukga karanlik ve celig-
kili goriilen Gazne kabartmasi bir yana birakilirsa, XIII. yiizyildan
perdahli bir Kesan ¢inisi (Res. 16) 3¢, Eyytbilerden el - Malik el - Salih
el-Necmettin Eyyub igin 1240 larda yapilan Freer Gallery’deki
d’Arenberg legeni®’, Mahmud b. Sungur imzali 1281 tarihli Londra,
British Museum’daki bronz iizerine giimiis kakma tekniginde XIII.
ylizyll sonu kalemdanhginin kapak siislemesi (Res. 17)3% yam sira
motiflerin siitun baghgindaki esasa benzer bir sekilde yukardan agagiya
gelisen kivrik dal sistemlerinden olugan madalyonlardan meydana
geldigi M. de Vasselot koleksiyonundaki Yusuf b. Ya‘kub imzali 3
(Res. 18) bir XIII. yiizy1l kalemdanhigindaki kivrik dallarin uglarin-
daki hayvan ve insan baglar1 ve onlarin olusturdugu madalyonlardaki
hikaye motifleri XI. yiizyildan, Fatimi’lerden beri siire gelen bir
gelenekle Hama baghgini birbirine baglar.

Bunlarin arasinda en ilginci 1297-1321 tarihleri arasinda Hiiseyin
b. Ahmed b. Hiiseyin adli bir Musul’lu sanat¢inin Resuli el - Malik
el- Mu’eyyed David igin Kahire’de yaptigi, New York, Metropolitan
Miizesindeki piring iizerine giimiis kakma bir tepsidir (Res. 19) 4.
XIII. yiizy1l sonu ve XIV. yiizyil baginda yapilmig olan bu tepsinin
dekorasyonunda ortadaki frontal bir sfenksin kanatlarindan ve ayak-
larinin ortasindan ¢ikan kivrik dallar biitiin yiizeyi saran bir kivrik
dal sistemi meydana getirir ve bu dallar kanatli arslan, boga, harpi,
grifon gibi hayali hayvan motif ve protomlarina déniisiir. Esas deko-
rasyon sistemi agisindan hayvanlarin daha belirgin oldugu bir siisleme
gosterir. Hama siitun baghginda kivrik dal - nebati - hayvani siisleme-
ye doniisiim ok daha sofistikedir, ustaliklidir. Restli tepsisi bu acidan

36 Bk.: not. g.

3 D’Arenberg legeni igin bk.: D. S. Rice, “Inland Brasses...,” ..., s. 316;
E. Aul, Art of the Arab World, Washington, D. C., 1975, No. 27, s. 64 - 68.

38 A Survey of Persian Art,..., Lev. 13- 36.

* Yusuf b. Ya‘kub igin bk.: L. A. Mayer, Islamic Metalworkers and Their Works,
Geneva, 1959, s. 91 Eserin reprodiiksiyonu: A Surcey. . ., Lev. 1317, D.

4 Rice, 7. Z. E., s. 292, Res. 99; Mayer. 7. 2. E., s. 29; M. Dimand, 4 Hand-
book of Muhammedan Art, New York, 1947, s. 151 - 152.
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Gazne saray1 kabartmast (Res. 20) %! ile Konya’daki Nisan Tas1 42
siislemeleri arasinda bir yer isgal eder. Mes‘ad III (1099-1115)
veya Bahramgah (1117-1153) devirlerine yerlestirilen Gazne sarayi
mermer levhasindaki kabartmalar iislap acisindan, Dr. Baer’in de
isaret ettigi gibi® XII. yiizyildan gok, XIII. yiizy1l sonu ozellikleri
gostermektedir. Ancak, Gazne devletinin XII. yiizyil sonunda fiilen
¢okmiis bulunmasi 4, bu kabartmalarin daha ileri bir tarihe konma-
sina simdilik mani oluyor. Daha ileri bir tarihe konsa bile onlarin
nasil Gazne sarayina getirildigini de agiklamak zordur. Ancak, kivrik
dallarn islekligi, figiir tasvirlerindeki canlilik, zenginlik ve tislaplagma,
gergevelerde Musul madenlerine benzer madalyonlarin bulunmasi,
onlarin daha ¢ok, Suriye - Mezopotamya, Misir, yani Onasya siisleme
gelenegine uydugunu gosterir. Nisan Tasindaki igki sunan, tanbur
calan insan figiirlii kivrik dallarla benzerlik de Ilhanh devri siislemesi
ile yakinlik gosterir. Biitiin bu 6zellikler acaba Gazne’nin XIII. yiizy1-
lIin ilk ceyreginde Mogollar tarafindan tahribinden sonra yine onlar
tarafindan onarilmasina mi igaret ediyor? Bu kabartmali kap1 kanat-
lar1 acaba daha sonra mu yerine kondu? Biitiin bunlar heniiz cevap-
landirilamamig ve cevaplandirilmast zor sorunlardir. Bir az &nce
degindigimiz gibi, hi¢ kuskusuz, bu serinin en ilging 6rnegi Konya
Mevlana Miizesindeki Nisan Tas’’dir 4. Uzerindeki kitabeden son
Ilhanli Sultam1 Ebu Sa‘id (1316-1335) i¢in yapildigi anlagilan bu
tasin legen kismuni sinirlayan oniki béliimlii iki dar frizde kivrik dal,
hayvan ve insan protomlar1 goriiliir. Aralarinda miizik yapanlar, igki
sunanlar ve insan bagli harpilerin de tasvir edildigi bu yaratiklar
kivrik dallarin uglarin1 sonuglandirir.  Béylece, Gazne ve Hama
kabartmalar:i serisinin ge¢ bir érnegini olusturur. Hama kabartmasi-
nin 6rdek, tavus, kug ve harpilere doniisen kivrik dal sistemini herhalde
XIV. yiizyil ortast kadar geg bir tarihe yerlestirmek dogru olmaz.
Zaten kitabelerde zikredilen el - Malik el - Muzaffer Takiyeddin ismi
de en son III. Muzaffer devrine yani XIII. yiizyil sonuna isaret eder.

41 E. Baer, 7.Z.E., not 20.

2 A.Y., “The Nisan Tasi. A Study in Parsian - Mongol Metal Ware, “Kunst
des Orients, IX, 1/2 (1973 - 74¢, s. 1-46.

43 E. Baer, bk. not 4I.

4 Gazne devleti igin bk: M. L. Dames, “Gazneliler,” Islam Ansilkopedisi,
IV (1964), s. 742 - 748. '

4 Baer, “The Nisan Tasi...,” s. 32-34 deki resimler,
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Ancak, kivrik dal ve rumilerin 6érdeklere doniistiigii ve hayvan bas-
lartyla sonuglandigini gésteren bazi XIII. yiizyil sonu ve XIV. yiizyil
bagt maden eserleri vardir. Baltimore’da Walters Art Gallery’deki
(WAG 54. 451) bir buhurdanlik (Res. 21) % XIII. yiizyil sonuna yer-
lestirilen kivrik dal - 6rdek siislemesi ile buna bir 6rnektir. Diger
yandan Stora kolleksiyonundaki piring iizerine giimiis kakma ve
kazima teknigindeki 1308 tarihli bir jamdan kaidesinin 47 madalyonu
tizerindeki simetrik rumilerin 6érdek bigimini aldigi siisleme 6rnegi
(Res. 22) bu tip dekorasyonun XIV. yiizyil baslarinda kullanildigint
gosterir. Kivrik dallarin uglarindaki rumi ve palmetlerin ince ince,
damarlariyla islenis tarzi, tslibu XIII. yiizy1l sonundan Anadolu’da
Beysehir Egrefoglu camii pencere almlhiklarindaki palmetlere (1297 -
99) ve Louvre Miizesindeki XIII. yiizyil ve XIV. yiizy1l bagina 1299 -
1310 arasina yerlestirilen St. Louis'nin vaftiz ¢anagindaki figiirlerin
arka planindaki nebati dekorasyona benzer 8,

Hama kabartmasinin, herhalde, XIII. yiizy1l sonuna dogru III.
Muzaffer devrinde (1248 -1298) yapilmis olmasi daha akla yakindir.
Esasen, eseri ilk inceleyen Riefstahl’in kanisi da daha ¢ok bu yonde
gibi goriiniir. Biitiin bu érneklerin gergevesi iginde, bu rélyef dekoru-
nun XIV. yiizyilt hazirlayan bir siisleme programinin bir pargast oldu-
gunu ileri siirmek herhalde yanhs olmaz.

Biitiin bu 6rnekler arasinda baslik kabartmasiyla hayret edilecek
derecede bir benzerlik gosteren bir desen Berlin’de Preussischer
Kulturbesitz’deki Diez albiimlerinden Fol. 73. iin 51. inci yapragmn-
daki yakalik deseninde goriilmektedir (Res. 23). Dikkat edildiginde ya-
kaligin asagidan yukariya ve yanlara uzanan kivrik dallari érdek, kus,
tavus bigimini almugtir. Burada artik rumi tezyinattan bahsedilemez
Ancak, ordek ve tavus govdeleri, viicut burkulmalari, ortadaki saka-
vik gigeginden ¢ikan antitetik kus baslari, asagiya dogru ucan tavusa,
giivercine benzer kuglar, Hama kabartmas: ile Baltimore buhurdan-
Iiginin arkasinda ayni tip bir desenin olmast gerektigini ortaya koy-
maktadir. Gerek Diez, gerekse Istanbul albiimlerindeki desen ve
resimler gesitli devirlerin iriiniidiir ve bunlar1 tarihlendirmek sanat
tarihgilerini ¢ok ugrastiran bir konudur. Ancak, bu Diez albiim dese-

16 A. E., Res. 45.
87 A Survey of Persian Art. .., Lev. 1355.
% D.S. Rice, “The Saesons...,”..., s. 27, Res. g da.
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ninin XIII. yiizy1l sonundan sonraya tarihlendiremiyecegimiz kabart-
mayla bu kadar benzerlik gostermesi XIV. yiizyilldan daha geg ola-
miyacagint gosterir. Bu acidan Hama kabartmasi desenin tarihlendi-
rilmesinde yapict bir rol oynar. Bu tip karsilikli kug kabartmalarinin
¢ok sade orneklerine Anadolu Beylikleri devrinde Egridir’de XIV.
yiizyildan Diindar Bey medresesinin sonradan restore edilen siitun
bagliklarinda da rastlariz.

Uzerinde durulmast gereken diger bir nokta bu kabartmanin
Hama’daki hangi binadan getirtildigidir. Genel egilim Nureddin
camiindeki mihrap siitunlariyla benzerligi agisindan bunlarin da o
camiye Muzaffer II. nin yaptirdigt ilaveler arasinda oldugudur.
Ancak, siitun baghiklarinin insan figiirli olmasi bunlarin bir camide
kullanilmig oldugu fikrini kugskuda birakiyor. Her ne kadar, aym
siitun ve baghklar Boziiyiik’de de camide kullamilmigsa da bunun
ne zaman kullamildigit ve caminin problemli durumu ilerde degine-
cegimiz bir konu olacaktir. Hama’da Nureddin camiinden baska
Muzaffer’in sarayr ve yukari sehirde Emeviye camii ile Muzaffer
III. in tirbesi civarindaki revak, galeri ve delhizlerin bulundugu
biliniyor. Siitunlarin éndeki iki genis ve ii¢ sferik iicgen yiizeylerinin
islenmis ve arkadaki iki genis ve bir sferik tiggen yiizeyin iglenmemis
olmasi bunlarin sadece 6n yiizeylerinin goriinecek tarzda yerlestirilmis
olacaklarini, biiyiik bir olasilikla ya nis ¢ergevesi veya yine kiirsi
tagtyicist olarak kullamildiklarini akla getirmektedir. Dekoratif kiirsii
siitunlarina Avrupa Orta c¢aginda da rastlaniyordu. Monreale’de
Benedettini Manastirimin arkasinda tek kaide tzerindeki kabartma
baghkli dért siitun bize bu noktada bir fikir verebilir 4°. XII. yiizyil
sonuna tarihlendirilen bu siitunlarin gévdeleri kivrik dal, palmet,
ve yarim palmetlerle tegkilatlandirilmig ve kivrik dallarin arasindaki
sahalara insan ve hayvan figiirleri yerlestirilmigtir. Uslap farkina
ragmen, aradaki siisleme benzerligi dikkati ¢eker. Ayrica, dekoratif
govdeli ve baglhikli siitunlar gerek Avrupa Orta Caginda gerekse, Er-
meni mimarisinde genis 6l¢iide kullaniliyordu. Sarahin kitaphigmdaki
ejderli ve govdesi gegme tezyinath siitun (Res. 24) °° bu tiir stitunlarin
biitiin Orta Cag boyunca cevresel degisikliklere ragmen dogu ve

4 Bk. Kiihnel, 7. Z. E., s. 83, Res. 65.
50 A, Sakisian, “Thémes et motifs d’enluminure et de décoration arméniennes
et musulmanes, Ars Islamica, VI (1939), s. 66 - 87, Res. 30.
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batida kullanildig1 ve Islam ile Hiristiyan sanatlar1 arasinda kargilikly
bir etkilesim oldugunu gosterir. Bag bozumu ve mevsim - ay sembol-
lerinde batidan etkilenen Islam sanati, geometrik gegmeli yiizeyi
kaplayan dekoru ile Ermeni eserlerini etkiliyordu. Kabartmalarin
yani sira, Istanbul Topkapt Miizesinde gayri Islami yazmalar arasinda
(Deissmann No. 122) bir Ermeni Incili®* Hama siitun kabartma-
lartyla benzerlik gosteren bazi tezhiblere sahiptir. Tarsus’ta Nevrun
Kalesi Iskevra Manastirinda Istefanos igin hazirlanan ve Yovasof
Hovasap tarafindan resimlenen 1273 tarihli incilin 1. s. daki serlevha
tezhibinde ii¢ boliimli palmetlerin yan bélimlerinin 6rdek ve orta
boliimiiniin de insan bagt seklinde oldugu goriiliir. Incilin gerek mevki
gerekse tarih agisindan Hama kabartmalariyla yakinhik gostermesi bu
etkilesimi kuvvetlendirir.

Gerek hagli seferleri, gerekse bolgeler arasi ticaret® bu devirde
sanat bi¢cimlerini etkilemis, mahalli Hiristiyanlar da iki bolge arasinda
aract roli oynamigti. Hama siitunlar1 da béyle bir etkilesimi ifade
eden eserlerden biridir. Siitunlarin orijinal yerlerini bulmak herhalde
zordur. Ancak, onlarin dini mimariye ek bazi binalardan, gelmesi
akla yakin goriiniir. Saray igindeki bir kiirsiiye ait olabilecegi gibi,
bir tiirbenin dig yiiziinde veya bir revak, seki veya hazne yapisinin
herhangi bir yerinde karsidan goriilmek iizere yerlestirilmis olmalidir.

Siitunlarla 1ilgili diger bir problem de onlarin Boziiyiik Kasim
Pasa camiinde eserin yapildigi 1528 tarihinden itibaren mi kullanil-
dig1, yoksa binaya daha sonra mu getirildigidir? Her nekadar camiin
ilk inga tarihi 1528 yilinda ise de yap1 daha sonra yangindan zarar
gormiiy ve genig olgiide onarilmigtir. Yapinin mihrabi, minberi ve
mahfili daha sonraki bir devirde, biiyiik bir olasilikla XVIII yiizyilda
onarilmugtir %3. Burada dikkati geken taraf minber kapisindaki iki satir-
lik fayans kitabenin “Bu hamam Kasim Pasa tarafindan 932 H./1525
M. yilinda yapilmistir.”” demesidir **. Aslinda biiyiik bir kiilliye ve yap1
kompleksi olarak inga edilen Boziiyiik camii hakkinda onu 1555 de

51 D. A. Deissmann, Forschungen und Funde im Serai, Berlin - Leipzig, 1933, s.
131, No. 122. Bu tezhibe dikkatimi ¢eken Dr. F. Cagman’a burada tesekkiir etmek
isterim.

52 Bk.: Becker not 10 da zikredilen eser; ayrica W. Heyd, Yakin Dogu Ticaret
Tarihi, Cevr. E. Z. Karal, Ankara, 1975

53 Bk.: Hadikat iil-Cevams. . ., s. 2 - 4.

8 Taeschner, “Die Inschriften...,”..., s. 184.



Inal

G.

ununsns.any

cunuacy yl\\sia A

mued

f/?L

WIISey]

Lgrseq unns

yNANzZog

aein

q

QA nSnsany

Junuacy m{cl« (]

e

1010,]

esedq

Wisey|

Lrepunmmns

InAnzog I




G. Inal

v

orxyt

3 — Boziiyiikk Kasim Pasa camii kiirstisit stitun ayagi kabartmas:

Foto: Dr. 1ildiz Demiriz

4 — Boziiytik Kasim Pasa camii kiirsiisii siitun ayagi kabartmasi
Foto: Dr. Yildiz Demiriz
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5 Boziiyiik Kasim Pasa camii kirsiisii siitun ayagr kabartmasi

Foto: Dr. YVildiz Demiriz

m— ]

6 Boziiyiik Kasim Pasa camii kirsiisi stitun ayagi kabartmasi
Foto: Dr. Yildiz Demiriz



7 — Boziiyiik Kasim Pasa camii siitun bashg1 genis yiizii
Foto: Dr. Yildiz Demiriz

8 — Boziiyitk Kasim Pasa camii siitun
bashg: genis yilizeyinden goriinis
Foto : Mehmet Tuncel
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g9 — Boziiyiik Kasim Pasa camii siitun bashg: genis yiiziinden diger bir goriiniis

Foto : Mehmet Tuncel

10 — Bozilyiik Kasim Pasa camii siitun bashgmndan tiggen kisim kabartmasi
Foto: Mehmet Tuncel
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11 — Boziiyikk Kasim Pasa camii siitun 12 — Fatimi Kapikanad,
bashgindan t¢gen kisimdaki figiirler Louvre Miizesi
Foto : Mehmet Tuncel Kiihnel’den
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16 — Perdahli Kesan Cinisi Otto - Dorn’dan
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17 — Mahmud b. Sungur’un 1281 tarihli bronz kalemdanlg,
British Museum, Londra A Survey of Persian Art’dan

18 — Yusuf b. Ya‘kub
imzali bronz kalemdanlik,
Vasselot Koleksiyonu

A Survey of Persian Art’dan




20 — Gazne saraymin mermer kapi kabartmalari

19 — Restli Tepsisi, Metropolitan Miizesi, New York

Baer’den

Rice’dan



21 — Bronz Buhurdanlik, Walters Sanat
Galerisi, Baltimore Baer’den

22 — Piring giimiis kakma samdan kaidesi, 1308 tarihli,
Stora koleksiyonunda A Survey of Persian Art’dan

G. Inal
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BOZUYUK KASIM PASA CAMII 65

ziyaret eden Dernschwanm, caminin iki misafirhanesi (Tabhanesi),ima-
reti ve Kervansarayi oldugundan bahsetmektedir %°. Eskiden bu bolge-
de ¢ok haydut bulundugundan Kasim Paga bu bina kompleksini yap-
tirana kadar burada hi¢ koy yokmug. Ancak, Cami, imaret ve Ker-
vansaray’in yapimindan sonra ahali burada yerlesmeye baslamig
Bina kompleksinin devrin menzil kiilliyeleri tipinde bir yap1 grubu
oldugu anlagitliyor. Ancak, hamam’in hangi kisminda oldugu belli
degildir. Anlasildifina gore, ve binanin bugiinkii durumunun goster
digine gore, kiilliyenin yapimu Kasim Paga’nin 1524 de Misir vali-
liginden alinip 1526 da Istanbul Muhafizi olmasindan sonra bagladi .
Hamam, herhalde arazinin herhangi bir yerinde belki de bir kogk
ile birlikte yapilmig ve Kasim Paga’nin 1528 de 8. vezir olmasindan
sonra 1528 de de cami ve diger yapilar tamamlanmigti. Camiye iin
getiren renkli sir teknigindeki ginilerin kompozisyonlarindaki bazi
diizensizlikler yapiin yangin gegirmesinden sonra, XVIII yiizyillda
Ahmed III devrinde (1673-1736) civarindaki binalardan malzeme
alinarak onarildigini gostermektedir ®?. Minberin ¢ini kitabesinden
bagka diger ¢inilerin de hamamdan mi1 getirildigini veya orijinal m1
oldugu kesinlikle belli degildir. Tabhaneler tamamen yok olmus
sadece tek kubbeli cami ve onun yan tarafinda bugiin diikkan olarak
kullanilan imaret kismu ile karg: tarafta Han oldugu séylenen kubbeli
bir yikint1 kalmustir. Biitiin bu olaylar g6z oniine alinirsa, sirli gini
dekorlu kiirsiiyii tastyan sititunlarin da caminin yapimi sirasinda
orada bulundugu kuskuludur. Ozellikle, caminin yiiksekligi ve hacmi
ile kiirsii ve siitunlarin kiigiikliigii hemen géze ¢arpmaktadir. Kiirsii-
niin ve siitunlarin adeta cami i¢in yapilmadig, fakat sonradan oraya
getirildigi fikrini uyandirmaktadir. Camideki yeni unsurlar ve renkli
sir teknigindeki ¢inilerin kompozisyonlarindaki diizensizlikler kugku-
muzu kuvvetlendirmektedir. Ancak, bu andaki bilgimize gore gerek
Hama siitunlarinin Eyyubi devrinde Hama’daki yerleri, gerekse,
Boziiyiik camiine ne zaman getirildikleri cevabi1 agik birakilacak
birer sorun tegkil etmektedir. Kanimizca, Kasim Paga’nin 1516- 20
arasinda Hama mutasarriflig1 yaptig1 sirada hosuna giden ve berabe-
rinde Istanbul’a getirdigi bu siitunlar, pasa Istanbul’a déndiikten ve

5 A. E., s. 183 de Denschwam’in pasaji modern Almanca ile zikredilir.
56 Kasim ps. igin bk. Not. 2.
57 Bk.: not 52.

Belleten C. XLIII, 5
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Boziiyiik’te ingaata bagladiktan sonra kompleksin herhangi bir bélii-
miinde, belki de ikametgah kisminda kullamlmg ve XVIII. yuzyildaki
yangindan sonra, Lale Devri gibi figiir ve siislemeye kars1 daha liberal
bir devirde cami onarilirken renkli sir teknigindeki ¢inilerle birlikte
camide bir késeye siis olarak konmugtur.

Gerek Eyyubi, gerekse Osmanli sanati ve siislemesi agisindan bu
derece 6nemli olan bu kiigiiciik kiirsiiniin tasidign anlam her iki degisik
devir sanat1 i¢in de degisik olmakla beraber ilerde sanat tarihgilerinin
¢6ziimiinii  bekleyen bir problem olusturmaktadir. Simdiye dek
yaymlanan malzeme Hama Eyyubilerinin hig de figiire kars1 olmadik-
larim ve 6nemli sanat patronu olduklarim gostermektedir. Bundan
sonraki ¢aligmalarin gerek Eyyubi sanati gerekse, Boziiyiik’teki Osmanli
kompleksi agisindan bir takim goziimler getirmesini bekleyebiliriz.

SUMMARY

SOME INTERPRETATIONS CONCERNING
THE RELIEF DECORATION OF THE
COLUMN - CAPITALS OF THE KURSI IN
THE MOSQUE OF BOZUYUK

The mosque of Kasim Pasha in Boziiyiik has been mentioned in
many travel books, and is famous because of its coloured - glaze
fayance decorations. It has been constructed in 1 528 as a part of a
large building complex consisting of quest houses, kitchens and a
kervansaray. A tile of the minber bearing an inscription that the
bath was built in 1525 by Kasim Paga indicates that there have been
many changes in the mosque after a fire and it was re - built in the
eighteenth - century, probably using the tiles of a bath, location of
which is unknown. The most important part of the mosque is a kiirs{
on the left - hand corner of the mosque resting on four columns
brought by Kasim Pasha from Hama, who was the governer (muta-
sarrif) of that city during 1516 - 20. The most remarkable part of the
columns is the carved decoration of the capitals containing vegetal,
animal and human motifs. Its inscriptions bear the name and the.
titles of the Ayyubid ruler Sultan al- Malik al - Muzaffer Taqi
al - Din Mahmiid, which indicates a date in the thirteenth century.



