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Giincel Sergileme Pratiklerinde Elestirel Kiiratéryal Yaklagimlar!

Yildiz Oztiirk?

Oz

18. ylizyilda miizelerin kamuya acilmasiyla birlikte dénemin bilimsel, teknolojik, sosyo-politik ve
kiltirel anlayislarn kiratorlik uygulamalarina da yansimistir. Bu doénemdeki sergileme
politikalarinda siyasal iktidarlarin séylemlerini ve temsil bigimlerini gormek miimkiindiir. Tarihsel
stirec icerisinde kiiltiir-sanat alaninda yasanan doniigtimler ve toplumsal muhalefet hareketlerinin
etkileri sonucunda sanat kurumlari ve kiiratéryal pratikler sorgulanmaya baslamistir. 1960’lardan
sonra kurumlardan bagimsizlasan kiiratorler, elestirel sergileme modellerinin insasinda énemli bir
figlir haline gelmistir. Bu baglamda, gilincel sergileme pratiklerinde elestirel kiiratorliik
yaklasimlarinin yaygin bir egilim oldugu sdylenebilir. Elestirel kiiratorliik cinsiyet, cinsel yonelim,
irksal, sinifsal ve benzeri esitsizlikleri sanatsal ve kiltiirel baglamlariyla sorunsallastiran bir st
kavram olarak tarif edilebilir. Bu makalede miizelerin dogusu, kiiratorliigiin ortaya ¢ikisi ve
elestirel kiiratorligiin toplumsal muhalefet hareketleri ile iliskilerine yer verilmistir.
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Critical Curatorial Approaches in Contemporary Exhibition Practices

Abstract

With the opening of museums to the public in the 18th century, the scientific, technological, socio-
political, and cultural understandings of the period were also reflected in curatorial practices. It is
possible to see the discourses and representations of political powers in the exhibition policies of
this period. Historical process, art institutions and curatorial practices, all have begun to be
interrogated due to transformations occurred in field of culture and art along with the impact of
social movements. Since 1960s, curators have become an important figure in devising of critical
exhibition models. In short, critical curation can be described as a meta-concept that problematizes
gender, sexual orientation, racial, class and similar inequalities with their artistic and cultural
contexts. In this article, the birth of museums, the emergence of curation and the relations of critical
curation with social opposition movements are discussed.
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Kiratorlik meslegi tarihsel olarak miizelerle dogrudan iliskili bir sekilde
kurumsallagmistir. Miizecilik ve miize yonetimi literatiiri ayn1 zamanda erken dénem
kiiratoryal pratiklerin temel kaynaklarindandir. Modern miizelerin kurulusuyla birlikte
miize mudlrleri/kiratorleri eserlerin korunmasi, simniflandirilmast ve sunumu basta
olmak iizere pek ¢ok gorevi listlenmis; arastirmaya, egitime ve arsivlemeye yonelik
calismalar yiiriitmiistiir (Oztiirk, 2017, s. 5). Bu dénemde miize tasariminin ve sergileme
pratiklerinin c¢ogunlukla siyasi iktidarlarin bakis acisiyla uyumlu oldugu goriilir.
Yapitlarin dizilimi, mekanin tasarimi, sanatgl secimleri, koleksiyon yonetimi ve arsivin
kurgulanmasinda tercih edilen kiiratéryal yontemler dénemin toplumsal giig iliskilerini de
yansitir. Andreas Huyssen'in (2006) oOzetledigi bicimiyle modern miizeler, “ilerleme
firtinasinin  payandast olmus, gelenek ile ulusun, tarihsel miras ile kanonun
eklemlenmesinde bir katalizor islevi géormiis ve gerek ulusal gerek evrenselci anlamda
kiltiirel mesrulugun kurulusunun ana planlarini saglamistir” (s. 259).

Huyssen'in ifadesinden de anlasildigl tizere modern miize paradigmasi ¢agin ruhunu
yankilamaktadir. Merak kabinelerinin gizemli ve biyiilii biriktirme pratiginden farkl
olarak modern miizeciligin bilgi rejimi, evrendeki her seyi sistematik siniflandirmaya tabi
tutarak anlamlandirmaya ve yerli yerine koymaya calismistir (Hooper-Greenhill, 1992, ss.
79-80). Bu siirecte miize yoneticileri, 18. ylizyilin bilimsel tasnif kriterlerini referans almais,
neredeyse birer bilim insani roliinii istlenmistir. Ayrica tarihin dogrusal bir sekilde
ilerledigi fikrinden hareketle, diinyadaki biitlin bilgileri toplamay1 amag¢ edinen, bunlari
ayristirip smiflayan bir koleksiyon yénetimini uygulamaya calismiglardir. Ozellikle doga
tarihi miizelerindeki temsil bigcimleri aydinlanma, rasyonalite ve evrimci yaklasimlarla
temellendirilmis goérsel kurgulardir. Karsten Schubert’in (2004) degindigi gibi, nesnellik
meselesi “ilk kez Fransiz Ihtilali sirasinda giindeme gelmis[se]” de 20. yiizyihn baginda
genel kabul géren miize tanimi halen oOnceki yiizyillarin izlerini tasimaktadir (s. 56).
Ornegin David Murray 1904 yilinda yazdigi Museums, Their History and Their Use bashkl
kitapta miizelerin ilging ve antik eserlerin bilimsel yontemler kullanilarak toplandigi,
tasnif edildigi ve sergilendigi koleksiyonlari barindirdigini ifade etmistir (Murray, 1904).

Miizelerin objektif, tarafsiz ve 6n yargilardan arindirilmis mekanlar oldugu varsayiminin
altinda yatan temel saik, bu kurumlarin bilimsellik soylemiyle tasarlanmasidir. Bu nedenle
miizeler sanat tarihi acisindan degerli goriilen sanatcilarin eserlerini elde etmeyi, eserleri
pozitivist tarihsel yaklasimlar: temel alan bir estetik diinyanin parcasi haline getirmeyi
onemsiyordu. Bu estetik diinyanin tam olmasi eserlerin eksiksizligiyle ve diinyanin farkl
yerlerinden getirilen nesnelerin cesitliligiyle olciiliiyordu. Schubert’'in (2004) belirttigi
gibi, “sergilerin biitiinligii o kadar o6nemliydi ki, koleksiyonda eksikligi hissedilen
parcalarin yerine al¢i kopyalar kullanilmasi hos karsilanirdi” (s. 24). Tiim diinyay1 bir
mekanda toplama ve sergileme iitopyasi ilk kamusal miizeler arasinda yer alan Britanya
Miizesi (1753) ve Louvre Miizesinde (1793) acikca gorilmektedir. Bu miizeler, “... kendi
politik liderlerini diinya kiiltiirtiniin koruyuculari, ait olduklari iilkelerde cehalet nedeniyle
ihmal edilen ve hatta yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan eserlerin kurtaricilar
olarak gosterdiler” (Schubert, 2004, s. 23). Diger yandan ayni siirecte miizelerin basta
erisim hakki ve temsil olmak lizere mesrulugu tartisilan kurumlar oldugu goriilmektedir.
19. yiizyilin sonunda miizelerin hangi toplumsal gruplarin c¢ikarlarim temsil ettigi
tartismalari ile miizede yer alan sanat yapitlarinin cografi ve tarihsel kokeni nedir sorusu
sikca giindeme gelmistir (Nochlin, 2006).

Toplumsal muhalefet hareketlerinin aktif bir sekilde giindemi etkiledigi 1960’ yillar da
sergileme politikalar1 acisindan onemli bir duraktir. 1960’larda, miize tanimindan
kiiratoriin iktidarlarla olan baglantilarina, koleksiyonlara giren yapitlarin kékeninden
arsiv disinda kalanlara, mimari tasarimdan isiklandirmaya dek bircok konuda elestirel
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toplumsal mirasin devralindig: radikallesme yasanmustir. Oztiirk’iin (2017) belirttigi gibi,
kurumlarin sergileme politikalarina yonelik elestirel tutumlar 60’larda bagimsiz
kiratorligin gelisimine yol agcmis ve bu stirecten itibaren kiiratérler sanat piyasasinin
vazgecilmez 6zneleri haline gelmistir (s. 125).

1960’larin sonu “... ayn1 zamanda yeni miizeciligin tartisildigl yillardir. Yeni miizecilik
miize personelinin is taniminin yenilendigi, koleksiyon olusturma ve yonetme, miize
arsivlerini hazirlama, nesnelerin bakim ve onarimi ile sunumuna iliskin yenilikler
ongormistir’ (Karadeniz, 2018, ss. 78-79). Vesna Madzoski (2016) miize
koleksiyonlarindan sorumlu kisi olarak kiiratériin tarafsiz olamayacagina dikkat
cekmistir. Yazar miize koleksiyonlarina dahil edilen nesnelerin kokenini, elde edilis
bicimini ve sergileme politikalarini giic iliskileri ¢ercevesinde analiz etmenin 6Gnemine
vurgu yapmistir:
.. eger bu miize koleksiyonlarinin igeriklerine daha dikkatli bakacak olursak, bu
degerli nesneleri giic merkezlerine getiren fetihlerin, savaslarin, soygunlarin ve
benzeri korkuncluklarin izlerini buluruz. Bu nesnelerin biiyiik kism1 hi¢ masumane
olmayan yollarla koleksiyonlara katilmistir; bir yerden getirilmislerdir, 6li ya da diri
birinden alinmislardir (...) Dolayisiyla, koleksiyona yeni katilan nesnelere iyi bakmak
ve onlan korumakla yiikiimli uzmanlar olarak kiiratérler de bu nesnelerin
tarihlerinin, kokenlerinin 6zelliklerini gizlemek {izere egitiliyorlardi. Modernizmde
bu nesnelerin barbar kékenleri silinecek ve yerine insanlik denen soyut varligin tarih
soylemi icin genel bir 6nemlilik anlatis1 konacakti. Bu inanca gore, insan dogasinin en
biiyiik basarilarini bu giic merkezlerinde okuyacak, yiiksek uygarligin nesnelerini
gozlemleyerek 6grenecektik. (ss. 28-29)

Kiratoryal tercihlerin sorgulanmasi, miizelerin tarafsiz kiltiirel mabet gibi goriilen
konumunu da sarsmistir. Bu siire¢ ayni zamanda kiiratoriin sanat kurumlarindan bagimsiz
bir sekilde calismaya basladig1 donemdir. Disiplinler arasindaki sinirlarin erimesi sanat ile
giindelik yasamin birbirini iceren iiretim potansiyellerini a¢iga ¢ikarmis ve bagimsiz
kiiratoryal hareketlerin etkileriyle birlikte kiiratoryal pratiklerin iliskisel yaklasimlar
cercevesinde donlismesi s6z konusu olmustur. Bu makalede elestirel kiiratorliigiin ve
toplumsal miicadelelerin sergileme pratiklerini ne sekilde doniistiirdiigiine deginilecektir.
Oldukca giincel olan konu genis bir literatiire de sahiptir. Literatiirde sergileri ya da
sanatg¢ilart merkeze koyan c¢alismalarin ¢ogu zaman kiiratéryal metodolojiye yeteri kadar
yer vermemesi s0z konusu olabilmektedir. Bu durumu bertaraf etmek amaciyla makalede,
sergi bazinda analizden ziyade elestirel kiiratéryal sdéylemlerin 6n plana ¢ikarilmasi tercih
edilmis ve bu sdylemlerin toplumsal muhalefet hareketleriyle iliskilerine yer verilmistir.

Elestirel Kiiratorliik

Elestirel kiiratorliikk sergileme c¢alismalarin1 teknik bir mesele olarak ele almayan,
kiratorligi toplumsal ve kiiltiirel esitsizlikler cercevesinde sorunsallastiran bir st
kavram olarak tarif edilebilir. Elestirel kiiratorliik yaklasimlar1 sergileme yontemlerinin
sistematik analizini yaparak, geleneksel sanat tarihi yaziminda miizeye ve kiiratore
atfedilen tarafsizlik nosyonunu irdeler. Bu baglamda Batili, beyaz, erkek, deha sanatci
mitini, sanat piyasasina ickin ekonomik iliskileri, somiirgeci tutumlari, resmi tarih
anlatisini, yliksek kiiltiri, kapitalist iiretim iligkilerinin yarattig1 ekolojik tahribat1 gozler
ontline serer. Tarihsizlestirilen, tek tiplestirilen ve sanat tarihinden dislanan toplumsal
gruplari ve elestirel sdylemleri sanatsal pratiklerin bir parcasi haline getirir.

Miize yoOnetimi ve kiiratéryal calismalara yonelik elestiriler belirli standartlarin
olusumunun yani sira etik meselesinin genis ¢ercevede ele alinmasini, yonetmelikler ve
kilavuzlarla yazili hale gelmesini de saglamistir. Boylece kiiltiirel mirasin korunmasi, kamu
yararl, eserlerin elde edilme yontemleri, kiiltiirel cesitlilige saygi, mali kaynak saglama,
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miize personelinin istthdami ve c¢alisma kosullar1 gibi bircok konunun uluslararasi
diizeyde standartlasmasi ongoriilmiistir. Uluslararas1 Mizeler Konseyi (ICOM), ilk kez
1986 yilinda miizelerde etik kurallara iliskin bir kilavuz hazirlayarak iiye iilkelerle
paylasilmasini saglamistir. [COM Mesleki Etik Kurallari (ICOM Code of Professional Ethics)
bashgindaki metin 4 Kasim 1986’da ICOM’'un Buenos Aires’teki (Arjantin) 15. Genel
Kurulu tarafindan oy birligiyle kabul edilmis, 6 Temmuz 2001’de Barselona’da (ispanya)
yapilan 20. Genel Kurul tarafindan ismi ICOM Miizeler i¢in Etik Kurallar adiyla
degistirilmis ve 8 Ekim 2004’te Seul’de gerceklestirilen 21. Genel Kurul tarafindan revize
edilmistir (ICOM Code of Ethics for Museums, 2017, s. 1). Bu siirecte miizenin tanimi da
giincel ihtiyaclar dogrultusunda degisen, tartismaya acik bir konumda yer almistir. ICOM
2019 yilinda yeni miize tanimin1 oylamaya sunmustur.3 Tanim incelendiginde miizelere
erisimde esitlik ilkesinin altinin ¢izildigi, insan onuru ve toplumsal adalet gibi toplumun
biitiintini ilgilendiren konularin 6n plana ciktig1 goriilmektedir. Bir siiredir miizakere
edilen miize tanimi, Agustos 2022’de Prag’da diizenlenen 26. ICOM Genel Konferansi’'nda
su sekilde giincellenmistir:
Miize, somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, muhafaza eden,
yorumlayan, sergileyen ve kiar amaci glitmeden topluma hizmet eden kalici bir
kurumdur. Halka acik, erisilebilir ve kapsayici yapilariyla mizeler, cesitliligi ve
sturdiiriilebilirligi tesvik eder. Etik, profesyonel bir anlayis ve topluluklarin katihmiyla
sekillenen iletisim ve isleyisleriyle, egitim, keyif diisiince ve bilgi paylasimi iceren
cesitli deneyimler sunarlar (ICOM, 2022).

Kavramlar, tanimalar ve yonetmelikler giincel ihtiyaglara karsilik verebilmesi amaciyla
yeniden gozden gecirilmeye acik metinlerdir, nihai belgeler degildir. Ornegin, ilk kez
1983’te yazilan, sonraki yillarda giincellenen ve daha ¢ok miize kiiratorlerine yonelik
tasarlanan Kiiratérler icin Etik Kurallarda (A Code of Ethics for Curators) kiiratoriin
tanimi/gorevleri, sorumluluk alanlari, kiiratéryal pratiklerin temel prensipleri ve meslegin
etik boyutlar1 yer almaktadir. Amerikan Miizeler Dernegi Kiiratorler Komitesi'nin
(American Association of Museums Curators Committee) yayimladigi bu metinde,
kiiratorliik mesleginin tarihsel ve baglamsal doniistimleri ile kiiratoriin gorevleri ayrintili
bir sekilde anlatilmistir. Buna gore kiirator, hem kurumsal gelismeye katkida bulunacak
isleri (koleksiyon yonetimi, prosediir olusturma, sergi tasarimi ve benzeri) hem de
kamuyu bilgilendirecek ¢alismalar1 (koleksiyonlar hakkinda bilgilendirici yaymn yapma,
konferanslarda/seminerlerde kurumsal temsil, yapitlari yorumlama ve benzeri)
yuriitmekle gorevli kisi olarak tanimlanir. Ayni metinde kiiratoriin fikirlerin, kiltiirlerin ve
inanclarin cesitliligine saygi duymasinin gerekliligi belirtilmis; nesnelerin elde edilis
bicimlerinin ytrirlikteki tiim ulusal ve uluslararasi yasalarin uygun goérdiigii bicimde
olmasi gerektigi vurgulanmistir (American Association of Museums Curators Committee,
2009).

Uluslararasi asgari standartlarin olusmasinda kiiltiir-sanat diinyasindaki degisimlerin yani
sira toplumsal muhalefet hareketlerinin talepleri de etkili olmustur. Sanat tarihci Beti
Zerovc (2015), giincel kiiratéryal ¢calismalarin ortaya cikis siirecini gecen yiizyilda sanat
alaninda meydana gelen kokli degisimler ile 1960’lardaki toplumsal, siyasal ve ekonomik
baglamlarin kiiltiir alanina etkileriyle birlikte analiz etmektedir. Yazar, kiiratoriin tarihsel
olarak iistlendigi rolleri ve bu rollerdeki dontisiimleri geleneksel kiirator ile cagdas sanat
kiiratéri arasindaki farkliliklara deginerek aciklamaktadir. Giincel sanat pratiklerinde
kiiratériiniin sanatgilar iizerinde muazzam bir etkisi oldugunu belirten Zerovc, cagdas
sanatin kurumsallasmasinda kiiratériin vazgecilmez bir figiir olarak konumlandirildigini

3 |COM’un alternatif mize tanimi icin bkz.: https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-
museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/ (Erisim tarihi: 17 Mart 2022).
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ifade etmektedir (ss. 8-14). Ahu Antmen (2006) de Zerovc’un diisiincelerini destekleyen
yorumuyla, sergilerin neredeyse bir sanat isine dontstiigi kiiratér ¢aginda yasadigimizi
belirtir (s. 1). Dolayisiyla Michael Brenson’in (1998) da degindigi gibi cagdas sanat
kiiratoriiniin estetik, diplomasi, ekonomi, elestiri, tarih, siyaset, seyirci gelistirme gibi
alanlarda da yetkin ve etkin olmasi beklenen bir aktér konumunda oldugu soylenebilir (s.
16). Bununla birlikte Zerovc'un (2015) altini ¢izdigi gibi, kiiresel captaki ag sistemi
icerisinde diger aktorlerle is birligi yapmak zorunda olan kiiratdr ile liberal piyasa
ekonomisinin zorunluluklar arasinda celiskiler ve agmazlar da mevcuttur. Diger bir
ifadeyle, kurumsal girisimler cogunlukla arzu edilen sosyo-politik sonuclar1 iiretmekten
ziyade cagdas sanat sistemini siirdiiren ve finanse edenlerin ¢ikarlarini desteklemeye yol
acmaktadir (s. 10).

Giincel sergileme pratikleri izleyiciye sinirlar1 6nceden belirlenmis bir ¢erceve sunmak
yerine, akiskan ve stlirece katilimin tesvik edildigi bir deneyimsel alana dogru evrilmistir.
Giincel egilimler sanat tarihinde Bati kanonunu merkeze koyan cizgisel/modernist
sergileme bicimleri ile geleneksel kiiratoryal yaklasimlari hem bicimsel hem de sdylem
diizeyinde doniistiirmiis ve kiiratori goriiniir hale getirmistir. Seth Siegelaub ile Michel
Claura’'nin 1970 yilinda Paris’te diizenledikleri 18.PARIS.IV.70 isimli sergi kiiratoriin
gorunir oldugu ilk dénem projelerdendir. Siegelaub’'un da belirttigi gibi bu serginin
soyleminde dikkat ceken noktalardan biri, kiiratériin kurumlarda biiyiik sanatcilar1 secen
bir aktor olmaktan c¢ikmasi ve siireci acik sekilde yonlendiren etkin bir role sahip
olmasidir (Obrist, 2008, ss. 161-162).

Makalenin takip eden boliimlerinde elestirel kiiratorlik yaklasimlarinin diisiinsel ve
uygulama alanlarinda yakinlik kurdugu toplumsal hareketlerin sergileme politikalariyla
iliskisine deginilecektir.

Toplumsal Miicadelelerin Sergileme Politikalarina Yansimalari

Elestirel kiiratorliikk yaklasimlari queer feminizm, somiirge karsiti miicadeleler, sinif
hareketleri gibi yapisal esitsizlikleri temel alan diistinsel iklimden yararlanir. Bu
minvaldeki kiiratéryal metodoloji, sanat tarihi yaziminda kabul goéren normlar
yapisokiime ugratarak gecmisten giinlimiize acik ya da ortiilii sekilde varliginmi siirdiiren
ayrimci pratikleri sorunsallastirmaktadir.

Feminist sanatcilar ile feminist hareketlerin siyasal ve toplumsal talepleri sanat
kurumlarini daha kapsayici sergileme politikalarint benimsemeye dogru yoneltmis, kurum
yoneticilerinin kiiratoryal tercihlerde esitlige ve farkliliga vurgu yapmasini saglamistir.
1970’lerdeki taninma ve gériiniir olma ¢abalar1 6nemli bir adim olsa da Angela Dimitrakaki
ve Nizan Shaked’'in (2021) wvurguladigi gibi, kurumsal politikalardaki doéntistimleri
kapitalizmin meritokrasi ya da liyakat sdyleminden bagimsiz diisiinmemek gerekir.
Yazarlara gore, “herkese kendini gerceklestirme sansi” taniyan liberal sdylem esitlik
ilkesini piyasa kosullarina uygun rekabetci mekanizmalarla mesrulastirmaktadir. Bu
baglamda ayrimcilik sadece taninma odakli perspektif ile giderilmesi miimkiin olmayan
yapisal ve kurumsal bir meseledir. Giiniimiizde miizelerin beyaz-erkek ustiinliigiini
cesitlilige dikkat ederek ¢6zmeye calismasi bu durumun en net gostergesidir. Ornegin San
Francisco Modern Sanat Miizesi, bir yandan koleksiyonunu cesitlendirmek icin Rothko
satarken diger yandan beyaz-erkeklerden olusan bir koleksiyonu kapsamli bir sekilde
sergilemeyi taahhtit ederek uzun vadeli kredi almistir. Dimitrakaki ve Shaked kurumlarin
bu isleyislerinin rastlantisal olmadigl, sanat piyasasi i¢indeki hakim yonetim modelini
temsil ettigi goriisiiniin altin1 cizerler. Sergileme calismalarinda feminist birikimi
onceleyen feminist kiiratéryal anlayisin net bir tanimi olmamakla birlikte, sanat tarihi
yaziminda yer bulamayan kadin ve LGBTi+ bireylerin deneyimlerine “.. ve bu
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deneyimlerle kesisen, alandaki tiim 6znelerle diyalog halinde olan elestirel bir yonteme
referans” (Oztiirk, 2021, s. 104) verdigi séylenebilir. Feminist kiiratéryal yéntemler,
hegemonik cinsiyet rejimi basta olmak tizere tiim toplumsal giic iliskilerini ve hiyerarsik
yapilanmalari sergi sdyleminin merkezine konumlandiran bir anlam iiretme pratigidir. Bu
anlamda sergiler toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin isleyis bicimleri ile ayricalikli
konumlarin sorgulandig: siireclere doniisiir.

8-12 Mart 1988 tarihlerinde ac¢ik kalan Gegici Modern Kadin Miizesi, Kadinin Gériinmeyen
Emegi temasiyla Tiirkiye’'deki aktivist-feminist sergileme pratiklerinin ilk 6rnekleri
arasinda yer almustir. Istanbul Reklam Kiiltiir Evi'nde agilan sergi, “... kiigiimsenen ev
islerini, karsiliksiz kadin emegini, ... regl gibi kadinlik hallerini goriinir” kilmistir
(Karakus, 2022).

Karakus (2022) serginin amacini su sekilde ozetlemistir: “... yasamimizin ‘ayrilmaz’
parcalar1 olan egsyalara elestirel gozle bakmak, bizimle 06zdeslesmis tiim egsyalari
kullanirken hangi iliskilerin yasandigini, bunlarin ezilen cins olmamiza katkisini
diistindirmek, tiim kadinlarin ezilmesinin ortak noktasini dile getirmek” (Karakus, 2022).
Sergi kolektif bir sekilde hazirlansa da “miize fikrini ortaya atan feminist hareketin icinden
biri, Nakiye Boran” olmustur. Sergide “... kadinlarin evle sinirlanan hayatlarina elestirel bir
gozle bakan enstalasyonlar ..” (Erkal, 2019), jinekolojik muayene masasi, patchwork
calismalari, kavanozlara doldurulan mercimek, kadin pedleri ve benzeri nesneler yer

sergilenmis, translar ve seks iscilerine ait kdsede ise prezervatif dagitilmistir (Karakus,
2022).

Kiratorligini Canan Senol'un tstlendigi 7-30 Mart 2009 tarihleri arasinda Hafriyat
Karakoy'de gerceklestirilen Haksiz Tahrik sergisi ise “ismini, Tirk Ceza Kanunu’'nun ‘ceza
sorumlulugunu kaldiran veya azaltan nedenler’ bashigi altinda diizenlenen 5237 sayili
‘haksiz tahrik indirimi’ maddesinden” almistir (Anonim, 2009a). “Ozellikle kadinlara ve/ya
LGBTI+ bireylere yonelik islenen suclan hafifletmek adina adli mercilerce uygulanan bu
yontem, sergiye katilan sanatcilar tarafindan aktivist feminist bir dille giindeme getirilmis;

Gorsel 1. Pazar Giinti Kadinin Diistinsel Faaliyeti, Gegici Modern Kadin Miizesi, 1988.
Gorsel 2. Mechul Kadin Aniti, Gegici Modern Kadin Mizesi, 1988.
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kadin ve/ya LGBTi+ cinayetlerinin politik oldugu vurgulanmistir” (Oztiirk, 2020, s. 34).
Sergi tanitim metninde kiiratdryal tercihin konusu feminizm olan bir sergi diizenlemek
olmadig1 ifade edilmis, serginin feminist bir eylem ve ayni zamanda bir gilincel sanat
sergisi oldugu vurgulanmistir (Anonim, 2009b).

Elestirel kiiratoryal pratikler icinde yer alan yaklasimlardan queer kiiratorlik ise sadece
sergi temasinda ya da sergilenen islerde bicimsel bir sekilde queer sdylemlere yer
vermekle sinirh degildir. Isabel Hufschmidt'e (2018) gore queer ne gokkusagi renkleri ve
pembe ne kisinin cinsel pratigiyle ilgilidir. Toplumsal iliskilerin yeniden diisiiniilmesinde
anahtar bir kavram olarak degerlendirilebilecek queer, toplumun farkl katmanlarindaki
celiskili tutumlarin karmasik yapisini miikemmel bir sekilde yansitir. Bu anlamda
Hufschmidt, sanat diinyasimin 6zgiir ve agik fikirli oldugunu israrla savunan goriisiin
gercekciligine slipheyle yaklasir. Ona gore sanat alanindaki segim siireci hiper-
Darwinisttir. Ayrica bir sanat isi ya da sergi queer olmaya ¢alisirsa aninda cinsel olarak
etiketlenir, sosyo-kiiltiirel doniisiim tahayyiili goriinmez kilinir. Yazar, queerden
bahsedildiginde 0zensizce LGBTQ ile es anlamli kullanimi da elestirir. Bu kullanim
olumsalliga imkan taniyan, cinselligi ikili kategorilerden bagimsiz ele alan gercek bir queer
devrimin toplumsal getirisini gormez. Ciinkii queer, icine yerlestirildigimiz kimliklerden
cikip net sekilde tamimlanmis bir baska kimlige ya da konuma yerlesmek degildir. Yazarin
ifadesiyle queer, sosyal ve tarihsel faktorlerin ongoriilemeyen Kkarisiminin Uriini
oldugundan bir kilavuz el kitabina sahip degildir. Kiiratorliikte, kiltiirde ya da sanatsal
calismada, queer ayn1 zamanda kirilgandir, kendi kendisiyle miicadele eden bir fikir olarak
ele alinmalidir.

Jonathan Katz ve Anne Soll (2018) ise, queer sergilerin miizelerin normallestirici
heteronormatif yapisal 6zelliklerini sarstigini ifade ederler. Yazarlara gore, bu ¢ikarimin
li¢ ana dayanagi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, queer sergiler ve queer kiiratoryal
pratikler izleyicinin pasif konumunu sorgular ve aktif katilim talep ederken, ayni1 zamanda
cevapsiz sorulara, bosluklara ve catlaklara yer birakir. ikincisi queer kiiratérliik temsili
olmayan hatta tamamen soyut olsa bile, bedenin iiretken roliine ve onun (queer)
arzularina génderme yapar. Ugiinciisii queer kiiratorliigiin, arsiv, koleksiyon ve egitimle
ilgili sorunlar ele alarak ve ayni zamanda queer bir izleyici kitlesini kabul edip onlara
hitap etmesi s6z konusudur, dolayisiyla bu durum miizenin normatif yapisimin zorunlu
olarak sorgulanmasina yol acar (s. 2).

Biiytiktas (2020) queer sanati tartistiflt metinde, “queer sanatin tanimina dair bir 6n
kabul” olmadigin1 belirtilmekle birlikte queer sanat hakkinda sorgulama yaparken
birbiriyle ilintili li¢ acidan s6z etmektedir: “Sanatgcl, eser ve siire¢c (mekan/zaman).” Yazar,
birbirine bagh ii¢ a¢inin “queer isin icine girince bir {licgen olustur[madigini]”
belirtmektedir (Buyliktas, 2020). Bu acilar, “bazen i¢ ice gecen, bazen hizalanan, bazen
yakinlasip bazen uzaklasan ama birtakim baglarla simsiki tutunan, birbirinden kopmayan
lic noktaya déniis[mektedir]” (Biiyiiktag, 2020). Ornegin, sadece sanat¢inin cinsel kimligi
tizerinden yapilan bir analiz kesisimselligi ya da toplumsal iliskiler icindeki ¢ok
katmanlilig1 gérmez. Sonug olarak metinde belirli bir cerceveye alinmis queer sanat tanimi
yapmak yerine queer sanata dair soru sormanin tartisma zemini olusturmasi agisindan
degerli oldugu vurgulanmaktadir. Tiirkiye’de queer aktivizm ile sanatsal pratiklerin
kesistigi Ornekler Biiyiiktas'in da degindigi gibi 2010’lardan itibaren artmistir.
Lambdaistanbul’'un Hafriyat Karakdy'de diizenlendigi Makul (4-25 Nisan 2008) sergisi
erken oOrnekler arasinda yer almaktadir. Sergide toplumsal cinsiyet ve heteroseksizm
kavramlarini merkeze alarak toplumsal baskilara ve bu baskilara karsi gelistirilen direnis
pratiklerine yer vermistir. Farkl disiplinlerde calisan 30 sanatciy1 bir araya getiren sergi,
“... cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi tizerine iiretilen algilar aile, militarizm, sansiir,
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cinsiyetgilik, beden temsili gibi baglamlarda tartisarak, bireyin toplum ve iktidar odaklari
tarafindan nasil smiflandirildig, denetlendigi ve normallestirildigini” (Anonim, 2008)
sorunsallastirmistir.

Giincel kiratoryal c¢alismalar icinde sinif meselelerini, katilimciligt ve kamusal
paylasimlar1 dikkate alan ornekler de mevcuttur. Bu anlamda genellikle feminist
literatiirde yer bulan kesisimsellik anahtar bir kavram olarak kullanilabilir. Kesisimsellik
sinif, 1rk, cinsiyet, cinsel yonelim, din, yas ve benzeri kategorilerin birbirleriyle olan
iliskiselligini vurgular. Bu baglamda hiyerarsik toplumsal yapilanmalar i¢inde var olan
esitsizliklerin analizinde kategorilerin birbirini kesen boyutlariyla ele alinmasinin daha
kapsayici olduguna isaret eder. Angela Davis (2013’ten akt. Dimitrakaki ve Shaked, 2021),
feminizmin cinsiyet esitliginden ve cinsiyetten ¢ok daha fazlasini icerdigini belirtir. Davis’e
gore feminizm, kapitalizme dair de farkindaliga sahip olmay1 gerektirir (s. 16).

Sanat diinyasinin sermayeyle olan yakin is birligi yeni bir olgu olmasa da bu durumu
desifre eden sanat¢i ve kiiratorler, glincel sanatin esitlik¢i sdylemlerine karsi sinifsal,
irksal ve cinsiyete yonelik dislayici tutumlari da tartismaya agmaktadir. Glincel sergileme
pratiklerinin yararlandigi kesisimsel yaklasimlar, geleneksel kiiratéryal metodolojiye
alternatif projelerin olusumunda 6nemli kaynaklar arasinda yer almaktadir. Ornegin
bagimsiz bir kiiratér olan Kerry Campbell (2017), projelerinde kiiltiirel katilim, temsil ve
sinifsal esitsizlikler arasindaki bagintilar1 sorunsallastirmaktadir. Ayni zamanda Luton
merkezli TMT Projects* isimli kdr amaci giitmeyen sanat girisiminin kurucusu olan
Campbell, bolgedeki kiiltlirel katilimi artirmaya ve disiplinler arasi sanat projeleriyle yeni
izleyicilere ulasmaya calismaktadir. Bu baglamda izleyicileri anlamaya, sanatcilari
desteklemeye ve toplumsal dayanismayi gliclendirmeye yonelik temel prensipler etrafinda
gerceklestirdigi sergi projelerinde kiiresel gog, savas, irkeilik, yoksulluk, calisma hayati ve
yasamin geneline yayilan giivencesizlik halleri gibi temalara yer vermektedir. Brian
O’Doherty’'nin (2010) galeri mekanlarinin ideolojik yapisina getirdigi elestirilerin benzer
bicimlerini Campbell'iln uygulamalarinda gérmek miimkiindiir. O’Doherty (2010),
geleneklerin devam ettirildigi diger kapali sistemler gibi galeri mekaninin da dis
etmenlerin dontstiiriicii etkisinden uzak oldugunu belirtmektedir (s. 30). Campbell'in
kiiratéryal metodolojisi etkilesimi, toplumsal bellegi ve tarihi tiretim siirecine dahil ederek
deneyime acik bir kolektif mekanin insasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda mekani
politik diizleme oturtarak isci sinifindan izleyicilerin katilimina ve ¢ok disiplinli kamusal
formatlara oncelik veren yaklasimlari benimsemektedir. Projelerinde fabrikalar, barlar,
gece kuliipleri, bos diikkanlar, ofisler, genclik merkezleri gibi mekanlar1 kullanarak
geleneksel didaktik sergileme pratiklerine alternatif modeller gelistirmektedir
(mansionsofthefuture, 2017).

Elestirel kiiratorliigiin bir diger boyutunda ise, Bati merkezli yaklasimlarin cografyay: ve
tarihi sinirli bir bolge ve zamandan ibaret goren; Asya, Dogu, Afrika gibi 6zcii kategoriler
insa eden tutumlara karsi alternatif kiiratorliik egilimleri yer alir. Bu egilimler, geleneksel
sergileme politikalarindaki gizli ya da acik olarak siirdiiriilen irk¢ilig1 sémiirge karsiti bir
politik cerceveye yerlestirir. Sergi tasarimlarindaki egzotik, gizemli, tek tiplestirici
sunumlarla Batili olmayan kiiltiirleri ve tiriinleri tarihsizlestiren kiiratéryal metodoloji
sorgulanirken sanat tarihinin de yeni bastan yazilmasinin imkdni dogmustur.
Documenta’nin ilk Avrupali olmayan kiiratérii Nijerya dogumlu Okwui Enwezor (1963-
2019), postkolonyalist yaklasimlarin sanat diinyasini anlamak icin 6nemli bir bakis acisi
sundugunu ifade eder. Bu goriistinii New York Modern Sanat Miizesi ve Tate Modern'in
kiiratéryal tercihlerinden érneklerle aciklar. Ornegin ilkel topluluklar olarak nitelendirilen

4 Ayrintih bilgi icin bkz.: http://www.tmtprojects.com.
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Afrika koyliilerinin ¢iplak bedenleri somiirgeci etnografik bakislarla izleyicilere
sunulmaktadir. Batili nii imgelerine karsit konumlandirilan Afrika ¢iplakligi ilkel ile
modern ya da doga ile kiiltlir arasinda keskin bir ayrimciliga isaret etmektedir (Enwezor,
2003, ss. 64-66, 82). Bell Hooks (1992, ss. 61-77) da siyah kadinin Kimi zaman vahsi ve
seksi bir arzu nesnesi gibi sunulmasinin sémiirgeci gorsel kiiltliriin bir sonucu oldugunu
belirtmektedir. Ozellikle siyah feminist hareketler, bir yandan beyaz ve erkek
olmayanlarin temsil edilme bicimlerini analiz ederken diger yandan Batili beyaz
heteroseksiiel kadinlarin deneyimlerinin evrensellestirilmesini giindeme getirerek irkei
soylemlerin ¢ok boyutluluguna dikkat cekmislerdir.

David C. Driskell'in (1931-2020), 1976’da Los Angeles Sanat Miizesi'nde (Los Angeles
County Museum of Art-LACMA) diizenledigi Siyah Amerikan Sanatinin Iki Yiizyih bashkh
sergide, bilinen en eski siyah Amerikali sanat¢ilardan biri olan Joshua Johnson'in (1763-
1824) da aralarinda bulundugu 63 Amerikali siyah sanatc¢inin resim, heykel, ¢izim, grafik,
el sanatlar1 ve dekoratif sanatlar alanindaki 200’den fazla eseri yer almistir. Sergi
kiiratoryal yaklasimlar acisindan, sanat kurumlarinin dekolonizasyonuna iliskin erken
tarihli ornekler arasinda yer almaktadir. Sergide sanatcilarin sanatsal gecmisleri genis
capl toplumsal doniisiimler dikkate alinarak anlatilmistir. Bu nedenle (bazi) sanatgilarin
ve/veya ailelerinin kolelestirilme tarihi de sergiye dahil edilmistir. Ayrica serginin tali
konumda birakilan sanatgilarin gériiniir kilinmasi acisindan da olduk¢a 6nemli bir yere
sahip oldugu sdylenebilir (The David C. Driskell Center, 1976). Bununla birlikte sergi
katalogunda belirtildigi tizere, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yaklasik 200 yillik
siire¢ icindeki tretimler incelendiginde erken tarihli yapitlarin siyah deneyimini
yansitmadigy; eserlerde sanatgilarin beyazlar, incil’den sahneleri ve manzara resimlerini
ana akim Amerikan sanatinin kabul edecegi sekilde ele aldig1 goriilmektedir (Stead, 1976,
s.9).

Diizenledigi ¢ok sayidaki sergi ve cesitli bienaller araciligiyla Afrika cagdas sanatinin
goruntrliigiine katki saglayan Bisi Silva (1962-2019), ayn1 zamanda 2007 yilinda acilan
Lagos Cagdas Sanat Merkezinin (CCA) kurucu direktérii olarak yaymncilik, arsiv ve
koleksiyon yonetimi konularinda da calismalarda bulunmustur. Ayrica gdcebe bir egitim
platformu olan Asiko Uluslararasi Sanat Okulunu kurmus, yerel diizeyde elestirel ve
kavramsal disiinceyi tesvik etme umuduyla hem yerel hem de uluslararasi dlcekten konuk
sanatcilar, akademisyenler ve kiiratdrler arasinda bir diyalog zemini olusturmayi
amaglamistir. Afrika sanati olarak algilanan seyin Batili ve diaspora perspektiflerinin
eklemlenmesinden olustugunu belirten Silva, kiiratéryal metodolojisini yerelden ve
iceriden kurmaya calismistir. Bu nedenle Afrika’nin cesitli iilkelerine bazen uzun siireli ve
bazen de tekrarlanan ziyaretlerde bulunmustur. Asiko projesi de kita genelinde yerel
diizeyde etkilesim kurmanin yollarindan biri olmustur (Kinsman, 2017).

Elestirel kiiratorliik uygulamalar1 sadece bireysel girisimler ya da inisiyatif-kolektif-grup
adi1 altinda gerceklestirilen sergilerle sinirli degildir. Kadin miizeleri, queer miizeler, bazi
kiltir miizeleri de toplumsal esitsizlikleri goriiniir kilmakta etkili kurumsal yapilardir. Bu
miizelerin bir kismi sadece ¢evrim ici erisime acik olabilmekte ve zaman zaman bazi
mekanlar1 kullanarak fiziki sergiler ile yiiz yiize sdylesiler diizenlemektedir. Ornegin,
2012’de sanal ortamda agilan istanbul Kadin Miizesi, fotograf¢ci Semiha Es’in 100. dogum
giinii vesilesiyle Semih’a Es - Uluslararasi Kadin Fotografcilar Sempozyumu'nu organize
etmistir (Istanbul Kadin Miizesi, tarihsiz).

Viyana’'daki Queer Miizesi (Queer Museum Vienna) ise hareket halinde olan, isbirligi
yaptigl kurumlarin mekanin belirli stirelerle kullanan dolayisiyla ortakliklara her zaman
acik ve Kkolektif calismayr mimkiin kilan bir inisiyatiftir. Queer sanatin ve Kkiltiiriin
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arastirilmasina alan agan miize, queer (sanat) tarihine dikkat cekerken ¢oklu gelecekleri
hayal eden ve bunu yaratmanin yollarini tartismaya acan bir girisimdir. Miizede sergilerin
yani sira film gosterimleri ve soylesiler ile ziyaretcilere yonelik egitim programlari
diizenlenmektedir (Queer Museum Vienna, tarihsiz).

Geleneksel kiiratoryal pratiklerin tersine elestirel kiiratéryal metodoloji, kesisimselligi
dikkate alan bir ¢erceveden derinlesmis toplumsal giic iliskilerini ve bu iliskilerin sanat
alanina yansimalarini sorunsallastirmaktadir. Elestirel kiiratéryal uygulamalar queer
feminizm, sinif calismalari, somirge karsiti hareketler gibi toplumsal tahayyilii olan
perspektiflerle yakin temas icindedir. Bununla birlikte bu yaklasimlar toplumsal
dontiistimlerden etkilenmekte ve onlari etkileyerek stirekli doniismektedir.

Sonug

20. yuzyiln ikinci yarisindan itibaren, sanat yapitlarinin form ve igerigindeki dontisiimler
sergileme bicimlerini derinden etkilerken bu alandaki pek ¢ok aktdriin roliinii de
déniistiirmiistiir. Bu aktorlerden bir tanesi de miize miidiirii veya kiiratérdiir. Onceleri bir
kuruma bagli olarak calisan kiiratorler 1960°’larin sonlarinda bagimsiz bir sekilde de
calismaya baslamistir. Yeni miizecilik yaklasimlarinin da tartisildigi bu siirecte kiiratorlitk
meslegi, sergi diizenleme gibi geleneksel calisma prensiplerini asan bir pratik haline
gelmistir. Sergilerin daha genis izleyici kitlesine ulasmasi, erisilebilir olmasi, anlasilabilir
olmasi, deneyime ve duygulara acik olmasi gibi kriterler 6nemsenmeye baslamistir. Tim
bunlarla birlikte queer feminizm, sOmirge karsiti miicadeleler, simif hareketleri gibi
yapisal esitsizlikleri temel alan diisiinsel iklimden yararlanilmistir.

Ik 6rneklerinin Batr’da goriildiigii elestirel kiiratéryal calismalar, merkez disinda birakilan
gruplarin sdylemlerini sergilere tasimistir. Bu sdylemler gecici sergilerle sinirli kalmamis
sanat kurumlarimi da doniistiirmiis ve yeni miize tilrlerinin olusumuna zemin
hazirlamistir. Geleneksel sergileme yontemleri kullanilsa da Kopenhag'taki Is¢ci Miizesi
(1986) gibi ornekler asagidakilerin tarihine odaklanan, isci sinifinin giindelik yasamina
dair bellek ve arsiv olusturan kurumlardir.

Toplumsal miicadeleler sergilerin sdylemlerini etkilemis ve kiiratdryal metodolojide
toplumsal giic¢ iliskilerinin merkeze konumlanmasi s6z konusu olmustur. Maura Reilly
(2018) bu stirecteki giincel egilimleri kiiratéryal aktivizm olarak tamimlamistir. Sonug
olarak bu metodolojik kirilma, sanat¢1 ve mekan secimleri, sergi/proje temalari, sergileme
teknikleri gibi tarafsiz goriilen tercihlerin ideolojik boyutlarini agiga ¢ikarmistir. Baska bir
ifadeyle, elestirel kiiratoryal calismalarda giincel sosyo-politik doniisiimlerin izlerini
bulmak miimkiindiir.
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