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HUSN-I HAT"

Heat LOWRY

Gev: Dog.Dr.Fevzi GUNUG
Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi.

“Yaz, Ustad:in 6gretisinde gizidir,
kivam: gok yazmaklad:r ve devam:
Idam dini tizere olmakladir.”

Osmanl san’atinda Husn-i Hatt'in roltini kavramak icin 6nce, yukaridaki
iktibasda belirtilen ¢ ctimlenin iliskisini anlayarak baslamak gerekir: Bunlar,
Ustadin roli, tekrarin énemi ve Islam dini ile yazi san’atini birbirine baglayan
tasavvufi bagdir. Diger bir bakis tarziyla bu san’atin gelismesini, kesintisiz olarak
devam eden (stad silsilesi ile tammlayabiliriz. Nitekim o Ustadlardan her biri,
onceki drnekleri saatlerce tekrar ve taklid etmek suretiyle yazi san’atin1 selefleri-
nin temeli Uzerine bina ettiler. Bir talebeye ancak taklidde kemale erdigi zaman,
san’atinda mesk yazmasina ve kendi talebelerini egitmesine izin veren bir
diploma? yani icazet verilir.

Sayet, ard arda gelen hattat nesillerini birbirine baglayan alt: gizilmesi gere-
ken bir séik varsa, o da, Allah’in, kelaminin gizel yaziimas: sebebiyle O’nun

* Bu makalenin ingilizce metni, (Lowry, Heat, “Calligraphy — Hisn-i Hat, Edited by Yanni
Petsopoulos, Tulips, Arabesques and Turbans, Decorative Arts from the Ottoman Empire,
Denoel Paris 1982, 5.169-192)’de yayinlanmustir.

Bu ifade ve onun anlami, Ugur Derman tarafindan degerlendirildi, (“Hat”, Tirk Ansiklopedisi,
C.19, Ankara 1970). Seckin bir hattat olan Derman, Osmanl: hat mevziunda Turklerin énde
gelen bir arastirmacisidir. Yazar, O’nun yayinlanmis makaleleri i¢in can u gonulden sukranlarim
ifade eder. (bkz: Ugur Derman, “Hattat Sami Efendi (1838 — 1912) Hayat: ve Eserleri”, Istanbul
1962, 50 San’at Sever Serisi; No:18 ve M.Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve Islam
Medeniyetinde Kalem Guzeli I, (Gozden gegirilerek ilavelerle Ugur Derman tarafindan yayina
hazirlandi), Ankara 1972, s.30.

Hattatlarin egitimlerinin ¢ok 6nemli olan bu yonu icin yazilmis tek eser (Ugur Derman,“Turk
Yazi San’atinda icazetnameler ve Taklid Yazilar”, VII. Tirk Tarih Kongresi, Kongreye sunulan
bildiriler; 1l, Ankara 1973, s.716-727)dir. Daha genel miizakereler igin bkz:Ugur Derman,
“Hat”, Turk Ansiklopedisi, C.19, Ankara 1970, s.49-60.
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medh u senasina kendilerini adamalaridir. islam Tarihi boyunca hattatlar icin
temel konu, Allah’in, Peygamberi Hz. Muhammed’e vahyettigi kelam: olan
Kur'an-1 Kerim’dir. Bu san’atin her bir miimessili, secerelerini® iftiharla kendi
seleflerinin silsileleri vasitasiyle, Islam diinyasinin her tarafinda ilk hattat olarak
kabul edilen Hz. Ali’ye baglarlar.

Islam Yazi San’ati higbir yerde ve dénemde, XV-XIX. yizyillar arasinda
Istanbul sehrinde ulastig: zirveye ulasamamistir. Ortagag biiyiik islam hanedanhg
silsilesinin sonuncusu olan Osmanlilar, Islam’in geleneksel hattini devraldilar,
onu muhafaza ettiler ve daha 6nce asla erisemedigi bir zirveye ulastirchlar. Sik
sik tekrar edilen: “Kur’an-1 Kerim Mekke’'de nézil oldu, Misir’da okundu ve
Istanbul’da yazildi™* arabca meshdr sézii, Dogu-Islam diinyasinda uzun siire
kabul edilmekte olan bu gercegi yansitir. Blyikligl tekrardan kaynaklanan bir
yaz1 formunda bu sasirtici degildir. Dolayisiyla Osmanh Hat San’atinin, ferdi
stilleri takdir etmeye aliskin bati nazarinda, hakettigi itibar1 almas: gerekir.

Islam diinyasinda Hat San’atina verilen deger ile, onun, batida benzerinin
bulunmamas: arasindaki belirgin farki nasil izah edebiliriz? Herseyden 6nce en
basta geleni, bir Misliman icin Hisn-i Hat, diniyle kendi iliskisi arasindaki
esrarin biitiinleyici bir parcasidir. Ustadlarinin kesintisiz secereleri ile nesilden
nesile gecen Hat San’ati, uzaklik ve cesitli kilturlerle ayrilan, fakat Arab dili ile
tespit edilen ve Allah’in Hz. Peygamber’e vahyettigi kelam: ile baglanan dini
yapy1 birlestirmeye hizmet eder. Gegen 1400 yillik Islam Tarihi boyunca bu
mesaji koruyan ve aktaran, “Hat San’ati”dr.

Bu san’atta Tmé& edilen sey, eserlerinin belirlenmesi konusunda
san’atkarlarin ferdi stillerini tanimak 0zere egitilmis batinin modern gozin
tedirgin eden sonsuzlugudur. Islam yazi1 San’atimin biyiikligi, ilk énce uygulayi-
cilarinin (Hattatlarin) gegmisten miras olarak aldiklarini 6grenmedeki basarila-
riyla olctlmelidir. Bu mirasa yapilan ferdi katkilar, ancak bu san’atta egitimden
gecmis bir gbzlemcinin takdir edebilecegi incelikler seklinde gerceklesir

Ayrica, bu san’atla ilgili degerlendirmelerimizden bir tanesini de, ilgimizi
birkac biyik Ustadin eserine cevirmekle yapariz. Bu yaklasim Islami Hat
San’atina uygulandi@ zaman bizi, ondort asirlik bir gelismenin kesintisiz silsile
Uzerine yerlestirildigi 6nemli noktadan, yuksek bir noktaya, ya da iginde mevcut

olan daha 6nemli bir baga dogru sevkeder.
% Hattatlarin biyografik sozlikleri, Osmanli hattatlarimin secereleri icin temel bir kaynaktr.
Bibliyografya kayitlar1, bu tirdeki eserleri ihtiva eder: E.Hakki Ayverdi, Fatih Devri Hattatlar:
ve Hat San’at:, Istanbul 1953; M.Ugur Derman “Edirne Hattatlar1 ve Edirne’nin Yaz
San’atimizdaki Yeri”, Edirne’nin 600. Fetih Yildonimu Armagan Kitab:, Ankara 1965,
5.311-319; Habib Efendi, (Encimen-i Maarif Matbaasindan), Hatt u Hattatan , (Eblzziya Tevfik
tarafindan hazirlands), Istanbul, Thz.; Gelibolulu Mustafa Ali, 1305/1887; M. Kemal Inal, Son
Hattatlar, Istanbul 1941; Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran (Yay.Haz. ibnii’l-Emin Mahmud
Kemal Inal), istanbul 1928; Mistakimzade Sileyman Sadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin
(Yay.Haz. ibnirl-Emin Mahmud Kemal Inal), istanbul 1926; Nefeszade Ibrahim, Giilzar-1 Savab
(Yay.Haz. Kilisli Muallim Rif'at) istanbul 1939 ve Nurullah Tilgen, Eyuplii Hattatlar, istanbul
1950. Her hattatin seceresini teshit etmemiz, devam eden hattatlar silsilesinden herbirine yaz:
ogreten hocalarin degerlendirilmesi ile mimkin olur. (Ayrica bkz: Ali Alparslan, “Turk Hat
San’at: Ekolleri”, [slam Tetkikleri Enstitusi Dergisi 5/1, 1973, 5.265-78.)

Bu ifade ve onun kullanihs: igin bkz: (Ugur Derman, “Hat San’atinda Tirklerin Yeri”, fslam
San’atinda Tuirkler, Istanbul 1967, 5.52-83).
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Son olarak ¢alismamiz bizi, inceledigimiz san’at ve san’atkarlar Gzerindeki
niifizu arastirmaya yonlendirdi. Bu yaklasim, minyatir ve mimari gibi Osmanh
formlarinin analizlerinde, dogru, tedrici ve istikrarh bir gelisme gdsteren Hisn-i
Hat gibi birikime dayal: bir san’ata uygulandigi zaman sonugsuz kalir. Osmanl
Hat San’ati, Imparatorlugun goérkemli oldugu XVI. yiizylda degil de, daha
ziyade, ¢oktugl ve diger bircok san’at dallarinin bati tesirinden etkilendigi XIX.
ylzyilimn sonunda zirveye ulasti.

Biz, Osmanli Hat San’atr’'min tetkikine ancak, kilturel egilimlerimizi ve 6n
yargimzi bir kenara birakarak, kendi uygulayicilarinin bakis agisindan yaklasir-
sak buyiklugunu takdir edebiliriz.

| -HATTATLAR

Osmanl Hattatlarinin kesintisiz devam eden silsilelerini belirlememiz, islam
dunyasinda her zaman meshur olan biyografik eserler ile mimkundir. Mustafa
Al’nin  (1541-1600)° Menakib-1 Hiinerverans ile baslayan ve Ibni’l-Emin
Mahmud Kemal Inal’in, 1787-1955 yillar1 arasindaki hattatlarin eserlerini ihtiva
eden eseri Son Hattatlar'ina® kadar kesintisiz devam eden bu gibi eserlerin tam
bir serisi, bize her bir Osmanl hattatinin temel biyografisini saglar. Biyografik
bilgilerin ¢ok sinirh olmasina karsin, icazet sahibi hattatlarin her biri, bir takim
Ozel ifadelerle isaret ettikleri Ustadlarini anmadan hicbir zaman geri durmamis-
lardr.

XV. yiizyihn ortalarindan XIX. yiizyihn sonlarina kadar Osmanl: imparator-
lugu’nda yetisen yiizlerce hattatin tamaminin bir analizi, onlari, temel biyografi-
lerine uygun olarak (¢ genel kategoriden birine yerlestirmemize imkan verir.
Birinci grup; yazi yazma San’atimt Ogreten (cretli muallimlerden ibarettir.
Bunlar, imparatorlugun ilk dini mekteplerinde genclere yazi 6greten hattatlardr.
Bu kategoride bazen birinci simif hattatlar1 gorursek de bu bir kural olmaktan
ziyade istisnadir. Genelde onlarin katkilar1 dgrencilerinin Husn-i Hatt’a olan
ilgilerini stirdurebilmeleri igin cesaretlendirmekten ibaretti.

Ikinci grup; matbaadan yoksun bir toplumda, (eser) istinsah ederek gecimle-
rini saglayan, mistensih veya yazicilardan ibaretti. Genellikle mustensihlerin
mesleklerinde yogunlasmalari1 ve gosterdikleri ihtimam, onlar1 6grenci yetistir-
mekten alikoyuyordu.

Sonuncusu; mahir hocalar ve san’atkarlar idi. Bunlar, édmurlerini gelecek
kusaktaki talebelerin egitimine harcayan hattatlardi. Onlar, saray okullarinda
veya daha yiksek dini okullarin her birinde, hizmetlerine karsihk olarak sagla-
nan Ucretlerle de destekleniyordu. Buna ilaveten onlar, varlikli mdisterilerinin
siparislerini de kabul ediyorlardi:.

Eserleri, zamanimiza kadar gelen hattatlarin buylk ekseriyetine tekabil e-
den, bu son gruptu. Netice itibariyle, bu grubun birkag secilmis menstbu ile,
Hisn-i Hattin Osmanh Imparatorlugu’ndaki rollini incelemege baslamaliyiz.

Osmanlh hattatlarinin silsilesi, Bagdat’daki Abbasi Halifesi el-Musta’simi
(1242-58)’ye katip olarak hizmet eden ve Amasya’lh bir Tirk olan Yakdt el-

Bkz: Gelibolulu Mustafa Ali, a.g.e.
Bkz: Ibnir'l-Emin Mahmut Kemal inal, Son Hattatlar, Istanbul 1955.
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Musta’simi (6:1299)'ye ulasir. Yakdt, Aklam-1 Sitte diye bilinen “alti yazi"y1
(Resim: 1) biitin yonleriyle formille eden ilk hattatti. Alti gesit yazimin (Siiliis,
Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki’ ve Rik’a) kurallarini ve &zelliklerini ortaya
koyan Yakut, Osmanh déneminde gelisecek olan Hiisn-i Hattin da temelini att:®.

Osmanhlarin Anadolu’nun tamamini ve Balkanlar: kontrol altina almaya
basladiklar: ikiylz yilhk donemde bitin hattatlar, Yakut tarafindan konan
modelleri sadakatle taklid ettiler. Bursa, Amasya ve Edirne’de gelisen ferdl hat
ekollerinin ayakta kalan misallerden secilen birka¢ 6rnek disinda, son derece ilgi
cekici hususiyyet, onlarin, Yakut el-Musta’simi’nin Aklam-1 Sitte’sini koruma ve
devam ettirme noktasindaki sadakatleridir.

Osmanli Hat San’atr’nin gelismesindeki ilk temel ilerleme, Istanbul’'un 1453
yilindaki fethinden sonra vuku’ buldu. Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)’in
saltanati zamaninda ve onun haleflerinin idaresi altinda, Bizansin
Constantinepol’iiniin yikilmis iskeleti, Islam diinyasimin mireffeh baskenti olan
Istanbul sekline tahvil edilmisti. Etrafi kusatan camiler, saraylar, okullar ve
(bezemesi icin Ozel kabiliyetteki hattatlarin davet edildigi) umuma ait binalarla
cok yiikli bir insa programi basladi. Islam diinyasindan ve Imparatorlugun her
kosesinden san’atkarlar ve bilginler Islamin yeni merkezine dogru akmaya
basladilar®. Bu akinin bir sonucu olarak gelisen “Islami llimler” arasindaki en
belirgin olan1 Hisn-i Hat ilmi idi. Boyle zengin bir atmosferi nazar-1 itibara
almak, Osmanlilar'in Husn-i Hatt’aki sevgi ve iliskilerinin netice vermeye
baslamadan dnce dogal olarak gorilen bir durumdu.

Sultan Mehmed’in oglu ve halefi olan Sultan Il. Bayezid (1481-1512)’in
saltanati esnasinda Osmanl Hat San’atinin ilk bllyiik dahi hattat: zuhur etti.

Bayezid, bir sehzade olarak Amasya eyéleti baskentinde vali iken, mahalli
bir hoca olan Seyh Hamdullah(1429-1520)°dan yazi mesketmege basla-
di.Bayezid, saltanati iizerine aldigi zaman énceki hocasini Istanbul’a davet etti ve
ona sarayda bir calisma odasi verdi. Rivayete gore Sultan Bayezid, Seyh
Hamdullah yazi meskederken hokkasim tutar ve (yamnda) saatlerce otururdu.
Boyle bir ziyaret esnasinda Yakut el-Musta’simi’nin eserlerini tartisirken
Seyh’den, Yakut tarafindan yazilan Aklam-1 Sitte’nin daha mikemmel bir hale
getirilip getirilemeyecegini sordu. Seyh Hamdullah’in cevabi, kendisinin 40
gunluk bir cileden sonra “alti gesit yazinin” yazilmis, yeni ve muikemmel bir
Uslibu ile ortaya c¢ikmasi oldu. Seyh Hamdullah UslGbu, sonraki nesiller
tarafindan Oyle yakindan takip edildi ki, daha sonraki hattatlarin arzu ettigi en
yilksek iltifat, Seyh-i Sant “Ikinci Seyh” diye anilabilmek oldu.

" Makale icindeki resimlerin, bask: teknigi agisindan uygun olmamas: sebebiyle, muhtevaya sadik

kalinarak 10 resimden 8’i benzerleriyle degistirilerek, konmustur.

Alti gesit yazinin miizakeresi ve onun gelismesi hakkinda bkz: M. Bedreddin Yazir, a.g.e., s.86.
Istanbul’'un yeniden yapilanmas: hususundaki en sumllii arastirma, Inalcik’in eserlerinde bulunur.
Ozellikle bkz: “Istanbul”, Islam Ansiklopedisi (Yeni Baski), C.IV, 1973, 5.224-48 ve Mehmed
I’nin Istanbul’'un Rum Halkina Kars: Siyaseti ve Bu Sehrin Bizans Yapilari, Dumbarton Oaks
Popers, 23-4,1969-70, 5.229-249.

Bu hattatin hayati ile ilgili en faydal eserler Melek Celal, Seyh Hamdullah, Istanbul
1948;A.Siiheyl Unver, Amasya’li Hamdullah Efendi ve Tip Tarihimizdeki Yeri, Istanbul 1953
ve Ekrem Hakk: Ayverdi, a.g.e., s.25-39.

8
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XVI. yuzyillda Seyh Hamdullah’in niflzuna kars: direnebilen 6nemli sahsiyet
sadece Ahmed Karahisari (1469-1566) idi'*. O, Yakut'u bir model olarak ald1 ve
kendi Uslibunu ortaya koymaya basladi. Ozellikle batih goziine cok daha ahmh
gorunen Karahisari Uslibu ve eserlerinin Sultan Sileyman (1520-1566)"1n
saltanati1 esnasindaki bircok biylik eserde goriilmesine ragmen, Seyh Hamdul-
lah Uslabu'nu ortadan kaldirmaya ve kendisine ait bir mektebin devamina
muvaffak olamadi. Sonraki hattatlar, onun eserlerini ¢ok sik taklid ettiler, fakat,
mesailerini daha ¢ok Seyh’in Uslibuna hasrettiler.

Seyh Hamdullah’in tesiri muhtemelen, Osmanli hattatlarinin en biyikle-
rinden olarak bilinen Hafiz Osman (1642-1698)'?1n zuhdru ile sona erdigi XVII.
yuzyilin ikinci yarisina kadar en yiksek seviyede kald.

O, Seyh Hamdullah ve Yakut GslGblarimn bir sentezine dayanan Usldbuna,
sadeligin ve durulugun zerafetini ilave etti ve sonraki nesiller icin kendi GslO-
bu'nu Seyh Hamdullah GslGbunun yerine koydu. Bugiin bile, onun islam
dunyasinin her tarafinda yaygin olan sohreti ve herkes tarafindan ragbet
gormesi, kismen, kendisi tarafindan yazilan ve XIX. ylzyilda basilarak nesredilen
Kur’an-1 Kerim gerceginden ileri gelmektedir. Bununla beraber, onun blyukli-
gunin gercek olcust, kendisinin Uslibuna benzemeye ve gegmege c¢ahsan
sonraki hattatlarin bunu agikca séylemelerindendir.

Hafiz Osman, sonraki ylzyillarda yetisen hattatlara ilk model oldu; onun
hayat hikayesi ve faaliyetleri, Ustadlarin talebelerine aktardig: seyler, bir takim
menkibeler olarak toplandi. O’nun kayikla, Besiktas’dan Uskiidar’a gegmesiyle
ilgili boyle bir hikaye, kendi zamaninda da takdir edilen s6hretini vurgulamak
icin sik sik anlatiir. Buna gére Hafiz Osman, Bogazi¢i’nde karsidan karsiya
gecerken yolun ortasinda, yol cretini ddemek igin gerekli madeni paralar1nin
olmadiginin farkina vardi. Bu sebeple, bir kdgit parcas: ve kalem alarak kiguk
bir harf yazd: ve kayikgiya verdi. Okumaya muktedir olmayan fakat yolcusunun
yaptigina ve yasina hirmeten susan kayikci, memnuniyetsizligini gizleyerek bu
k&gidi aldi. Ginun sonunda, civardaki kahvehaneye cekildi ve miisterilerine bu
hikayeyi anlatti. Onlardan biri, bu k&gidi gormek istedi. Kayik¢i kégidi gosterir
gostermez bir kalabalik olustu ve heyecanli bir dcret teklifi basladi. Sasiran
kayik¢i, sonunda tek bir harfle bir haftalik Gcretinden daha fazlasini kazanmis
oldu. Kismet bu ya, ertesi sabah sehir merkezine (Besiktas’a) geri dénmek
isteyen Hafiz Osman, ayn: kayikgiy: tercih etti.

O, gerekli olan yol tcretini verdigi zaman, kayik¢i kabul etmeyerek basin:
sallad: ve Hafiz Osman’a bir kagit uzatti. “Efendim, bir harf yaziverin, bu kafi

11 Bazi Osmanli hattatlar: icinde hayati en iyi sekilde incelenen, stiphesiz ki Ahmed Karahisari idi.
Kemal Cig, “Hattat Ahmed Karahisari”, Tarih Diinyas: 1/6, 1950, s.234-235; Ugur Derman,
“Kandni Devrinde Yazi San’atimiz”, KanOni Armagan:, Ankara 1970, s:269-289;Ahmet
Sitheyl Unver, Hattat Ahmed Karahisari, (A well Known Turkish Calligrapher Karahisari ve
Altunlu Besmelesi, Istanbul 1948; _ , Hattat Ahmed Karahisar? ve Altunlu Besmelesi,
Istanbul 1953, (50 San’at Serisi :9).

Hafiz Osman igin bkz: Kemal Cig, “Hafiz Osman Efendi”, Tarih Diinyas: 2/6,Istanbul 1950,
5.698-700; “Hattat Hafiz Osman Efendi”; 1642-1698 (A Famous Turkish Calligrapher
Hafiz Osman Efendi), Istanbul 1949; M. Ugur Derman, “Hafiz Osman’in Yaz San’atimizdaki
Yeri”, Hayat Mecmuasi, s.52, 1967 ve Ahmet Siiheyl Unver, “Hattat Hafiz Osman Efendi ve
Yazdig: Kur’an-1 Kerimler”, Turk Yazilar: (September 1967) s.3-7.

12
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olacak” dedi. Agikcas: O’nun, yolcusunu kolayca birakma niyeti yoktu.

Fakirligi kadar dindarhig: ile de meshur olan Hafiz Osman’in talebelerinin
egitimi icin para almadan haftada bir giinini ayirmas: ve daha sonraki muhtelif
hattatlar tarafindan takib edilen bu uygulamay: baslatmasi da meshurdur. Sultan
Il. Mustafa ve daha sonra tahta gegen Sehzdde Ahmed, onun hocalik dcretini
6deyenlerin en iyilerinden idi.

Hafiz Osman UslGbu, gelecek yiizyil boyunca istanbul hattatlar1 icin model
olarak kalds; sik sik taklid edildi ve bu tslab Ismail Ziihdi (6.1806)" ile onun
kardesi ve talebesi Mustafa Rakim (1757-1826)" isimli iki kardesin XVIII.
yuzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikisina kadar asla gecilmedi. Temellerini Hafiz
Osman UslGbu iizerine oturtan ve kemal derecesine kadar ulasan bu iki
kardesten Ozellikle daha gen¢ olan Mustafa Rakim, estetik kompozisyon
hususunda Osmanl hatt1 icin yeni bir gelisme baslatti. Bunda, 6nceki resim
egitiminin de yardimci oldugunda siiphe olmayan Rakim, kelime ve cizgilerden
miirekkeb ibarelerin belli bir formda tertibi demek olan Istif Ustad: oldu.

Rakim’in estetik nisbetdeki anlayisi, Sultan tugralarimn planlamasinda orta-
ya koydugu degisikliklerde daha iyi gordlir. 2. ve 3. resimlerin bir mukayesesi
bu noktay: izah eder. Kandni Sultan Sileyman (1520-66)1n tugras: ile onun
itina ile hazirlanmis bir stislemesi, daha ziyade tezhib San’atinin bir Grind iken,
Mustafa Rakim tarafindan gergeklestirilmis olan Sultan IV. Mustafa (1807-8)'nin
tugras: bir istif saheseridir. Osmanl Imparatorlugu’nda meydana gelen uzun
hattatlar silsilesinde, uUstinligl herkes tarafindan kabul edilen Sultan II.
Mahmud, R&kim’in yetenekli bircok dgrencileri arasinda dnde geleni idi.

XIX. yuzyil, buytk hattatlarinin meydana getirdigi seviye, istif hususundaki
Mustafa Rakim’in zekéas: ve Osmanl: Usltbu ile, Yakut'tan Seyh Hamdullah
vasitastyla H&fiz Osman’a kadar uzanan tedrici gelismenin bir terkibi idi.
Kadiasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876), Mehmet Sefik Bey (1819-
1880)*® ve Sami Efendi (1838-1912)" gibi, bu San’atin baz: iistadlar1, kalem ve
murekkebden olusan ve bir takim eserlerinde goérulen mukemmel teknik ve
incelikleri de ilave ettiler.

Yukarida tanimlandi@ gibi, 600 yillik Osmanh Hat tarihi boyunca, yetisen

'3 fsmail zuhdi icin bkz. Ahmet Siiheyl Unver, Hattat fsmail zihdi Efendi, istanbul 1953, 50

San’at Sever Serisi, No: 1.

Mustafa Rakim icin bkz. Ahmet Siiheyl Unver, Hattat Mustafa Rakim Efendi, Istanbul 1953,
50 San’at Sever Serisi, No:3.

Kadiasker Mustafa izzet Efendi icin bkz: S.K. Aksiit, “Kadiasker Mustafa izzet Efendi”, Hayat
Tarih Mecmuast 2/8, 1966, 5.52-53; M.Ugur Derman, “Kadiasker Mustafa fzzet ve Yazdig
Hilye-i Seadet”, Hayat :47, 1970; Ahmet Siiheyl Unver, “Hattat Kad:asker Mustafa Izzet,
Hayat: ve Eserleri”, 50 San’at Sever Serisi No:9, Istanbul 1953,

Mehmed Sefik Bey icin bkz. Ahmet Siiheyl Unver, Hattat Sefik Bey (1819 — 1880) Hayat: ve
Eserleri, 50 San’at Sever Serisi: 15, Istanbul 1956, Kazim Baykal, Bursa’da Ulu Camii,
Istanbul 1950, (Sefik Bey, Bursa Ulu Camideki tezyinat icinde yazilar1 en gok olandir).

Biyografik bilgiler ve Sami Efendi’nin hayatina ait notlar, Ugur Derman’in seri makalelerinde
bulunur.M.Ugur Derman, “Hattat Sami Efendi (1838 - 1912) Hayat: ve Eserleri”, (50 San’at
Sever Serisi No18; Istanbul 1962; “Biyiilk Bir Hat San’atkarimiz, Sami Efendi”, Hayat Tarih
Mecmuast, s.5,1969, s. 4-10; “Hattat Sami Efendi’nin Dis Kirds1”, Hayat Tarih Mecmuas: 4/2,
1969, 5.20-22.

14

15

16

17
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buylk Ustadlarin periyodik olarak gériinmelerinden daha énemli olan bir husus,
onun devamlihg: idi. Kesintiye ugramamis muhtemelen 20 nesil, sadakatle bu
San’at: seleflerinden alip muhafaza ettiler. Ortaya koydugumuz bu panoramayi
nazar-1 itibara aldigimizda, stil ve formdaki yenilikler ferdi aktivitelerden daha
onemli gorundyor.

4 ve 5 numaral resimler Osmanlh Hat San’ati’nin en dnemli hattatlarinin
mukayesesinde zirvedeki 6rnekleri olusturur. Kit’a olarak bilinen bu iki eser, en
yaygin formda ve birbirinden 400 vyil ara ile yazilmislardir. 4. Resim, XV.
ylzyildaki blyiuk Hattat Seyh Hamdullah tarafindan yazilmisken, onun tam bir
benzeri, XIX. ylizyll Ustadi Kadiasker Mustafa izzet Efendi tarafindan 1846’da
hazirlanmsstir.Bu sonuncu kit’a, san’atkari tarafindan dncekini takliden yazilms-
tir: “El-Hac Mustafa Izzet tarafindan Seyh’e benzetilerek yazilmis bir mesk”. Bu,
O’nun genglik yillarinin bir eseri mi? Hayir, bu, san’atkarin, devrindeki arkadas-
lar1 tarafindan buiyidk bir hattat oldugu kabul edilen 45 yasindaki bir hattatin
eseridir. Mustafa izzet, bu eseri ile sadece ilham almakla kalmay1p, ayn: zaman-
da eserinin bu hale gelmesine yardimci olan ve hayatini sekillendiren bir
san’atkara hizmet ediyordu.

“Yaz, Ustad:in 6gretisinde gizidir,
kivam: ok yazmaklad:r ve devam:
Idamdini tizere olmakladr” .

I1 - HUSN-IF HATTIN CESITLER] VE KULLANILISLARI:

Gergekten Hiisn-i Hat, Osmanli imparatorlugu’nda kiiltir hayatimin biitiin
yonlerine nuf(z etti. Onun kullanihsinin derin bir arastirmasi, sadece kullamldig
sekil farkhhklarini vermekle kalmaz, ayni zamanda hayatini onunla kazanan
hattatlar hakkinda bilgi sahibi olmamz da saglar. Boyle bir degerlendirme,
hattatlarin ortaya koyduklari eserlerini gruplandirabildigimiz bes genel kategori
lzerinde yogunlastiriimaldr.

1. Yazmalar:

Bugiin Istanbul sehrine gelen bir ziyaretci, Osmanhlar déneminde meydana
getirilen kitiphanelerin fazlahigindan etkilenir. Yzbinlerce farkli yazmay ihtiva
eden boyle yuzden fazla kitiphane muhafaza edilmistir. Baslangigta halefleri
icin sahsi yazma kolleksiyonlarim birakan varlikh sahislar tarafindan kurulan bu
kituphaneler, Osmanli cemiyetinin boyle tipik Ozellikte yazilmis olan eserlere
kars: diskunluginu gosterir. Matbaa XVIII. ylzyihn baslarinda icad edilmisken
onu elde etmedeki basarisizlik, 6zellikle yazmalarin istinsahinin sona ermesi ile
rizk endisesi icinde olan hattatlarin muhalefetinden dolay: olmustur. Bdylece
XIX. yizyihn ikinci yarisinda, mdatdd oldugu Uzere, hattatlarin korunmalari
sonrasindaki ilk 6nemli tesebbiisle matbaanin gelmesi mimkin olmustur.

Kur’an-1 Kerim, say1 bakimindan sikca istinsah edilen eserlerin en fazlas: idi.
Gercekten bir hattatin sohreti, bilyiik oranda Islam’in kutsal kitabinin istinsahina
dayaniyordu. Hattatlarin biyografik sozlikleri, cogu defa bize, her bir hattatin
istinsah ettigi Kur’an-1 Kerim’lerin toplam bir sayisini verir. XVI. yizyihn sonuna
kadar Kur’an-1 Kerim’lerin istinsahinda kullanilan yazi gesidi genellikle Sulis,
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Reyhani ve Muhakkak iken, o tarihden itibaren Nesih, yaygin olarak kullanilan
yazi ¢esidi oldu.

Osmanlh hattatlar1 tarafindan yazilrms Kur’an-1 Kerim’lerin nadir bir yoni
de, genellikle, onlarin mdistensihlerinin isimlerini ihtiva etmeleridir. Cinku bu,
hem o eseri ortaya koyma hususunda san’atkarlarin istekli oluslarinin bir
Olcusiinu, hem de mdustensihe siparis veren eser sahibinin arzusunu gosterir.
“Kur'an, Hicaz’da nazil oldu, Misir'da okundu ve istanbul’da yazildi” seklindeki
Arabca darb-1 meselinin sdylenilmesine sebep olan bu 6zel durum, Osmanl
hattatlar: tarafindan sarfedilen bir gayretin neticesi idi.

Bu Kur’anlara ilaveten, sikca istinsah edilen yazmalar, dini ilimlerden, siir-
den, tarihden bahseden eserlerdi. Saray san’atkéarlar1 igin siparis olarak verilen
eserlerin tezhib edilmesinde bazen, saray hattatlar imn kaleme aldigi metinler
kullanihyordu.

2. Kt’a:

Bu form, Osmanh hattatlar: tarafindan (6. Resim) cok sik kullanihyordu.
Tamm olarak kit'a, kisaca, guzel yazi ihtiva eden (genellikle 4x8 cm) normal
Olgldeki kagit idi. Her zaman olmasa da genellikle kit’a, st tarafda bir basdan
bir basa gecen genis bir satir ihtiva eder. Bunun alt tarafinda ¢ veya dort satir
gorulur. Altr cesit yazinin bitun sekilleri veya herhangi biri kullanilabilirken,
Osmanl hattatlar: bu kit’alarda Silus-Nesih yazilar: tercih etti. Gercekten de bu
formun oldukca meshur bir form olmasi, halefleri tarafindan sik sik taklid edilen
onceki hattatlarin duzenledikleri kit’alar olmasindan dolayidir. Belirli bir hattatin
bazi kit’alarimn toplamp bir album seklinde ciltlenen bu eserler murakka olarak
bilinirdi.

3. Levha:

Kit’a formunda kullamlan kagitlardan daha buyik olgideki kagitlar tizerinde
bulunan istifler, topluca levha olarak bilinir. Genellikle uzaktan gdriinebilmesi
icin tasarlanan bu levhalar, camilerde, evlerde ve is yerlerinde asihdirlar.
Levhalar sik sik tezhib ya da ebrd ile suslenirdi. Bazen, 7. resimde gdsterilen
durumdaki gibi, ikisinin bir terkibi de kullanihrdi. Genel olarak tasvir edilen konu,
tabii olarak bir dini metin, Kur’an-1 Kerim veya Peygamber’in sozlerinden biri
veya ahlaki bir vecize olurdu. Levhalar, asimasi veya uzaktan gorilmesi
amaciyla yazildi@ igin, metinlerinin dizenlenmesine ve istiflerine biyuk bir
ihtimam gosterilirdi.

XIX. yizylda boyle eserler icin ihtiya¢ arttigi zaman, ikinci derecedeki
san’atkéarlar tarafindan revagta olan eserlerin sik¢a kahplari hazirlanirdi. Boyle
kaliplardaki yazilar, genellikle lacivert, yesil ya da siyah k&gitlar Gzerine yazihrd:.

Alt1 gesit yazimin bir kisrm ya da butin sekilleri bu levha formunda kullanilir-
ken, silis ve onun celi sekli Osmanh hattatlarinin tercihi oldu. Buna sebep,
belki de bu yazinin daha kolay anlasihr olmas: idi.

4. Cami Suslemesi :

Osmanl: Imparatorlugu’ndaki camiler, hattatlarin kabiliyetlerini tam olarak
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ortaya koydugu yerlerdi. Bir¢cok hattat, yukarida degerlendirmesini yaptigimz
(yazma, kit’a ve levha gibi) formlarda deneme yapabilirken veya yaparken,
sadece her neslin tamnmis hattatlar: hayatta olduklar: siire icinde bina edilen
ibadethanelerin siislenmesi icin firsat buldular. Islam dininde bes vakit namaz
ibadetinin ifa edildigi yer olan cami, Musliman cemaatler i¢in hayatin merkezi
idi. Caminin zarif kubbeleri ve duvar aralhiklarindaki genis sahalar ile belirginle-
sen Osmanlh dini mimarisi, k&biliyetli hattatlar i¢cin mikemmel alanlar saglamis-
tir'®. Tipik olarak, her bir caminin dahilindeki ti¢ bélim, giizel yaz1 kitabeleriyle
doldurulmustur: kubbe, kusak (kusak veya kemer, yani tavanla duvarin kesistigi
noktadaki dolasan ¢izgi) ve Allah’in, Peygamberi Hz. Muhammed’in, Islam’in ilk
dort halifesinin isimlerini tasiyan alti yuvarlak levhanin asildigi son cemaat
mabhalli ve koseler.

Kubbe, pencerelerin Uzerindeki stve ile beraber genel olarak kalemisi veya
Cell Sulus yazi ile yapilan altin varakh kitabelerle kaplanmisti. Boyle bir kubbe
yazisinin en giizel érnegi, Istanbul’daki Ayasofya Camii (6nceleri st. Sophia
Kilisesi)’nin kubbe yazisi idi.

XVII. yizyihn sonuna kadar kusak (yazisi) genellikle Celi Silis ile ger-
ceklestirilen c¢ini Uzerindeki yazilarla kaplanmis iken, uygun dustiigl taktirde,
XVI. yuzyillda Gebze ilgesinde bulunan Coban Mustafa Pasa Camii’nde gorildi-
gl gibi bu sahalarda Kofi yazi da kullamlmistir. XVIII. yizyilin baslangicindan
itibaren yeni bina edilen caminin kusaklari, ya tezyinatsiz birakilmis veya
tezyinat igerisinde yazil bir kitabe ile kaplanmisti.

Osmanh Camilerinde kullanilan yuvarlak levhalar, genellikle boya veya altin-
la kaplanmis tahtadan yapiliyordu.

Yukarida bahsedilen yerlerde bulunan giizel yazilara ilave olarak, cemaatin
sik sik hediye ettigi (k&git Uzerine yazilmis yazilar) levhalar caminin duvarlari
Uzerine, rastgele asilirdi. Boyle bir uygulamanin ilk drnegi, gergekten de
duvarlarinin elverisli her yizeyi, hattatlarin san’at eserleri ile kaplanmis olan
Osmanlilar'in birinci baskentindeki Bursa Ulu Camii’dir™.

5. Kitabeler :

Bu, tas uzerine hakkedilmis hatt1 icine alan eserler igin kullanilan bir terim-
dir. Camiler, medreseler, tekkeler, kitiphaneler, hamamlar ve ¢esme gibi
mimari eserlerin bitlin alanlarini tezyin etmek icin kullanilan yazilar, bir bitin
olarak kitabe seklinde zikredilir. Osmanlh doéneminde bina edilen abide veya
umuma ait herhangi bir bina, normal olarak, Uzerini bazen bir misra veya
Kur’an-1 Kerim’den bir ayetin, insé tarihinin, vakfedenin isminin kaydedildigi bir
kitdbeyi ihtiva eder. Genellikle mermer Uzerine hakkedilen bu kitabeler, hattatlar
icin esash bir gecim kaynag: idi. Dini ibareleri ve merhimun temel biyografik
ma’limat: ile kaph susli mezar taglar: da, bu kategori icinde idi.

18 Osmanh Mimarisi icin temel bilgi, Abdullah Kuran’in Erken Osmanl: Mimarisinde
Cami, 1968, kitabinda verilir.
9 Kazim Baykal, Duvarlar: susleyen 191 levhanin teferruath bir analizini verir.



212 Cev: Dog.Dr. Fevz Gunug

[11 - HUOSN-F HATTIN FARKLI KULLANILISLARI

Osmanh hattatlarinin temel faaliyetleri yukarida degerlendirdigimiz bes for-
mun herhangi birinde gruplanabilirken, Husn-i Hat, diger bircok malzemede de
dekoratif unsur olarak kullanihyordu. Husn-i Hattin béyle muhtelif kullanihslar:
arasinda, mezarlar i¢in Pdside’yi (Resim: 8), XIX. yuzyilda ¢ok populer oldugu
Uzere oldukga iyi stilize edilmis figuratif tavsirleri (Resim: 9’daki bir armut sekli
ve bir vazo sekli bu formun tipik misalleridir) ve ¢ini panolar tzerindeki motifleri,
bu san’atin daima revacta olan uygulanislar: olarak zikredebiliriz (Resim: 10).

1. Hattatlarin Malzemeleri :

Hat San’atinin temel malzemeleri, kamis kalem, murekkep ve kagit'tan
ibaretti. Hattatlar bu malzemelere ilave olarak, 6zel yetenek ve gayretlerle
hazirlanan ve her biri gerekli olan farkli yazi malzemesi de kullaniyordu.

a.Kamis Kalem:®

Hattatlar icin asli malzeme olan kamis kalem, Hindistan gibi uzak Ulkelerden
Istanbul’a ithal edilen kesilmemis, saglam ve esnek kamuslar idi. Osmanh
hattatlar1, Irak’taki Firat ve Dicle rmaklarinin kiyilari boyunca ve Iran’daki
Hazar Denizi sahillerinde yetisen kamis kalemleri tercih ettiler. Kaynaklar, sicak
iklime sahip Hindistan gibi bdlgelerden gelen kamis kalemlere karsi sik sik
yapilan uyarilar: ihtiva eder.

Kalemin yontulmas: veya agilmas igin, kalemtras olarak bilinen ve yapima-
s1 bash basina bir san’at olan bir bigak gerekirdi. XIX. ylzyilda ¢ok sayida usta ve
cirak vardi. Onlar, eserlerini Tmal ettikleri istanbul’'un 6zel bir sokaginda oturur-
lardi. Bu bigaklar, sap veya kulpa bir parazvana ile raptedilmis ve su verilmis
celik bir bigcak agzindan yapihrdi. Bu sap, kemik, fildisi, aga¢ veya degerli bir
tastan farkli olarak yapilabilirdi. Meshur ustalar isimlerini, hem el san’atindaki
hunerlerinin bir nisanesi olarak ve hem de hattatlar tarafindan bilinmesi igin, bir
isaret olarak, ¢elik bicagin uzerine vururlardi.

Kalem acilmadan 6nce, seklinin tesbiti ve yapiimas: hattatlarla birlikte ortak-
lasa kararlastirilan ve makta’ ismi verilen fildisi ya da kemikten oyulmus
yuvarlak bir yuvaya vyerlestirilirdi. Makta’nin Uzerine oyulan (yuva), kamis
kalemin (kesilmesi aninda) kalemtrasin baskisindan kaymamasi igin yapilan dar
bir kanaldi. Kamis kalem, kullanlacag: yazinin icaplarina uygun bir sekilde mail
olarak kesildigi zaman onun kamis kalem sekline donismesi tamamlanmis
olurdu (Resim: 11).

2 Bkz, M.Ugur Derman, “Kalem”, Islam Dustincesi (b6lim:1) C.1, S.3,1967,5.161-
176 (b6lim:2) C.1,S.4,1967,5.255-266.
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b.Murekkeb?

Osmanl hattatlar: tarafindan kullanilan mirekkebin ana maddesi is veya
lamba isi idi. Biyografik sozlikler, ge¢cmis buyik stadlarin begendigi “tiplerin”
sayisiz misallerini ihtiva eder. Ozellikle deger verdikleri is, Istanbul’da, Silleyma-
niye Camii’'nin mahfellerindeki ylksek is menfezlerinde toplanan islerdi. Gerekli
olan is elde edildigi zaman, Afrika kitasindaki Sudan’dan ithal edilen ve cellabi
olarak bilinen bir c¢esit macun veya zamk c¢esidi ile karistirihrdi. Sonra,
murekkeb ustasinin tercihine bagh kalinarak, gul suyu, safran, nar kabugu
(suyu), sirke gibi bircok madde daha ilave edilebilirdi. llave edilecek seyin sekli ve
tam bir miktar1, ustadan talebeye gecen bir sirdi. Son olarak murekkeb ustala-
rinca “Zac-i Kibrisi” olarak bilinen demir silfat ilave edilir ve sonugta da
murekkeb elde edilirdi.

Murekkeb, mistensih veya hattatlar tarafindan satin alindigi zaman, once-
den ham ipek “lika” ile doldurulmus ve hokka olarak bilinen bir kaba dolduru-
lurdu. Lika, hokkanin dibinde singer gibi bir hususiyete sahipti ve kalem
hokkanin icine batirildigi zaman, ucunun fazla murekkeb almasini onlerdi.
Hokka ve muhtelif kalemleri ihtiva eden ve divit olarak bilinen 6zel kalem
kutusu, hattatlarin kusaginda tasinirdi. Yukarida kisaca tamimlanan her bir
(malzeme) ayr1 bir zanaatkar grubuna aitti.

c.Kagit: 2

Osmanlilar ham kagidi Cin, Hindistan, Semerkand ve Avrupa’dan ithal etti-
ler. Bununla birlikte kagit, hattatlar tarafindan kullanilmadan 6nce, boyalama,
aharlama ve mihrelemeden ibaret olan degisiklige ugratiirdi. Kagit, ancak, bu
degisiklige ugradiktan sonra istenilen ebatta kesilip hattatlara verilirdi. Yine
burada, k&gidin hazirlanmasiyla ilgili her islem, onun kendine has zanaatkar1
tarafindan yapihrdi.

Osmanl hattatlar: kamis kalemlerini hokkalarina batirdiklar: ve ellerini yaz-
maya baslamak icin hareket ettirdikleri anda, Islam diinyasimin sinirlar1 iginde
neset eden cok sayidaki ustanin ortak hunerleri, neticede ortaya ¢ikan guzel
yazida gorilebiliyordu.

Hat San’atinin meydana getirdigi Urtinleri ve Osmanlh Hat San’atindaki ana
temayaullerin kisa bir mizakeresi bile bize gdsteriyor ki, Husn-i Hat bash basina
bir Osmanl san’at formu idi. Insan sdretinin yapilmasinin kabul gérmedigi bir
cemiyette, guzel yazi, onun yerine hizmet ediyordu. Cemiyetin san’atkarlar 1
hattatlar idi. San’at dallarinda dstiin olmak, Hat San’atinda mikemmel bir
Gstdd olmaya baghydi. Osmanli hanedanimin zevkiyle ydnlenmis hikimran
zimrenin GOyeleri strekli olarak hattatlar:1 kolluyordu. Okuduklar1 kitaplar, insa
ettikleri abideler ve defnedildikleri tiirbeler, hepsi hattatin mihrind tasiyordu.

2L Miirekkeb hakkinda detayl bir mizakere ve Osmanli imparatorlugu'nda imal edilen
miirekkeb formiilleri hakkinda bkz:M.Ugur Derman, “Eski Miirekkebciligimiz”, Islam
Distncesi 1/2 ,1967, s.97-112; M.Bedreddin Yazar, a.g.e.ll. s.180-186.

2 Kagit ve onun hattatlar icin hazirlanmasi, Ugur Derman tarafindan detayh bir sekilde
ele alindi. M.Ugur Derman, “Kagida Dair”, fslam Dustncesi, 2/5, 1968; Mahmud
Bedreddin Yaazir, a.g.e. s.186-205.
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Islamin ilk giinlerine kadar uzanan gegmisi ile, gelismesi kesintisiz bir silsile-
siyle belirlenen Osmanli Hat San’ati, harici tesirlerin nifliz edemedigi ve
Osmanlilar tarafindan kurulan bir ekol olarak tek basina kaldi. XIV. ve XX.
yuzyillar arasinda Osmanhlar’in kudreti azalirken Osmanli hattatlarin san’ati,
imparatorlugun son yillarina kadar biyumeye devam etti. Sadece 1928 yihnda
Latin Alfabesi ile tamismalar: ve bunun sonucu olarak Arab Alfabesinin kullanil-
sinin yasaklanmasi bu gelenegi yavaslatt: ise de tamamen durdurmada.

Yuzyillardir olusan tecriibenin teknikleri ve birikmis mirasi, nesilden nesile,
hocadan talebeye gegti.

Hat San’ati kesintisiz ve fasilasiz olarak, yetisen san’atkarlar nesli tarafindan
ogretildi ve onlardan her biri, Ustadlarin meskleri {zerinde sayisiz mesailer
sarfettiler. Seyh Hamdullah, Ahmed Karahisari, Hafiz Osman, Mustafa Rakim
ve Kadiasker Mustafa izzet gibi Ustadlarin aralklarla ortaya cikis1 ve yine bu
ustadlarin ilave ettikleri guizelliklerin ve teknik hususiyetlerin yeniden sekillenme-
si, takip eden nesilleri tesvik etmistir.

Mevzu itibariyle dini konularla ilgilenen hattatlarin bu san’ati, asirlar
boyu Islam diinyasinin tarihini ve insanlarini birbirine baglayan hayati bir bag
olmustur. Simdiye kadar gordiigimiz konular1 g6z éninde bulundurdugumuz
zaman, Osmanl Hisn-i Hatt’s dnemli bir san’at formu olarak ortaya ¢ikar.

“Yaz, Gstadin dgretisinde gizlidir,
kivame gok yazmaklad:r ve devam
Idamdini tizere olmakladr” (1).
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Resim: 94 — Kamil Akdik'in “Hutut-1 Miltenevvia” levhas

Resim: 1. Hut(t-1 MUtenevvia, Kalem Glizeli’ nden
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Kanuni Sultan Siileyman'in
tugrast. :
Siileyman $ah bin Selim Han
el-Muzaffer daima
12x29cm

Resim: 2. KanOni Sultan Stileyman Tugrasi, Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ nden

e remabyeusestedtel w:v-;.-;,
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Resim: 4. Seyh Hamdullah, K1t adan Siiliis Satir1, XV1. yy., Makale den
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Resim: 5. Kachasker Mustafa izzet, Kit’ adan Siiliis Satir, X1X. yy., Makal€' den
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Resim: 6. Bir HadisKit'a' si

Resim: 7. Hat, Tezhib, Ebr{, Sabanci Miizesi’ nden
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Resim: 8. P(side, Konya Mevlana Miizesi’ nden

Resim: 9. Armudi Formda Levha, Konya Koyunoglu Miizesi’ nden
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Resim: 11. Muhtelif Kalemler, Sabanci: Mlizesi’ nden



