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RAST NA'T-I MEVLANA VE TAHLILI

Yrd. Dog. Dr. Mehmet GONUL

Gazi Universitesi, Tirk Mzigi Devilet Konservatuvari

OzEeT

Bu calismanin amaci, Tlrk Misiksinin onde gelen sanatkarlarindan olan
Buhlrade Mustafa ItrT Efendi'nin Rast Makamr'nda bestelemis oldugu Na'tl
Mevi@nd'yt makam, perde, motif, ciimle ve tartm kullanimi agilarindan tahlil
etmektir. Calisma siirecinde Na't-1 Mevidna, gesitli kaynaklar ve kayitlar isiginda
tekrar notaya alinmig ve tahlil, yazilan nota Gzerinden yapilmistir. Calisma sonu-
cunda ginimizde artik kullandmayan bazi makamiann itr7 tarafindan dzenle
kullanildigl, eserde siklikla tekrar eden bazi motif ve cimielerin, esere, herhangi
bir monotonlasma olmadan ustalikla yerlestirildigi ve itrnin tartim kullanma ko-
nusunda da son derece 6zenli davrandigt sonucuna variimistir.

Anahtar Kelimeler: itri, Bayram Tekbiri, Salat-1 Ummiye, Rast Na't+ Meviana

ABSTRACT

Rast Na’t-1 Mevlana and its Analysis

The purpose of this article is an analysis of Rast Na't-i Mevlana which compo-
sed by Buhurizade Mustafa Itri Efendi who is a prominent artist of Turkish Music,
about magam, Turkish Music notes, musical sentences, themes and rytmic spe-
cialities during compose of Na't. In the curse of this article we wrote again Na't
notes again in the light of several references and records and analysis made on
this new Na't notes that wrote by us. End of the article we saw how ltrfuse mas-
terful and punctiliously some of magams that unuse today, some themes and
centences, and drawing rhytim in his compose.

Key Words: Itri, Bayram Tekbiri, Salat-i Ummiye, Rast Na't-i Mawlana

GIRIS
Bu calisma icerisinde ilk olarak, ltrTnin hayatindan -6zellikle ona atfedilen

ve onun i¢in sdylenenlerden yola cikarak ve elimizde olan kisith kaynaklar isi-
ginda- kisaca bahsedecegiz. '

Klasik Misikimizin dini olan veya oimayan pek cok formunda essiz eserler
vermis olan Buhidrzade Mustafa ltriEfendi, asirlar boyunca Osmanl Devletinin cog-
rafya hakimiyetinin de tesiri ile ulagtigi biitlin isidm Aleminde bilinen ve Gzellikle
DinTMasikTformlarinda bestelemis oldugu Bayram Tekbfi ve Salatt Ommiyyesi ile
Cam1 Misiksi alanina biylk hizmetlerde bulunan ¢ok énemli bir bestekardir. -
rinin DhTMasikiformlannda bunlar disinda elimize ulagan tevsihleri, Segadh MevlevT

Ayt ve bir de Rast Makaminda bestelemis oldugu N&t't Meviana's bulunmaktadir
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Biz bu calisma icerisinde, 6zellikle Mevievi Tarkati’'nda ¢ok dnemli bir yer
tutan Na'tt Meviana, kaynaklar ve kayitlar isiginda tekrar notaya alinarak, ese-
rin bestesinde kullanilan temel makam ve geckiler incelenmis, perdelerin kul-
lanim sireleri, eserin bestesinde kullanilan ve siklikla karsilasilan bazi kisisel
motifler ve bazi tartim drnekleri ele alinmigtir. ’

Buhiirizéde Mustafa ItrT Efendi (1630/1640?-1712)

Asil ad! Mustafa'dir. Kesin olarak bilinmemekle birlikte cagdasi olan sairle-
rin siirlerine diistikleri beyitler ve kendisinin bestelerinde bizzat kullandigl baz
tarih disimis siirlerden 1630-1640 yillari arasinda, istanbul'da dogdugu dii-
stinlmektedir. Ailesine ait kesin bir kimlik bilgisi de mevcut degildir.
Buh(rizade lakabinin ailesine ait oldugu distnllmektedir. Rivayetlere gore Iirj,
Mevlanakapi semtinde dogmus ve Yenikapi Mevlevhéanesi'nde egitim gormustr.

Kendisine ve dogumuna ait bilgiler netlik arz edememektedir. Bu konuya
Nuzhet Ergun sdyle bir not dismistlr; “Yasayisina, besteledigi guftelere ve
(Hafiz Post, Koca Osman, Dervis Omer gibi bazi diger sair, bestekar ve sa-
natkarlar icin) viicuda getirdigi eserlerin tarihlerine nazaran, H. 1040-1050
(M.1630-1640) yillar arasinda dogmus olmasi kuvvetle me'mildar. H.1085 te
(M.1674)'te 6len meshur masikkinas Kiciik imam’a ait bir vefat tarihi diisen
ltrTnin o siralarda dvan edebiyati kiltlirind tamamiyla benimsemis olgun bir
sair oldugu gorillyor.: Vefatindan 38 yil 6nce kaleme aldigl bu tarihi olgun bir
yasta iken viicida getirdigi muhakkaktir.”2

Yenikap: Mevievihanesi'nde egitimine devam eden Mustafa'nin, misikde
asil marsidinin vefatina tarih diistGgu siirdeki muhabbetinden y"e samimiyetin-
den de yola gikarak Hafiz Post (Tanbiri-Hanende Mehmet Celebi) oldugu kabul
edilmektedir. Asrin diger misik{stadlari olan Koca Osman ve bervis Omer'den

i

S de ders aldigi diisinGimektedir. Ayrica SiyahT Ahmed Efendi’den Hisn-i Hat

; (kendisinden Ta’lik Hatti mesk etmistir) ve edebiyat dersleri alm|§tlr.3

M isminde veya mahlasinda bir “Dede” riitbesinin bulunmamast, kendisinin,
1972012

Mevievihanede Mevleviik Tarikati miintesipleri icin, egitimin temeli olan ve ne-
fis terbiyesi temelinde gerceklestirilen 1001 ginlik cile slrecini tamamiayip
tamamlamadigi konusunu muglak birakmaktadir.

Kaynaklara gore, giifteleri ve okundugu yerler itibariyle dini agirlikh olan ve
olmayan pek ¢ok formda yiizlerce eser bestelemis olan biiylik sanatkarn, bu
essiz mirasinin maalesef pek azi ginimize ulasabilmis olsa da, kurtarilan
eserlerinin seviyesinden cok iyi bir egitim aldigl anlasiimaktadir.

Bes padisah devri yagamis olan bestekarin, Sultan IV. Mehmet ile husisi
bir yakinligl olmustur. Padisah kendisiyle yakindan ilgilenmistir. Itr] gerek sesi
ve gerekse sanati ile padisahin dvgilerine mazhar olmustur. Ayrica Kirim Hani

1 Ergun, Sadeddin Niizhet, Tirk Masikisi Antolojisi, C.1, 5.39,47, Istanbul 1942,
2 Ergun, Sadeddin Nuzhet, a.g.e., 5.128.
3 Ergun, Sadeddin Nizhet, a.g.e, s.129.



Rast Na't-t Mevléna ve Tahlili

Selim Giray'da kendisinin hayranlarindan ve hamierindendir denilmektedir.¢

Asiriara ve kitlelere hitdb edebilmis bir sanatkar olarak ItrTnin ginimuze
" ulasabilen eserlerine bakildiginda, Osmanlrnin hakim oldugu bitiin kitalara ve
cografyaya kolaylikla ulasmis, farkli toplumlarca hiisn-i kabil gérmis ve sosyal
hayatta kuvvetli yer edinmis muktedir bir sanatkar oldugu gorilmektedir.

~Yine kendisinin muhbbi oldugu anlasilan usta bir kalemin kendsi igin ka-
_leme aldig bir beyitle “Buh{rizade'yi blya-y1 bezm-i Adn ede Allah” vefatinin H.
1124 / M.1712 oldugu bilgisine ulasilabilmektedir. Kabrinin yeri konusunda da

halihazirda bir kati bilgi, belge ve ittifak mevcut degildir.

Itri, hem déneminde hem de sonraki zamanlarda yasamis pek ¢ok s&irin
de dikkatini cekmis ve kendisinden siirlerde bahsediimistir. Bunlar arasinda en
yaygin olarak bilinen ve yakindan taninan Yahya Kemal Beyatli'nin kaleminde,
ltirTnin glinimuze ulasabilen eserleri etkileyici bir dille anlatiimaktadir.

Yahya Kemal'in siirinde “Na't'idir en mehbi, en derinis” dedigj, ltrTnin, Hz.
Mevland'nin Farsca giifteleri Gzerine Rast Makdminda besteledigi Na't
Mevlana’si, makalemizin temel konusunu teskil etmektedir.

Na’{, kelime anlami itibariyle bir kimseyi medh etmek, iyi taraflarini anmak,
glizelliklerle kislyi yad etmek demektir. Genellikle siir formundadir. Edebiyati-
mizda farkli zamanlarda farkli kisiler (bazi tarikat biytikleri gibi) icin yazilmis bu
formda siirler olsa da, en etkili Na'tlar Hz. Muhammed (S.A.V.) igin yaziimis
olanlandir. Ve dzellikle Nat-1 Muhammed1, Na't-1 Mevlanas gibi isimlerle anliriar.
Bu siirler (izerine yapilan bestelere de yine N&'t denir.

Glnimiize ulasan naddie eserlerinden olan Rast Nat-1 Mevlana ve Segéh
MevlevT Ayini'ne bakildiginda, Itrfnin Mevieviik Tarkat’'na essiz hizmetlerde
bulundugu ve ylzyllardir begeni ile icra edilisleriyle 6limsiiz eserler biraktig
goriilmektedir. Mevlevi Mukabele-i Serfesi’'nin hemen basinda bir N&'than? ta-
rafindan ayakta okunan N&'t-1 Meviana'nin, ltrTnin kendi donemine kadar hangi
makamlarda okundugu konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Itri Rast
Na't-1 Mevlana ile bir mihenk olarak bu konudaki belirsizlige son vermistir. Bes-
telemis oldugu bu eser, kendisinden sonra yapilan baska na'tlarla mukayese
edilemeyecek bir 6nemle, zamanindan giiniimiize kadar icra edilen hemen

4 Aksiit Sadun, Tirk Misikisinin 100 Bestekar, .35, Istanbul 1993.

5 htip://www.siir.gen.tr/siir/y/yahya_kemal_beyatli/itri.htm, bu siir ayrica Cinugen Tanrikorur tara-
findan da Rast makaminda bestelenmistir. Omdirld, Yusuf, Yahya Kemalin Bestelenmis Siirleri,
s.12, Istanbul 1999.

& Buradaki “Mevlana” sozl efendimiz manasindadir. Tarih boyunca ileri gelen bazi din biyikleri igin
bu terim kullaniimigsa da, Hz. Mevldna'dan sonra bu isimle sadece Mevléna Celaleddin Riim1
kastedilir olmustur. Ancak N&'t1 Meviana olarak bilinen bu eserde kullantlan bu s6z ile yanls bili-
nenin aksine Mevidna Celaleddin-i RGmTdegil Hz. Muhammed (S.A.V.) kastedilmektedir ki zaten
eserin giiftekar olan Hz. Mevidna bu eseri Hz. Peygamber Efendimiz igin yazmislardir. Cinugen
Tanrikorur bu konuda “Y& Hazreti Mevland, Hakk Dost... sbzleriyle basladigl igin olacak, halk
arasinda Hz. Mevidna'ya bir mehdiye olarak bestelendigi sanilir. Oysa Na't'in nutk- gerfi
Mevl&na'nin Hz. Peygamber (SAV) igin yazdig bir ovgldir” demektedir. Tannkorur Cinugen, Os-
manh Dénemi Tiirk Masikisi, s.112, istanbul 2003.

7 N&'t okuyan kisiye denir.
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hemen bltln mukabelelerin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir..

ltriden sonra diinyaya gelen ve masikimizin bir bagka zirve ismi olan
Hammamkzade ismail Dede Efendi (1778-1846) nin, Mevlevi Mukabelelerinde,
Rast makamindaki bestesine baglh kalmaksizin Na't'i, 8yinin makaminda irtica-
len (dogaclama) okudugu rivayet edilmektedir.s Onun disinda icrd edilen

‘mukabelelerin gogunda Na't, Hz. Mevldna'nin gifteleri ve Itrfnin bestesiyle

Rast makaminda okunmustur.
Na't'in gifteleri ve anlamlarn sdyledir.e

Ya Hz. Mevlanaio Hakk Dost
Ya Habiballah Resdi-i Halik- Yekta tiyi
Ber glizin-i zilcelal-i pak U bihemtd tiyi

Ey Allah’in sevgilisil Essiz yaraticinin elcisi sensin.
Allah’in kullan arasindan sectigi, pak ve benzersiz olan sensin.

Nézenin-i Hazret-i Hakk sadr u bedr-i kéinat
Niir-i gesm-i enbiyd cesm-i cerdg-1 ma tiyi

Cendb-1 Hakk’'in nazlisi, kdinatin mikemmeli ve dnde geleni sensin.
Peygamberlerin géziniin nuru, bizim gozlerimizin 15181 sensin.

Der seb-i Mi’rdc bdde Cebrell ender rikab
Pa nihdde ber ser-i nith kiinbed-i hadra tiyi

Mirac gecesi Cebrail ile beraber dokuz kat yesil kubbenin dstine
ayak basan sensin.

Ya Resdlallah t(i dani iGmmetanet acizend
Rehn(imé&-yi acizan-i biser ( bipa tiiyi

Ey Allah’in resuli! Biliyorsun ki Gmmetlerin acizdir.
Bassiz ayaksiz acizlerin yol gostericisi sensin.

Serv-i bustan-i risdlet nevbahdr- ma’rifet
Gdlbun-i bag- seriat sinbiil-i bala tyi

Peygamberlik bahgesinin selvisi, marifet diinyasinin ilkbahari,
seriat baginin gal fidani, ylice siinb{li sensin.

Sems-i Tebrizl ki dared Na't-i Peygamber ziber
Mustafa vii micteba dn Seyyid-i ala tayi

Peygamber igin séylenmis bu na't Sems-i Tebrizi (Hz.
Mevilana)*'nindir.

Hakkinda na’t séylenen O ylce peygamber sensin ey Mustafé ey
Miicteba!

8 Salgar, Mehmet Fatih, Dede Efendi Hayati-Sanati-Eserleri, s.18, Istanbul 1995.

9 http://www.mutriban.com/mevlevi/naat-i-serif

10 Buradaki Mevlana'dan kasit Hz. Muhammed (S.A.V.)'dir.

11 Hz. Mevlana, kendisine ait siirlerinde mahlas olarak, “aynamdir” dedigi ve “kendi” bildigi dostu
Sems-i TebrizTHz. ismini kullanmigtir.
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Rast Na’t-1 Mevlana’nin Makam Tahlili

Eser, daha 6nce bizimde calismalarindan istifade ettifimiz Suphi Ezgi ve
diger bazi sanatkarlarca notaya alinmistir. Ancak, Ezgi'nin farkh zamanlarda
yazilmis ve notasinda da farkliliklar bulunan notalan mevcuttur. Bu durum,
eserin kaynag olan Kisi ve kayrtlardaki icra farkliklarindan meydana gelmekte-
dir. Biz de eseri tekrar notaya alirken gecmiste ve gliniimiizde yapilan icralari
dinleyerek ve Onceki notalarla mukayese ederek yazimi tamamladik. Tahlilde
gecen ifadeler, geckilerin baslangic ve bitis noktalar, calismanin sonunda bu-
lunan notalar {izerinde bliylik harflerle (Gecki baslangici ve bitisleri harf 6niine
ve arkasina getirilen treler ile, gecici geckiler ise sddece harf ile belirtilmistir.)
ve farkhiligi vurgulanan bazi perdeler sembollerle gdsterilmistir.

Na't'in ana makami, isminden de anlasilacagi Gzere Rast'tir. Ancak eserin
neredeyse tamaminda Pencgdh (Pencgéh-i Z&aid12) makamina geckiler ve
Pencgah kararlar gériimektedir.

Eser, 8. satir sonunda Segdh makamina gecici gecki yaparak ve agirhki
olarak Rast dizisi seslerinde dolasiimistir (-A).

3. ve 4: satirlarda gériilen Kirdi perdeleri (*) Rast dizisine ait olmamakla
beraber bazi Rast eserlerde kullanildigi sekliyle kullanilmistir. Ancak, Na't iceri-
sinde gectikleri yerler itibariyle farkl bir makam dizisine ait olarak degerlendi-
rilmemislerdir. Bu perde eser igerisinde 10. ve 18. satirlarda da goriilecektir.

8. satirin sonu itibariyle Nim Hicaz perdesi kullanilarak Pencgdh makami
sesleri duyurulmaya baslanmis (B-), 19. satirda Pencgah karar vermistir (-B).
Ayrica Pencgah icerisinde 14. Satir basinda Evi¢ perdesinde lrak makamina
gecici gecki yapiimistir (C).

19. Satir ortasindan (D-) 27. satir basinda goriilen Rast perdesine (-D) ka-
dar yapilan gegkilere farkii bakislar getirmek yerinde olacaktir. Soyle ki;

a. ilk bakis agisina gore eser, Pencgah makaminda devam etmekte ancak
agirhikli olarak Nis&bur dizisi duyurulmaktadir,

b. ikinci bakis agisina gére Gonce-i Ra'na:s makami islendikien sonra Rast-
It karar verilmektedir.

c. Uglincii bir bakis agisina gore ise, 8. satirda baslayan Pencgdh geckisi
etkisini siirdirmis, Ozellikle 19. - 27. satirlar arasinda, Gonce-i Ra'na maka-
minda dolasiimis ve yine Pencgah karar verilmistir.

27. satir basindan (E), 30. satirda gelinen Segah karara kadar (-E) Miberkaa

12 Merag] Ladikli, Kantemiroglu, Nasir Dede gibi dnde gelen Tirk Mizigi nazariyatcilaninin birlestigi
bir tanimla Pencgah-t Z3id, Pencgdh Makamunin iki tGrinden biri olarak (digeri Pencgéh- Asl'drr),
makami olusturan Rast beslisi seslerine hicaz/nim hicaz perdesinin eklenmesiyle ortaya ¢gikmak-
tadir. HatipoBlu, Emrah, Mevievi Ayinleri Makamiar ve Geckiler, istanbul 2011.

13 Gonce-i Ra'nd makami, Nasir Dede’nin mechul bir eserde isittigi bir ezgiye verdigi addw. Tammu:
“Nisabiir agaze idiib, Neva perdesinde karar ider.” seklindedir. Fatma Adile Aksu, Abddlbaki Nasir
Dede ve Tedkik u Tahkik, Basilmams YLT., istanbul 1988 s.200.

14 XV. Asir ve Nasir Dede nazariyatinda, Gargah (ikinci Nev'i) makaminin Segéhta karar vermesidir.
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makami islenmis ve makamin seyir yapisina uygun olarak Segéh karar veriimistir.

Hemen akabinde Irak sesleri duyurulmus ve eser, 33. satir basinda Irak
makaminda karar vermistir (F).

Irak kahstan sonra, kisa bir Rast gdsterilip (G), Segah sesleri de duyurul-
duktan sonra, eser, tekrar Rast seslerinde donerek, 6zellikle 39. ve 40. satir-
larda duyulan Ussakh sesler ve Diigadh'ta kalislar (H) sebebi ile Rast Méaye veya
glinimizde daha yaygin bilinen hali ile Sazkar hissi kuvvetlendirilerek 40. Satir
sonu itibariyle Rast Makaminda tam karar vermistir (1).

r
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Rast Na't-1 Mevlana’'nin bestesinde kullanilan perdeler.

Sehnaz } 3
Gerdaniye '
Evig S
Acem :i% 17
Hiseyni E=
Neva
Hicaz
Nim Hicaz
Cargadh
Biiselik
: Segéh ]
Kiirdi {Sib)
Kird? (La#}
Dagdh
Rast
Irak
Acem-agiran (Mi#)
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Hiseyni-asiran &
; Yegdh

Rast Na't+1 Mevléné’nin bestesinde kullanilan perdeler ve perdelerin isitil-
me slireleri tablosu.

Tabloda perdeler, asagidan-yukan dogru pestten-tize dizilmislerdir.

Eserde en pestte Yegéh, en tizde ise Dik Sehnaz perdeleri kullanilmistir.

—
(Emrah Hatipoglu, Mevievi Ayinleri Makamlar ve Gegkiler, istanbul 2011. 5.30.). Ayrica Sadeddin
Nuzhet Ergun, itrTnin bu makami kullanmasi hakkinda soyle demektedir; “Pek nadir olarak kendi
gliftelerini ve ekseriyetle Fuzdl] Nev'l Sehri NabT gibi sairlerin ve arkadasi Nazim’in eserlerini
besteleyen ltri Selmek, Rekb, Miberkaa, Necd gibi bugilin unutulan terkiblerden en meshur ma-
kamlara varincaya kadar binlerce eser bestelemistir.” (Ergun, Sadeddin Niizhet, a.g.e., 5.132.)
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Hiiseyni-Asan perdesi, yalnizca Yegah'a inisli veya inissiz Karara gidilirken
kullandmustr.

Acém—AsTran perdesi, HiseyntAstan perdesinin bakiye diyezli haliyle sade-
ce 33. satir basinda verilen lrak kararda isitilmektedir.

Irak perdesi, daha ziyade Rast ve Pencgdh makamlarnnin yedeni olarak ka-
rarlara gidiste duyulmaktadir. Yalnizca Irak makami geckisinde karar sesi ola-

rak isitilmektedir.
' Rast perdesi, hem eserin ana makaminin, hem de siklikla gegki yapilan
Pencgadh ve Rast Maye (Sazkdr) makamlannin karari olmasi sebebi ile Ne-
va'dan sonra en ¢ok duyulan perdedir.

Diigah perdesi, Segahl kalislarda bakiye diyez alarak yeden olmasi disinda
diger makamlara yapilan geckilerde, gecki yapilan makamilarin dizilerine ait bir
perde oldugundan sikhikla duyulmaktadir.

KlrdTperdesi, iki farkh sekilde kullandmistir.

ilki, eserin hemen basinda ve kiigiik miicennneb bemol almak sekliyledir ki
burada herhangi bir makam gegkisi duyulmamaktadir. Rast Makami dizisine ait
olmayan bu perdenin.kullanimi farkli eserlerde de gorilmektedir.1s

Rast makaminin ana dizisinde bulunmayan bu perde Darii’l Elhan killiya-
tinda yer aldigi bicimiyle;

Abdiil Kadir Meraginin Nakis Bestesinin birinci ve ikinci bendinin 4. dize-
ginde ve eserin 10 dizeginde (14-15. yy),

Benli Hasan Aga'nin Saz Sematnin 8,9.10 ve 11. dizeklerinde (17. yy),

Zaharya'nin Rast Beste'sinin 6. dizeginde (18. yy),

Rasta inisler kirdili olarak duyulmaktadir.

Digeri ise Segéhrnakanunwxyedeniohnaandan dolayr Segahli kalislarda
(la #) isitilmistir.

Segah perdesi, hem ana dizide, hem gecki yapilan makamlarin dizisinde
bulunmak suretiyle ve hem de 6zellikle Segah geckilerinde karar perdesi olma-
si sebebiyle siklikla duyulmaktadir.

Baselik perdesi, Nat'in bestesinde genel olarak hakim olan Pencgéh sesle-
ri sebebiyle geckilerin duyuldugu bolimlerde, ana dizide yer alan Segéh perde-
sinin natiirel aimasiyla duyulmustur. Eser icerisinde ayrica bir Buselik makami
geckisi goriilmemektedir.

Cargah perdesi, 6zellikle Rast ve Segdh makamlannin duyuldugu kisimlar-
da dizilere ait bir ses olarak isitilmektedir. Ayrica Miberkaa makami geckisi ya-
pilan bolimde Cargah perdesi, baslayan makamin dzelligine uygun olarak du-
yulmaktadir.

Nim Hicaz perdesi, Pencgah ve Evig'te Irak makami geckilerinin bulundugu
kisimlarda isitilmektedir.

15 By perde, klasik misikmiz repertuarinda bulunan bazi eserlerde Kiirdi bazilaninda ise Dik Kird?
olarak kulianmimistir.
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Hicaz perdesi, sadece Gargdh makaminin (ikinci nev'i) Segahta karar ver-
mesi olarak daha 6nce tarif edilen Mliberkaa makami geckisinde duyulmaktadir.

Neva perdesi, Mlberkaa geckisi haricinde gectigi her yerde, hem ana dizi
hem de diger geckilerin dizilerinde de gliglil olarak geldiginden bu perde eser
igerisinde en fazla duyulan perde olmustur.

HiseynT perdesi, hem ana dizinin hem de gecki yapilan makamlarda du-
yulmaktadir. Eser, genelinde Hiiseyniperdesi Uzerindeki seslerde ¢cok fazla sey-
retmediginden, bu perdelerin isitilme sirelerinin kisalig grafikte agikca goérile-
bilmektedir.

Acem perdesi, inis cazibesine uygun olarak hem ana dizi, hem de Nisébur
gibi gecki yapilan makamlarin dizisine uygun olarak duyulmaktadir.

Evi¢ perdesi, ana makam ve gecki makamiann dizilerine uygun olarak du-
yulmaktadir.

Gerdaniye perdesi, temel ve gecki dizilerine uygun olarak isitilmektedir.
Gerdaniye tiz karar perdesi olmasina ragmen eser, Hiiseyni'den tiz perdelere
cok fazla genislemediginden isitilmesi de kisa sireli olmustur.

Sehnaz perdesi, Miberkaa makami geckisinin bulundugu kisimda ¢ok kisa
bir stire ile duyurulmustur.

Na't'in Bestesinde Kullanilan Bazi Motif ve Ciimleler

Eser icerisinde kisisel karara gelisler goriimektedir. Bazi motifler ve climle-
ler fakli bélimlerde tekrar etmis, bazi tekrarlarinda makam geckileri ile motifler
farklilasmistir. Bu motif ve cimle érneklerinden bazilan; ‘
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Ornek-1 ,
Ornek 1'de goriilen ciimle, eserin hemen girisinde kullanilmig olan ve Rast
Makaminin kararinin vurgulandigi karakteristik bir cimledir. Bu cimlenin ve

icindeki motiflerin kiigiik cesnilerle 3., 4., satirlarda ve eserin sonunda 36. sa-
tirda kismen tekrar ettigi goérilmektedir.
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Ornek-2
Ornek 2'de gorilen climle, eserin neredeyse tamaminda Nevadan, Hi-
seynien ve Gerdaniyeden karara gelirken farkli cesnilerte duyulmaktadir. (Bkz
satir; 7-8, 9-10, 17-18, 20-21, 26, 29-30, 35, 37, 39) Ciimlenin siklikla duyulma-
sina karsin esere bir monotoniuk vermedigj, dzellikle gecki yapilan kisimlardan
Rast makami kararina gelislerdeki Rast etkisini kuvvetlendirdigi gbrilmektedir.
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Ornek-3

Ornek 3'de goriilen 2. satirdaki ciimle, bazen motif 1 in bazen de ikinci

- motifle birlikte ciimlenin tamaminin farkh perdelerde genellikle ayni tartimia

bazen kiclk ritmik gesnilerle kullaniidigi gorlilmektedir. (Bkz satir: 6, 7, 13, 15,
16, 23, 24, 25, 29, 30, 34, 39)

Ayrica, eser igerisinde yazmis oldugumuz notada da goriilecegi tizere klasik
masikimizin formlarinda kullanilan hemen her tiir tarttm kuilaniimistir.2e Ozellik-
le Gcleme tartimlar, natin icra tavrinda da kendini gdsterecek sekilde ayrica
onemle kendini gostermektedir.
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Ornek-4

Ornek 4’te de goriilecegi (izere 15. Satir sonunda kullanilmaya baslanan
Gglemeler her birinde birer ses inilerek tekrar edilmis ve ezgiyi HliseynT perde-
sinden Diigah perdesine kadar tagimistir. Bu tip ve farkl Ggleme uygulamalan
ayrica; 17., 18., 19., 21., 23., 29. satirlarda ve nihayet 40. karar satirnda kuv-
vetle kendini gostermektedir.
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Ornek-5

Ornek 5'te, bir satirda HiiseynTden Rast'a kadar gelen ezgide kullaniian 1
vurus toplam zamanl noktali tartim, sirasi ile Hiiseyni Neva, Cargah ve Segah
perdelerinde pesi sira tekrar edilmistir. Bu tartim, DT Misikimizin vurgulu ve
dinTolmayan diger beste formiarina nazaran daha keskin olan icrad tavrinin da
geregi olarak eser icerisinde siklikla kullaniimistir.

SONUG

Buhlrzade Mustafa ltrTEfendi, kaynaklarda ylzlerle, hatta binli rakamlarla

16 Eibette Itridénemine ait tartimlan gérebilecegimiz ve isitebilecegimiz bir kayit ve belge elimizde
olmadigindan tartimiar kesinlikle boyledir diyememekteyiz.
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bahsedilen killiyatinin pek azi giinimize ulasmis olsa da, elimizdeki eserlerin-
den yola gikilarak baktigimizda, Klasik Masikimizin dini olsun ya da olmasin bi-
tlin beste formlarinda s6z sahibi olmus, mistesna bir sanatkdrdir sonucuna
ulasmaktayiz. Calismamiz icerisinde irdeledigimiz DinTMasikimizin egsiz 6rnek-
lerinden olan Rast Na't-t Mevlana, onun ustaliginin tevazuu ile tezahGrlinln en
nad e 6rneklerinden birisidir.

Itri Na'th Mevian@'yr bestelerken, giinimizde pek gbéremedigimiz perde
zenginligi ile climlelerini kurmustur. Ozellikle Rast makami dizisine ait olmayan
KirdTperdesini, Rast karar verdigi bélimlerde defalarca kullanmistir. Bu kulla-
nim, Rast makaminin etkisine, alisiimisin disinda bir duygu katmakta ve Kard?1
perdesi kullanitarak kurulan climieler, giiftenin de etkisi ile bu bdlimlerde ayr-
ca vurgulanmaktadir denilebilir.

Diger bir 6nemli nokta ise, solo okunmasi gereken ve bas karakterli bir er-
kek tarafindan icrasi makbdl olan Na't okuma geleneginin de geregi olarak,
eserin meyan sesleri olarak kabul edilebilecek Gerdaniye ve (istii seslerde ne-
redeyse hi¢ gezinmemis olmasidir. Bu formda eserler meydana getirmek iste-
yebilecek sanatkarlarin, seyir kullanimlarinda rehber olacagi kanaatiyle bu nok-
taya dikkatlerini gekmenin 6nemli olacag soncuna varmaktayiz.

Eserin diger bir carpici ydn( ise beste yapilirken kuilanian nagmelerde
hemen hicbir asinhk hissedilmemesidir. Mimkin mertebe motifler ve dolayisiy-
la cimleler sade tutulmus, Na't'in beste formunun geregine uygun-olarak vur-
gulanmak -istenen Hz. Peygamber (S.A.V.)’e olan muhabbet ve seVgi en yalin
haliyle giifteye uygun olarak hissettirilmistir. ‘

Yazilan nota ve yapilan tahlillerin yeni ¢alismalara ve arastlrmacuara fikir

verecegini, Buhlirzade Mustafa Itr Efendi'nin bu vesile ile daha iyi anlasilaca-

; gini ve eserlerinin daha etkili icra edilebilecegini umuyoruz.
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RAST NA'T-1 MEVLANA *

Giifte: Hz. Mevlina (Celaleddin-i RGmi)
- Beste: Buhfirizide Mustafa Itri Efendi
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* Eser, Suphi Ezgi'nin kaleme aldig| ve 1935, 1945 ve 1953 yillarinda “Tdrk Masik®si Klasikle-
rinden Temcid-Na't-Salat-Durak” bashkh Istanbul Konservatuvari Negriyati'nda yayinlanan notalarin
incelenmesi ve Bekir Sitki Sezgin'in kendi icrasindan istifade edilerek ayrica giiniimiizde okunan
sekli de goz dniinde bulundurularak notaya alinmistir. Usuls@z olarak yazilan notada, gegici arizalar
her satir bir 6i¢i gibi disinilerek konuimus ve/veya kaldiriimigtir. Alternatif Nota igin Bkz. Yavasca,
Aldeddin, Tirk MisikBinde Kompozisyon ve Beste Bigimleri, 5.639-642, istanbul 2002.



172 Yrd.Dog.Dr. Mehmet GONUL

11 o TTTTTTTT— e — !
[ D B . | .
e e = 1 : ]
! 'l I. - P.Y j d I‘ d
NA HAKK DOST.

DOSTee PA NI HA DE BER SE Rl NOH 3

=1
5

Pt
Q]
T
RN
b

3 3 NOH KON BE D! HAD RA

T —

=<
N
[=]
B




Rast Na't-1 Meviana ve Tahlili 173

P "
i R T i —_ [ )
i

REH NO MA Y1 A ¢l ZA Nt

PO 3
Bl SE RO BI PA TO Yi ¥i

Tt

g
n
o

29

f o = 3

' AY S S 3.0 =~ ICW 7 £ O -2
A S A S O TSN = TN 7 XSO SO e WO OO c SN - SOV 2 SO OO - JCTOOOOOOORN, 1 VOOV - T - MY S ol SO Y - TP Y .

AN37J | S— 1 13 - 1 l i A (/] 17 A0 VA Y2 0 ] e LA l) 1] ] I} | ¥ l
LS R 1 s g~ LD SUNLAN SN AU AN | r—rr [ b= B |
3 SER VI BUS TA NI Rl SA LET NEV BA HA Rl MA Rl FET.

R - )
Y
GOL BO NI BA GI SE RI AT SON BO U BA LA



174 Yrd.Dog.Dr. Mehmet GONUL

31 /___\
!
T = i - T 0
% ." B f’ f' .‘\ F f' T f 1] T 1 =
11 1 ¥ I | —. ¥ 1 { k3
oJ ' ! ' ' ' ' I

a
=
-3

v
|4 ¥ 1
SEM st TEB Ri 2I Kl DA RED NA Ti PEY GAM BER zl
1355 ] /—.\ e
W = P 1.4 * 5 — y.
1 1 1 [l i T 1
{ L1 T 1 1 | —_.. k 1 e . 1 [ 3 (1 T 1
i ! i + + e [ T |
BER BER

= ey
s = ; ez
{ — 1
SEY vl DI A IA T Yo oo

i 37 //_'——————\
! f u’\ et T i S U
S > k) 1 1 T 1 T 1 3
T 374 T i ¥ . T -t ] T
ry) + + T = —

E — vl YA TA
M

1972012

LY ¥

? t + 1]

' . = ]

- 4 i
LAHL

14
—_ AL

http://www.mutriban.com/mevlevi/naat-i-serif



