KAHIRE’'DE YAPILMIS BIR HUMAYUNNAME'NIN
MINYATURLERI

GUNER INAL

Kelile ve Dimne adli meshur hayvan masallarinin bir Osmanl
varyasyonu olan Hiimayinname?', onaltinci yilizyllda onun Farsga niis-
hasi1 Enver-i Siiheyli’ den? ‘Ali Celebi denen ‘All b. Salih tarafindan
secili bir nesirle Tiirk¢eye gevrilmis ve Kanuni Sultan Siileyman’a
(1520 - 1566) takdim edilmisti. Bidpay veya Beydaba’nin masal-
lar1 adiyla taminan Kelile ve Dimne orijinal olarak Sanskritge ya-
zilmig (Panchatantra) bir hikaye kitabi olup Sasani Sahi Hisrev
Aniigirvan zamaninda (531 - 579) Iran’a getirtilmis ve Pehlevice’ye
gevrilmisti3. Bu eser 750 civarinda ‘Abbasi Halifesi el-Mansir za-
maninda ‘Abdullih ibn el-Mukaffa tarafindan Arapga’ya cevril-
misti. 1150 de Nagrullah bu hikayeleri Farsga’ya gevirmis ve Gazne
sultan1 Behramgah’a ithaf etmisti. Dogu edebiyatinda son derece
popiiler olan bu eser onbesinci yiizyill sonunda ‘All $ir Neva’T'nin
saray vaizi olan Hiiseyn Va‘z Kagifi (6lm. 910 H./1504 M.) tara-
findan yeniden yazilmis ve Hiiseyn Baykara’nmin veziri Ahmed Sii-
heyll’ye izafetle Enver-i Siheyli adin1 almigti.

Kelile ve Dimne'nin Islam iilkelerinde bol bol kopya edilmis
resimli niishalarimin bulunmasina karsibk, Osmanlhlarin arasinda
eser bu derece popiiler olmamig ve tarihi yazmalarin golgesinde
kalmigtir. Bugiin bilinen resimli Hiimayinname yazmalar1 sayilidir.

1 Himayiinname igin bak: C. Brockelmann. “Kelile ve Dimne,” Islam Ansik-
lopedisi, VI (1967), 555-556.

2 Enver-i Sitheyli igin bak: E. G. Browne, A Literary History of Persia, II. From
Firdausi to Sa’di, Cambridge, 1964, 349-353. Eserin ¢evirisi i¢in bak: E. B. East-
wick, The Anvdr-i Suhaili, Hertfort, 1854; A. N. Wollaston, The Anvar-i Suhaili or
Lights of Canopus, commonly know as Kalilah and Dimnah, being an adaptation by mulla
Husain el-Wa’iz al-Kashifi of the Fables of Bidpai, London 1877.

3 Kelile ve Dimne igin bak: C. Brockelman, 1. Z. E., 552-558; E. G. Browne,
Y. 2. E. Islam sanatinda Kelile ve Dimne’nin tasvirleri igin bak: H. Buchtal
“Indien Fables in Islamic Art”, Journal of Royal Asiatic Society (1941) Part 4, 317-

324.
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Baslica Hiimayinname’ler Topkapr Sarayr Miizesi kitaphiginda bulu-
nan Revan 843 no. lu* ve konumuz olan Hazine 359 no. lu?® yaz-
malarla, Londra’da British Museum’daki (Add. 15153) 1589 ta-
rihli bir Himayinname® ile Boston’daki Giizel Sanatlar Miizesinde
bulunan bazi minyatiirlii sayfalardir 7. Bunlardan bagka, Bombay’da
Prince of Wales koleksiyonunda bulunan goo H./1495 M. tarihli
bir Kelile ve Dimne Yazmas1® da aym konuyu islemesi bakimindan
bu seriye dahil edilebilir.

Istanbul’da Topkap:r Sarayr Miizesinde bulunan Hazine 359
no. lu Himayinname visne ¢irugi bir deri cilt iginde muhafaza edilir.
Aharli krem rengi bir kagit tizerine 220 mm. boy ve 130 mm. eninde
443 yaprak ihtiva eder. Her sayfada ta‘lik ile yazilmig 75 mm.
uzunlugunda 12 satir bulunur. Eser 974 H./ 1567 M. yilinda Meh-
met b. Muhsin b. Burhan tarafindan Misir’da yazildigina dair 443r
sayfasindaki kolofonunda bir kayit tagir. Yine aym sayfada biraz
yukarda bulunan bir kayit eserin Defterdar Mustafa Pasa igin ya-
pildigin bildirir. Su halde karsimizda Osmanli devrinde Kahire’de
yapilmig bir minyatiirlii el yazmast bulunuyor. Eserin 1. sayfasinda
bir serlevhasi ve g0 minyatiirii vardir.

Hiimayinndme minyatiirleri konu bakimindan orijinali Kelile ve
Dimne ile ortak bazi sahneler tasvir etmekle beraber, aslinda En-
ver—i Siiheyli’nin bir gevirisi olmasi bakimindan bu eserle ortak birgok
tasvirler tasir. Kahire Himayanname’sinin minyatiirleri bu bakimdan

4 F. E. Karatay, Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Katalogu,
Istanbul, 1961, II, No. 2832, s. 304.

5 A. E., No. 2840, s. 306.

8 G. M. Meredith-Owens, Turkish Miniatures, London, 1963, 27,28- pls. V-
VI, XIII-XIV, XVIII-XX.

7 A. K. Coomaraswamy, “Miniatures from Turkish and Persian Book of
Fables™, Bulletin of the Boston Museum of Fine arts, XXVI (1928), 89-g1; A. Y., “Les
Miniatures orientales de la collection Goloubew au Museum of Fine Arts de Bos-
ton”, Ars Asiatica, XIII (1929), p. 65, pl. LXIV 103 abc.

8 I. Stchoukine, La Peinture Turque d’aprés les manuscrits illustrés, I. re partie:
de Sulayman Ier a’Osman IT (1520-1622), Paris 1966, 46-47, pl. I11; G. M. Meredith-
Owens ‘A Persian Manuscript of the Reign of Bayazit II with Ottoman Minia-
tures,” Bulletin of the Prince of Wales, Museum of Western India, No 10 (1967), 27-31.
Bu eser bir Himayiinname olmayip 658 H/1259-60 da Selguklu sultani ’Izzed-Din
Keykavus II i¢in Tunuslu Bahaeddin Ahmed ibn Mahmud’un Yaptig1 Kelile Dim-
ne’nin Farsga gevirisidir. Eserin tek kopyas: 863 H./1468-69 M. tarihli olup British
Museum’da bulunmaktadir (Add. 7766).
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Enver—i Siiheyli yazmalan ile kargilagtirilabilir. B. W. Robinson ta-
rafindan yayinlanan Ingiltere’de Marquess of Bute koleksiyonunda
bulunan 1593 tarihli Enver—i Siheyli yazmas1® Kahire Himayinna-
me’si ile ortak birgok tasvirler tasir. Ancak, bu minyatiirlerin be-
lirli bir sayis1 yaymlanmis oldugu igin, biz bu yazimizda yeri gelince,
sadece yaymnlanan minyatiirler arasindaki benzerlige isaret ede-
cegiz. Kahire yazmasindaki minyatiirlerin listesi Bute yazmasin-
dakilere tekabiil ettikleri sayfalarla ve Himayinname’de anlatildik-
lar1 yerle birlikte gosterilmistir. Bu caliymada eserin eski Tiirkge
bir hulasasindan (Ahmet Mithat Efendi’min, Huldsa— Hiimayinname,
Istanbul, 1304) faydalanilmigtir.

Kahire Hiimayinname sindeki Minyatiirlerin Tasvir Ettikleri Sahneler :

1. 33r. Giivercinlerin Konusmas: (H. 38)
60 X 65 mm. sayfanin iistiine dogru.

2. 53r Sahinin besledigi kargay1 seyreden dervis (H. 50)
75 % 82 mm. sayfanin altinda (Bute gor)

3. 58v Marangozun kendisinin taklidini yapan maymunu goérmesi
(H. 91)
100 X 89 mm. sayfamin ortasinda (Bute 45r).

4. 69gv Setrebe’nin Arslana takdim edilmesi (H. 111)
75X 97 mm. sayfanin ortasinda.

5. 79r Padisah’a adil denmesinin sebebi (H. 123)
110 X go mm. sayfanin baginda.

6. 87r Arslanin suda kendi aksini gérmesi (H. 134)
75 %85 mm. Sayfanin baginda (Bute 6gv).

7. 92r Kaplumbaganin sirtinda nehri gegen akrep (Hulasada yok)
75 %87 mm. sayfanin basina dogru. (Bute 74r).

8. 107r Arslan, karga, kurt ve cakalin deveyi yemesi (H. 155)
75X 9o mm. sayfanin ortasinda (Bute 87r).

9. 11ov Kazlarin tapidigi kaplumbaga (H. 163)
75X 9o mm. sayfanin baginda (Bute 8gr).

10. 123r lyi niyetli aymnin bir tasla bahgivani sldiirmesi (H. 183)
105 X 80 mm. sayfamin basina dogru (Bute 102r).

® B. W. Robinson “Two persian Manuscripts in the Library of the Marquess
of Bute, Part II; Anvar Suhayli, 1593 (Bute Ms. 347),” Oriental Art, No. 1 XVIII

(Spring 1972), 1-7, Fig. 4.
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Kuyruksuz esegin kulaklarini kesen koyli (H. 196)

80 x 115 mm. sayfanin bagina dogru (Bute 107r).

Seyh dervisin elini kesilmekten kurtarir (H. 215)
100 X 67 mm. sayfamin ortasina dogru (Bute 118v).

Belh dili konusan papaganlar (H. 235)

90 X 80 mm. sayfanin baginda (Bute 136r).

Yilam: atesten kurtaran deveci (H. 254)

80X 70 mm. sayfanin altinda (Bute 148r).

Kale muhafizimin giivercinleri avlayan kediyi cezalan-
dirmas1 (H. 272)

80 %65 mm. sayfanin altinda (Bute 160v).

Karga ceylam1 yer gibi yaparken avcinin onu goérmesi

(H. 243)

95X 75 mm. sayfanin baginda.

Iki kusa saldiran kaplan (H. 303)

50 mm. ¢apinda bir daire (Bute 182r).

Iki miiminin koyunlariyla birlikte egkiyalar tarafindan
soyulmas1 (H. 305)

70 X 9o mm. sayfanin altinda (Bute 185r)

Mardazmai ¢olinde maymun ve ayilarin harap olmasi
(H. 320)

100 X 75 mm. sayfanin ortasinda (Bute 198r).
Maymunun kaplumbaga ile seyyahati (H. 340)

90 X 60 mm. sayfamin altinda (Bute 2i1gr).

Tilkinin esegi arslana getirmesi (H. 363)

75X 70 mm. sayfanin ortasinda (Bute 225v).

Zahid’in gelincigi oldiirmesi (H. 376)

80x 69 mm. sayfanin bagina dogru (Bute 231v).

Kapana tutulmus kedi ile farenin gelincik tarafindan
gozetlenmesi (H. 390)

77 X774 mm. sayfanin altina dogru (Bute 238v).
Koyliniin karisimin Sehzade tarafindan kagirilmasi (H.
396 - 400)

85x %73 mm. sayfanin bagina dogru.

Bir gaylagin tapdigi fare ve kurbaga (H. 404)

40X 74 mm. sayfanin altina dogru (Bute 247v).
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26. 335v Bagdad padisahinn Cinli sevgilisini Dicleye atmas1 (H.458)
95 x 72 mm. sayfanmin altinda (Bute 277v).
27. 364r Adamin balgiga saplanmig turna kusunu yakalamasi

(H. 495)
85 x 9o mm. sayfanin basinda (Bute gorr).

28. 36gv Avciun acaip baligi hiikiimdara takdimi (H. 501)
93 X 93 mm. sayfamin baginda (Bute gor1r).

29. 396v Yemen hiikiimdarinin yanlhgshkla oduncuyu vurmas: (H.
534)
97 x66 mm. sayfanin altinda (Bute 326r).

30. 399r Kole cariyenin boynundaki biiyiiyii silerken sultanin
onu yakalamasi (H. 537)
95X 75 mm. sayfanin istiine dogru.

Bu galiymamizda Kahire Hiimayinname’sinin minyatiirlerini Ke-
lile Dimne, Enver—i Siiheyli ve Hiimayanname yazmalarinin tasvirleri
cergevesi iginde inceleyecek ve devrinin Osmanl resim iislibu igin-
deki yerini belirtmeye ¢alisacagiz.

Kitabin ebadina uygun kiigiik boy minyatiirler ortalama 75X
100 mm. biiyiikliigiindedir, ve ¢ok itinali yapilmistir. Minyatiiriin
metinle iligkisi dikkati geker. Normal bir dikdértgen halinde metnin
icine yerlestirilen minyatiirlerin (g2r - res. 4, 195V -res. 10, 299V -
res. 18) yani sira, cesitli sekilde yerlestirilen minyatiirler goriiliir.
58v -res. 1, 182r-res. 9, 265r - res. 14, 281r - res. 15, 293r - res.17
deki minyatiirler gergevenin digina tagarak sayfa kenarim da isgal
eder. Son iki minyatiirde resim gergevesi ile birlikte sayfanin kena-
rina tagsmistir. Bazan da minyatiir kademeli bir alana yerlestirilir.
Res. g (87r), res. 5 (107r), res. 6 (110v), res. 16 (288v), res. 8 (163v),
res. 11 (201v), res. 19 (335) de boyle kademeli alanlara yerlestirilmis
minyatiirlerin de sayfamin kenarina tagtigi gorilir. Bazan resmin
hem alt hem de iist kenarinda “U” seklinde birer gikinti bulunup
kapali bir “H” harfi meydana gelir (129r - res. 7). Res. 2’de (6")
arslan ile Setrebe’nin karsilagmasini tasvir eden minyatiir dikdortgen
bir gergeve igine alinmis olup bu cergeve rumi gegmelerle doldu-
rulmustur. Boylece, daha dekoratif bir sayfa meydana gelmistir.
Bunlarin yan: sira, daha degisik minyatiir ¢ergevelerine de rastlanir.
Mesela, 222v (res. 12) de iki kusa saldiran kaplam tasvir eden min-
yatiir yuvarlak bir madalyon iginde tasvir edilmistir. Madalyonun
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kavsine uygun olarak tasvir edilen agaclar, esas sahnenin etrafin
geviren siisleme geridi, bu minyatiirde bir madeni tabagin veya
biiyiik bir olasiikla keramik bir tabagin kompozisyonunun kopya
edildigi {ikrini uyandirmaktadir. Resmin daha ilging bir yonii de
etrafiml kusatan yazi satirlarimin diizensizligi ve madalyona bitis-
meleri yliziinden minyatiiriin sayfanin metni yazilmadan once ya-
pudig: izlenimini kuvvetlendirmesidir.

Ayni diizensizlik s. 226r de (res. 13) iki miiminin koyunlariyla
birlikte eskiyalar tarafindan soyulmasimi anlatan hikayeyi tasvir
eden minyatiirde de goriiliir. Resim, iki miimin koyunlariyla bera-
ber yiiriirken tepenin arkasindan onlar1 gézetleyen egkiyalart tasvir
eder. Tepe ve onun biikliimlii zemini metnin igine dalgali hatlarla
sokulmus olup yazi ile resmi ayran gergeve cizgisi ortadan kalk-
mistir. Resme tabii bir gergeve teskil eden zeminin biikliimlerinin
yam sira diizensiz hatlar halinde yaz satirlar1 yine resmin metnin
yazilmasindan o6nce yapildigi fikrini uyandirir. Metnin igindeki
resim ve yazi sikisikhig1 ve yakinlagmasina karsilik, sayfanin kenarina
tasan dort eskiyamin arkasina gizlendigi tepenin etrafi iic diiz ke-
narli bir gergeve ile sayfanin kenar gizgisine birlesmistir. 396v de
(Res. 20) aveimin acaip bir balig hiikiimdara takdimini gésteren
minyatiirde de enteresan bir yerlestirme tipi géze garpar. Hiikiim-
darin iginde bulundugu kayik ve deniz bir altigen cerceve icine
alinmigtir. Bu altigen igice girmis iki altigen gergeve ile bir onikigen
yapacak sekilde kesilmigtir. Her iki gergeve altigeni dekoratif serit-
lerle siisliidiir ve bunlarin gerisindeki dikdértgen alan igice gegen
seritler ihtiva etmekte ve iistte de gamali hag motifi ihtiva eden bir
band bulunmaktadir. Altta altigenin bir ucu bu dikdortgen cer-
geveyi asar, ve sivri bir ug halinde metne dogru uzanwr. Esas figiir
olan ava sagda sayfanin kenarina tagmig bir dikdortgen alan icine
alimmustir. Bu minyatiirlerin yerlestirilis tarzlar1 bize resimle yaz
arasinda daha yakin bir iligki bulundugunu ve pek muhtemel ola-
rak yazmanin 6nce resimlenip sonra minyatiirlendigini anlatmak-
tadir. Resim ile metin arasindaki bu iliski daha énce Misir’da resim-
lenen bazi Memlik yazmalarinda da goriilmektedir. Memlik e-
miri Timur Buga’nin (1467 - 68) mabeyincisi Seyfi ‘All Bey’in ha-
zinedar1 Hoskadem ibn ‘Abdullah igin yapilan Ahkmedi’nin Iskender-
name’sinin  Istanbul Universitesi kitapliginda bulunan (T. 6044)
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bir niishasinin1® 16r sayfasinda Iskender’in ¢avusu astirmasimi gos-
teren minyatiir (Res. 21) boyle bir durum gosterir. Once sayfaya
resim yapilmig sonra etrafi yazilarla doldurulmustur. Figiirlerin
arasindaki iligki zayiftir. Belki de Osmanh Hiimayinname’s: bir Mem-
lak geleneginden hareket ettigi i¢in kitap once resimlenmis sonra da
metni yazilmigtir. Hi¢ degilse, bazi sayfalar bakimindan bu bdyle
olmustur. Bu tip cesitli minyatiir alanlar1 sayfalarin monotonlu-
gunu giderir ve sayfa diizeni bakimindan daha siisleyici bir zevk
gobze carpar.

Bu kiiciik ebattaki minyatiirler son derece itinali ve kaliteli
bir uslap gosterir. Sayfa diizeninde goriilen siisleme zevki minya-
tiirlerin iglenisinde de kendini gosterir. Eserin birinci simif bir min-
yatiir ustasinin elinden c¢iktigi anlagihr. Elimizde bulunan resimli
Hiimayinname’ler ¢ok sayili oldugundan bu eserin tam bir benzeri
bulunan diger bir Himayinname yazmast elde bulunmamaktadir.
Fakat bazi sahnelerin benzerlerini Himayinname, Enver-i Siiheyli, ve
Kelile ve Dimne gergevesi i¢inde bulmak miimkiindiir. Eserin hi¢ de-
gilse bir minyatiiriiniin ¢ok yakin bir benzeri Boston Miizesindeki
birkag Himayinname sayfasindan birinde bulunmaktadir. Kahire
yazmasinin 110v sayfasinda (Res. 6) tasvir edilen kaplumbagay:
tasityan iki kaz hikayesi Boston Miizesindeki bir yaprakta hemen
aynen tasvir edilmistir**, Orijinali Kelile ve Dimne’de bulunan bu
hikayeye gore iki kaz sazlik bir golde yasiyor ve burada bulunan
bir kaplumbaga ile ahbaplik ediyorlardi. Bir miiddet sonra goldeki
su azalinca, kazlar sulak bir yere gitmek istediler. Bir su yaratig
olan kaplumbaga da onlarla birlikte gitmek istedi. Bunun tizerine
kazlar sazdan bir degnek yapip kaplumbagamin agziyla buna ya-
pismasim1 ve her kim ne derse kesinlikle konusmamasini soylediler.
Degnegin iki ucunu aizlarina alarak kaplumbagay1 kendileriyle
birlikte ugurmaya bagladilar. Onlar1 havada géren bazi kisiler “Ne
acaip! ki kaz bir kaplumbagay1 gétiiriiyor.” diye konugmaya bas-
layinca, kaplumbaga cevap vermek iizre agzini act1 ve degnek ag-
zindan c¢iktigindan yere distii!?2. Bu ¢ok eski bir hikaye olup ilk

10 1. Stchoukine-F. E. Karatay, Les Manuscrits orientaux illustrés de la Bibli-
otéque de L’Universite d’Istanbul, Paris, 1933, 50-5I.

11 A K. Coomaraswamy Les Miniatures orientales. .., pl. LXIV 103a.

12 Hulasa-i Hiimayunname, Ahmed Mithat Efendi edisiyonu, Istanbul, 1304,
s. 163.
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tasvirleri Hindistan’daki Gupta devrine kadar gider ve Avrupa’da
Bayeux halisinda bile tasvir edilmigtir 13,

Kahire yazmasinda bu hikadye biitiin ayrintilar1 ile gosteril-
mistir. Minyatiriin st kisminda bulutlarin arasinda gagalarinda
degnegi tasiyan iki kaz ve dayanamayip konustugu icin degnekten
bas asagiya diigen kaplumbaga goriiliir. Resim, boylece, hikiyenin
en can alica anim, kaplumbaganin diigmesini tasvir eder. Altta ise,
bir gehir veya kéy manzarast bulunur. Ince, uzun, dik gatili binalarin
ve kulelerin arasinda baglar1 goge c¢evrilmis, ellerini havaya kaldi-
mis sahislar hayretle kaplumbaga ile kazlar1 seyretmektedir. Sah-
nenin bu kadarmmin hikayeyi anlatmaya yetmesine ragmen, evlerin
altinda kalan sahaya bir pastoral sahne eklenmistir. Solda bir giftgi
¢iftini siirmekte ve basimi arkaya, goge dogru cevirerek, hayretle
kaplumbaganin diismesini seyretmektedir. Sagda ise otlayan hay-
vanlar sahneye bir janr havasi katmaktadir. Boston sayfasi gagilacak
derecede Kahire minyatiiriine benzemektedir. Ancak alttaki tarla
stirme motifi resimden c¢ikarilmig veya sonradan kesilmigtir. Fakat
istte binalarin arasinda olay1 seyreden gahislar aym espri ve kalib1
gosterirler. Solda istiiste tasvir edilmis iki uzunlamasina bazilikal
bina ve poligon kule arasinda kalan kisimda ii¢ sarikli sahis daha
kisa boylu tasvir edilmistir. Poligon kule ile diger bazilikal yap: ara-
sina stkijmig sahislar da aynen tekrar edilmigtir. Bu grup da iig
sahistan ibarettir. Ondeki kisa boylu figiir bir g¢ocuk tasviri olup
her iki minyatiirde de aym kaliba gére yapilmigtir. Sol kolunu yu-
kartya kaldirmig kaplumbagaya isaret eder. Sagdaki figiir grubuna
gelince, en sagdaki iki figiir aynen tekrar edilmistir. Sadece gerideki
figiiriin sapkas1 Boston yazmasinda daha sivri, konik bir sekil almig-
tir. Uzunlamasina yapinin gerisinde iki eli havaya kalkmug figiir de
aynen goriilir. Kahire yazmasinda bu gruba ilave olarak tepe ile
bina arasina sikigmig figiir ise belki de gergeve ile kesilmis oldugun-
dan ancak ustteki kissm muhafaza edilmigtir. Birbirleri arasinda
bu derece yakin kalip benzerlikleri olan bu iki minyatiirde en belli
bash fark ana temde goriilir. Kahire minyatiirii kaplumbaganin ko-
nustuktan sonra tepe taklak diigmesini tasvir ederken, Boston min-
yatiiriinde kaplumbaga heniiz kendisinin feci akibetine sebep olacak

13 A. M. Coomaraswamy, ‘“Miniatures from Turkish and Persian Book of
Fables™. .. y
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sozleri soylememis, degnege tutunup uctugu anda tasvir edilmig-
tir. Boylece, hikayenin iki farkli am birbirine ¢ok benzer kaliplarla
tasvir edilmistir. Boston’daki minyatiirlii sayfalarin da bir Hima-
yianname’ye ait olduklar:t agiktir. Fakat iki grup arasinda tek ortak
sahne bu kaplumbaga hikayesinde goriliir. Figiirlerin tiplerindeki,
pozlarindaki benzerlikler, mimari ve kompozisyon benzerlikleri
her iki eserin de belki aym usta ve atdlye elinden giktiginmi ima et-
mektedir. Kahire minyatiiriiniin daha itinali olusu ve kalhplardaki
rahathk Boston yazmasimin Kahire yazmasini taklit ettigi intibaim
uyandirmaktadir fakat kesin bir yargiya varabilmek icin Boston
minyatiiriiniin geldigi yazmanin bulunmasi ve iki yazma arasinda
daha bagka ortak taraflarin meydana cikarilmas: gerekir.

Aym hikaye British Museum’da bulunan (Add. 15153) 1589
tarihli diger bir Himayinname yazmasinda da gorilir 4. Burada
minyatiir Kahire ve Boston Himayanname'lerinin aksine, hikayeyi
bagska bir kaynaga gore tasvir eder. Sehir manzarasi resimden ta-
mamen ¢ikarilmigtir. Ustte altin yaldiz bir gok yiiziinde tam min-
yatiiriin orta ekseninde tepenin sivri ucuyla belirtilen bir yerde iki
kazin tasidigi degnegin ustiinde profilden goériinen oturmus bir kap-
lumbaga yer alir. Altta ise, 6n planda siralanmig alti sahis ellerini
ve baglarini havaya kaldirmig hayretlerini ifade ederler.

Bombay’da Prince Wales koleksiyonunda bulunan 1495 ta-
rihli Osmanl Kelile ve Dimne’sinde ise, bu hikdye daha da farkli tas-
vir edilmigtir *. Ortada bir ¢ikinti yapan kademeli minyatiir sa-
hasinin tam ortasinda ana motif, kazlarin tasidigi degnege asili kap-
lumbaga gosterilmistir. Asagida sembolik bir manzara iginde u-
zanmig, oturmus, ¢émelmis ve ayakta duran dort sahis gesitli el ha-
reketleriyle olay karsisindaki hayretlerini belirtir ve ana motife dik-
kati cekerler.

Bu iki farkl tasvir tarzimin gerisindeki gelenegi anlamak igin
onbesinci yiizyllda resimlenmis Kelile ve Dimne’lerde ayni olayr tas-
vir eden minyatiirleri incelemek gerekir. Hikdyenin en sade tasvir-

14 G. K. Meredith-Owens Turkish Miniatures. . ., 27-28, pl. V; Bu yazmanin
minyatiirleri gosterdikleri islip 6zellikleri bakimindan Mehmet IIT devrinde
(1595-1603) biiyiik bir olasilikla tasrada gelisen bir resim okulunu yansitir. Bak:
F. Cagman-N. Atasoy, Turkish Miniature Painting, Istanbul, 1974, 58-63.

15 M. Meredith-Owens, ‘“A Persian Manuscript of the Reign of Bayazit
II...,” ... Fig. 30.
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lerinden biri Topkapt Miizesinde bulunan 1417 tarihli (Revan 1023)
Kelile ve Dimne'nin® 6Gor sayfasinda goriiliir. Burada altn yaldiz
bir gokyiiziinde sadece iki kazin tasidigi degnege asili kaplumbaga
tasvir edilmigtir. Seyirciler resimde yoktur. Fakat biraz daha geg
bir devirde Bay Sungiir devrinde Herat’ta yapilmis Kelile ve Dim-
ne’lerde seyirciler de sahneye katilmigtir. Yine Topkapt Miizesinde
bulunan 1429 tarihli Kelile ve Dimne'nin (Revan 1022)17 45r say-
fasindaki (res. 23) minyatiirde olay sagh sollu gosterilmistir. Sagda
altin gok yiziinde iki kazin tagidigi degnege asii kaplumbaga ve
altta nehir kenarindaki bir manzara goriiliir. Sagda ¢ sira halinde
toplu bir grup teskil eden sahislar olayr seyrederler. Bundan biraz
sonra aym atdlyede resimlenen yine Topkap:r Miizesindeki Hazine
362 no. lu Kelile ve Dimne’de?® bu hikdye bu defa bagka kalipla
islenmistir (5or) 1*. Minyatiirde bir manzara iginde buyikli ki-
cikli baz1 sahislar baglarim goge kaldirmis hayretle olayr sey-
rederler. Ana motif kazlar ve degnege asih kaplumbaga minyatiiriin
disinda sayfanmin sol kenarinda gayet kiigiik bir motif halinde gos-
terilmistir. Bu minyatiiriin hemen hemen bir kopyast da Tehran’da
Giilistan Sarayr Miizesinde bulunan Kelile ve Dimne’de yer alir 20,
Seyirci figiirleri gok az farklarla tekrar edilir. Fakat ana motif bu
sefer sayfanin sag kenarina alinmigtir. Biri digerini taklit eden bu iki
Kelile ve Dimne yazmasinda ana temin minyatiirden c¢ikip sayfa ke-
narim isgal etmesine ve boylece ikinci planda gosterilmesine ragmen,
sehir sahnesi heniiz minyatiire girmemistir. Paris’te Milli Kitap-
likta bulunan bir diger Kelile ve Dimne yazmasinda da kaplumbagay:
tagtyan kazlar resmin sol kogesini isgal eder ve sagda iki kisi olay:

16 F. E. Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Farsga Yazmalar: Katalogu,
Istanbul, 1961, No. 865, s. 301. S. Walzer, ‘““The Topkapt Saray Manuscript of
the Persian kalila wa Dimna ‘cdlated 1413.”” Paintings from Islamic Lands, (Oxford,
1969), 48-84, Fig. 23.

17 A. E., No. 864, s. 301; B. W. Robinson, ‘“Prince Baysunghur and the Fables
of Bidpai’’, Oriental Art, XVI, No. 2 (Summer 1970), 1-10.

18 F. E. Karatay, 1. Z. E., No. 867, s. 302.

1 B, W. Robinson, 7. Z. E., Fig. 11; Ogrencilerimden Mustafa Siiner Top-
kapr Sarayindaki Bay Sungur devri Kelile Dimne’lerini inceledigi lisans tezinde
bu yazmanin minyatiirlerinin yapistirma oldugunu giistermistir.

20 B. W. Robinson, “The Tehran Manuscript of Kalila wa Dimna. -A Recon-
siderttion,” Oriental Art, No. 4 (1958), 108-115, bil. 5, Fig. 5.
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KAHIRE’DE BIR HUMAYUNNAME'NIN MINYATURLERI 449

hayretle seyreder?!. Biitiin bu onbesinci yiizyll minyatiirlerinde
sehir tasvirleri goriilmez. Hepsi Iran’da yapilmis olan bu minyatiir-
ler sadece seyircilerle ana motifi gostermekle yetinir. British Mu-
seum’daki Hiimdyianname bu bakimdan onbesinci yiizyll Muzafferd,
Timurlu, ve Tiirkmen 6rneklerine yakindir ve muhtemelen Iran’da
yapilmig Kelile ve Dimne’lerden modelini alir. Kahire ve Boston yaz-
malarindaki sehir manzarali tipi onbesinci yiizyil tasvirlerinde bu-
lamiyoruz.

Onaltina yiizy1l sonundan gelen bir Enver-i Siheyli yazmasi
Iran’da da sehir manzarali tasvirlerin yapildigini géstermektedir.
Lord Bute koleksiyonunda bulunan 1593 tarihli ve Sadiki Bey 22
adli bir nakkagin elinden ¢ikan bu Enver-i Siiheyli aym hikayeyi ben-
zer gekilde tasvir eder?. Eser Kahire yazmasindan agagi yukan
yirmi bes yil sonra yapilmakla beraber, sahneyi ele altaki espri
aynidir. Ana motif olan kaplumbagay:1 tasgiyan kazlar yukarda say-
fanin iist sag kenarinda ufacik bir yer kaplar. Buna karsilik, resmin
biiyiik bir kismin1 kubbeli yapilarla doldurulmus bir tepelik man-
zara iggal eder. Kahire yazmasinda oldugu gibi binalarin arasina
stkismig insan figiirleri, kadin ve erkekler hayretle olay1 seyretmek-
tedir. Bir kubbenin iistiinde oturan ve kaplumbagaya isaret eden
bir ¢ocuk, 6nde eli kiirekli bir adamla beyaz sakalli bir ihtiyar, bun-
larin gerisinde otlayan bir egekle yem yiyen tavuk, horoz ve civcivler
bir kasabanin giinliik hayatim aksettirirler. Sanatgi Beydaba ve
Kasif’nin  hikayesini yerli bir dekor, bir giinlilk hayat yasantisi
iginde gostererek ona daha yeni bir muhteva katmig ve daha ger-
gekci bir karakter kazandirmugtir. Kahire, Boston ve Bute minya-
tiirleri, sonuncusu farkli bir kaliptan hareket etmekle beraber, hepsi
onaltinc1 yiizy1l eserleri olmast bakimindan bu devirin yeni bir aki-
mim aksettirirler. Her ti¢ii de hikayeyi gergekgi bir sekilde yorum-
layan yeni bir anlayist temsil eder 2. Bute yazmasinda bir Safavi

21 E. Blochet, Les Enliminures des manuscrits orientaux - turc, arabes, persanes-
de la Bibliothéque Nationale, Paris, 1926, 74-75, pl. 22.

22 Sadiki Bey igin bak: Calligraphers and Painters A. Treatise by Q adi Ahmad Son
of Mir Munshi (Circa A. H. 1015-1606) translated from the Persian by Minorsky,
Washington, D. C., 1959, p. 191.

23 Bak not g, Fig. 4.

24 Onaltina1 yiizyll minyatiirlerinde gergekgilik ve janr sahneleri hakkinda
yazar bir ¢galiyma hazirlamaktadir.

Belleten C. XL, 29
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kasabasin1 aksettiren minyatiir, Kahire yazmasinda Osmanli sehir
tasvirlerinin bir modelini gosterir. Figiir ¢caligmalar1 her iki grupta
da farkli olmakla beraber, bu ii¢ minyatiir olayr bir janr havasi
iginde gostermeleri bakimindan onaltinct yiizyilin ortak bir 6zelligini
paylasirlar. British Museum Himayinname’si ise, daha eski bir ka-
hiba gore calgir ve eski gelenege bagh kalir. Bombay yazmas: hep-
sinden farkli olup minyatiirlerde goriilen bazi Tirkmen ozellikle-
rine ragmen, burada Osmanlt sanatgisimin bazi yeni motifleri de-
nedigini gosterir

Kahire Hiimayinname’sinin enteresan tasvirlerinden biri de 87r
de (Res. 3) arslan ile akilli tavsanmin hikayesini tasvir eden minya-
tirde goriilir. Dimne’nin anlattigi hikayeye gore arslamin biri
suyu bol bir iilkede yasiyordu. Diger hayvanlar arslana her giin
yemlik bir hayvan gondermeyi ve boylece rahat yagamayi teklif et-
tiler. Arslan da razi oldu. Giiniin birinde kur’a bir tavsana isabet
etti. Tavsan hayvanlara dedi ki: ‘Size hi¢ bir zarar getirmeyecek
tarzda bana bir kolaylik gosterirseniz, ben sizi bu arslandan kur-
tarmayr umarim. Beni arslamin yanina kim gétiirecekse, benim ge-
ride kalmami hos gorsiin ve beni zorlamasin’. Hayvanlar bunu ka-
bul ettiler. Tavsan arslanin yemek vakti gectikten sonra gitti ve
arslana kendisinin el¢i olarak geldigini ve bir tavsan getirdigini,
fakat yolda bu tavsanin bir arslan tarafindan alindigini soyledi.
Arslan diger arslan1 bulmak iizre yola gikti. Tavsan onu bir kuyunun
bagina gotiirdii. Arslan kuyuya bakinca iginde kendisinin ve tav-
sanin aksini gérdi ve onlar1 yakalamak i¢in kuyuya atlayarak bo-
guldu. Boylece, hayvanlar da arslanin zulmiinden kurtuldu 23.

Resim 3 deki (87r) minyatiir bu olayi tasvir eder. Solda bir te-
penin o6niinde bir silindire benzeyen ve asagi dogru genisleyen ku-
yuyu goririiz. Bir ¢ember seklinde gosterilen kuyunun dibinde at-
layip 6len arslan gosterilmistir. Ustte ise tavsan kuyunun igine diis-
miis arslana bakmaktadir. Boylece, resmin sol kismu hikayede ge-
¢en motiflerle sahneyi canlandirmaktadir. Sagda tepenin gerisin-
deki diizliikte ise, onde ve sagda cadirlar ve gerilerinden gériinen
hayvanlar sahneyi zenginlestirir. Hayvanlarin hikayede bahsi ge-
gen ve arslana yem olarak gonderilen hayvanlari temsil etmesi miim-
kiinse de, éndeki ¢adirlar hikdyede ge¢meyen fakat janr karakterin-

28 Hulasa-i Hiimayunname, s. 134.
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deki motifleri temsil ederler. Boylece, bundan ©nceki minyatiirde
oldugu gibi hikaye giinliikk hayat cercevesi i¢inde ifade edilmis olur.
Bu hikaye de daha o6nceki devirlerde, ozellikle ondérdiincii yiizyil
Memltk Relile ve Dimne’lerinde ¢ok daha sematik bir gekilde tasvir
edilmistir. Cambridge’de Corpus Christi College, Miinih, Paris,
Oxford’da Bodleian Library’da bulunan Memlik yazmalarinin
hepsinde hikayenin bagka bir ani, arslanin tavsanla birlikte kuyunun
i¢gine bakip suda kendi hayalini gordiigii an tasvir edilmigtir 26, Sa-
dece bunlardan Oxford yazmasinda suyun iginde hem arslanin
hem de tavsamin hayali goriiliir??. Aymi modelden hareket edildigi
belli olan bu doért sahnede hayvanlarin pozlari sematiktir ve hemen
hemen birbirinin aymdir. O devrin tsltbuna uygun yapilmig man-
zara unsurlari, kaya, bitki ve ¢igekler, kuyu hep aym sematik sekilde
gosterilmigstir. Hikayede zikredilen ana motiflerin diginda sahnede
bagka bir eleman yer almaz. Yine bir Memlak iilkesi olan Misir’da
yapilmig Osmanli Hiimayanname’sinde artitk bu eski gelenekle bir
iligki gorilmez. Biitiin dekoratif renk ahengine, canlihgna, cizgi
zarafetine ragmen, tavsanin ve arslanin tasvirinde, manzaraya bir
janr havasi katan ilave motiflerde devrin tabii olana yonelen ger-
¢ekgi anlayigi farkedilir.

299V (res.18) de bir karganin tasidi: fare ile kurbagayi tasvir
eden minyatiirde 2® asagida tasvir edilen gehir motifi ve hayretle
onlar1 seyreden sahislar yine sahneye janr havast katar ve kaplum-
baganin taginmasi sahnesiyle benzerlik gosterir. Ayni tip gehir tas-
virlerini g2r de (Res. 4) kaplumbaganin sirtinda suyu gegen akrep
tasvirinde de buluruz. Hikayede bahsedilmemekle beraber?® res-
min ist sag ve sol kosesindeki gehir tasvirleri, binalarin ve kuleden
olay1 seyreden sahislar ve o6zellikle suda yiizenler olaya bir janr ha-
vas1 katar.

Hikaye elemanlarina janr karakterindeki motiflerin karigma-
siyla sahnenin zenginlesmesi res. 5 de (107r) Setrebe’nin anlattig

26 S. Walzer, “The Mamluk Illuminated Manuscipts of Kalila wa-Dimna,”
Aus der Welt der islamichen Kunst (Festschrift fiir Ernst Kiihnel), Berlin, 1959, 193-206,
Figs, 5, 6, 7, 8.

27 A.E., Fig. 6.

28 Sahnenin hikayesi igin bak: Hulasa-i Humayunname, s. 404.

* Hikayenin teshisine yardim eden Yavuz Senemogluna tesekkiirii bir borg
bilirim.
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akilsiz deve hikéyesini tasvir eden minyatiirde goriliir. Bir arslamin
bir kurt, bir ¢akal, bir kargadan ibaret ii¢ arkadast varmig. Bir giin
oradan gecen bir kervanin bir devesi de onlara katilmig. Arslan
bir giin bir fille bogusup yarall gelmis. Cakal ve karga arslanin av-
landiklar1 ile gegindiklerinden ag¢ kalmiglar, hile ile deveyi yemeyi
kararlagtirmiglar. Karga bunu arslana sdyleyince arslan kizmig, ka-
bul etmemis fakat {i¢ arkadag bir hile bulmuglar. Karga etini ars-
lana teklif etmig, digerleri “senin etin yenmez”, demigler. Aym tek-
lifi ¢akal yapmis, ‘“senin ectin kokar,” demigler. Kurt kendi etini
takdim edince, onu da kokar bulmuglar. Deve ¢ar nagar kendi etini
takdim etmis ve bunu firsat bilen hayvanlar hemen onun iistiine
gullanip hayvam pargalayip yemisler 30,

Resim 5 de bu hikaye yine ¢ok canli ve hikayeci bir tarzda re-
simlenmigtir. Esas olay resmin 6n planinda ve tam ortada goste-
rilir. Deve hayvanlarin ortasinda boylu boyunca yere uzanmis olup
dort hayvanin her biri bir tarafina saldirir. Arslan boynuna saldi-
rir, ¢akal karmimi deger, kurt kalgasimi pargalar, karga horgiiciinii
gagalarken tasvir edilmigtir. Sahnenin ilging tarafi solda ve geride
ormanlar kralinin bog tahtinin bulunmasi ve tepenin gerisine sag
arka plana geyik ve otlayan kisraklar gibi diger hayvanlarin da
yerlestirilerek olaym daha tabii bir dekor iginde gosterilmesidir.
Boylece, olaya yine bir janr havasi katilmig olur. Eger bu sahne
Bombay’da Prince of Wales Miizesinde bulunan ve Istanbul’da
yapildigi kaydim tagiyan 1495 tarihli Kelile ve Dimne (No. 5134, fol.
102r) nin aynt konulu minyatiiriiyle kargilagtinlirsa, fark daha iyi
belirir 1. Bombay yazmasinda sadece arslan devenin iistiine qul-
lanmig olup diger hayvanlar hareketsiz bir halde devenin etrafina
dizilmigtir. Bu hareketsizlik sahnede donukluga sebep olur. Zemini
bastan agagiya kaplayan ¢igek motifleri de sahneye dekoratif bir
karakter verdiginden resmin donuklugu artar. Buna karsihk, Ka-
hire minyatiiriinde yazmadaki biitin minyatiirlerin karakterine
uygun olarak bir tabiilik, canlhlik ve hikayenin anlatihiginda bir
tazelik goze garpar. Topkapt Miizesindeki 1429 tarihli Kelile ve Dim-
ne'nin (Revan 1022) 32 44r sayfasinda aymi hikayeyi tasvir eden

30 Hulasa-i Hiimayunname, s. 155.

31 G. M. Meredith-Owens, .“A Persian Manuscript of the Reign of Bayazit
II...” .., Fig 29.

32 Bak not 17.
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minyatiirde (Res. 24) olay Bombay yazmasindaki gibi sadece hi-
kaye elemanlariyla gosterilmistir. Burada hayvanlarda bir canhhk
vardir, fakat Kahire minyatiirii kadar canl degildir ve arka planda
baska hayvanlar goriinmez. Bu bakimdan Kahire yazmasinin ken-
dine has bir karakteri oldugu anlagilir.

58v deki (Res. 1) minyatiir Kelile’nin anlattigi bir hikayeyi
canlandirir. Maymunun biri bir diilgerin bir agacin iistiine binerek
onu kestigini ve bir arsin kesince igine bir kama soktugunu goriir.
Bu manzara hosuna giderek onu seyre dalar. Diilger bir ara bagka
bir i gérmek iizre oradan uzaklaginca maymun da kalkar kendi-
agacin istiine biner; fakat sirtim1 kamamin bulundugu yere verir
ve yliziinii obiir tarafa gevirir; kuyrugu da acgik olan yarigin igine
sallanir. Bunun farkinda olmayan maymun kamay: gikanir gikar-
maz, agacin yarigl kuyrugunun iizerine kapanir, o da duydugu
acidan bayilacak hale gelir. Bu sirada geri dénen diilger maymunu
bu halde gériince, ona dayak atmaya baglar ve maymunun diilger-
den yedigi dayak, kuyrugunun kisilmas: yiiziinden ¢ektigi acidan da
beter olur®. Minyatiir tam maymunun kuyrugunun kisithp diil-
gerin de geri déndiigii am tasvir eder. Resmin 6n planinda bir kalas
iistiine oturan ve testere ile onu kesen iri bir maymun figiirii gorii-
lir. Kuyrugu kalasin yarigina girmis kanamaktadir. Sagda ise diil-
ger geri donmiig bir eli agzinda hayretle maymunu seyretmektedir.
Maymun ile diilgerin arasindaki agagta bir kag tane daha maymun
olayr seyrederler ve sahneyi zenginlestirirler. Bunlarin diginda
solda tepenin gerisinden goriinen binalar ve agaglar yakinlardaki
bir kasabaya isaret ederler. Binalarin arasindaki figiir olay1 seyreder.
Tepenin hemen 6niinde bulunan bulutlar hem sathi siisleyici de-
koratif motiflerin fonksiyonunu gériir, hem de kasabanin uzakh-
gina isaret eder. Boylece, hikaye motiflerinin digindan resme giren
elemanlar sahneyi zenginlestirir ve bir janr havasi katar.

Kahire yazmasinin bu minyatiirii de geleneksel Kelile ve Dim-
ne tasvirlerinden farklidir. Onbesinci yiizyllda bu hikayeyi tasvir
eden minyatiirler olayr tamamen bagka bir sekilde tasvir ederler.
Topkapr miizesindeki 1417 tarihli Kelile ve Dimne (Revan 1023) 34,

33 Hulasa-i Hiimayunname, s. Q1.

34 Bak not 16, ve S. Walzer, ‘“The Topkap: Saray Manuscript of the Persian
Kalila wa Dimna ’dated 1413’,” Paintings from Islamic Lands, (Oxford, 196g),
48-84, Fig. 18.



454 GUNER INAL

Paris Milli Kitapliktaki bir baska Kelile ve Dimne (Biol. Nat. 377) %,
yine Topkapi Miizesindeki iki Bay Sungtr devri Kelile ve Dimne’si,
Hazine g62 (30r) 3¢ ve Revan 1022 (25r-res. 25) 3% gibi onbesinci
yiuzyilin énemli Kelile ve Dimne yazmalarinda hikayenin en 6nemli
am diilgerin maymunu goriip elindeki sopayla onu dévmeye kal-
kigt1g1 an tasvir edilmis ve bunun disginda higbir ilave motif resme
girmemistir. Bu bakimdan Kahire Himayanname’si devrin realizme
kagan egilimini hikayeci bir cergeve iginde gosterir.

Yazmadaki bazi minyatiirlerin metin disgg motiflerle zengin-
lesmesine ve janr karakteri kazanmasina kargsilik, bazi sahnelerde
hikayenin sadece ana motifleri kullamilmistir. 265r de (Res. 14) may-
mun ile kaplumbaganin hikayesini resimleyen minyatiir bu tiptir.
Bidpay’in anlattigi hikdyeye goére maymunlarin krali AMahir ihti-
yarlayinca gen¢ bir maymun onu tahtindan atmuisti. O da denizin
kenarinda bir incir agacina sigindi. Incirleri yemege basladi. Bir
incir suya distii ve cikardigi sesten hoslanan maymun bir inciri
yiyip digerini suya atmaya bagsladi. Asagida suda yasayan bir kap-
lumbaga da onun attug incirleri yiyordu. Béylece, maymun ile kap-
lumbaga dost oldular. Bir miiddet sonra kaplumbaganin karis1 bu
dostlugun haberini aldi ve kocasini kiskanip maymundan ayirtmaga
karar verdi. Kocasina hasta oldugunu ve iyilesmek igin de bir may-
munun kalbine ihtiyact oldugunu soyledi. Kaplumbaga dostu may-
munun kalbini almaga karar verdi. Bir giin kaplumbaga onu evine
bir ziyafete davet etti. Maymun da onun sirtina binerek ikisi yola
koyuldular. Kaplumbagay1 iizgiin goren maymun sebebini sordu.
O da karisimin hasta éldugunu ancak bir maymun kalbinin onu
iyilegtirecegini sdyleyince, bundan kuskulanan maymun, ‘“Neden
soylemedin? Ben kalbimi evde biraktim. Agaca dénelim de alalim.”

dedi ve agaca varinca hemen yukar atlayip kaplumbagadan kur-
tuldu 38,

Resimde maymun kaplumbagamin sirtina binmis suda seyahat
ederken goriiliir. Resim hikayenin sadece sembolik bir tasvirini
verir. Manzara elemanlar1 diginda higbir ilave motif gorilmez.

35 S. Walzer, A. E., Fig. 37.

3¢ Bak not 19, Fig. 4.

37 Bak not 19, Fig. 3.

38 Hulasa-i Humayunname, s. 340.
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Aymi yiizyllda bu eserden yirmibes yil kadar sonra yapilmis olan
Bute yazmasinda da bu hikdye bazi islap farklarma ragmen, aym
sekilde tasvir edilmigtir®. Bu hikaye devirler boyunca hig farkh-
lagmadan tasvir edilmis gibi goriiniir. Paris Milli kitaplhktaki 913
no. lu Kelile ve Dimne’de %%, Topkapr Miizesinde Revan 1023 no. lu
Kelile ve Dimne (122v)4!ile Revan 1022 (g1v - res. 26) ve Hazine 362
no. lu (1o7r) Kelile ve Dimne’lerde*? hikaye aym ikonografik o6zel-
liklerle fakat devrinin islbuyla tasvir edilmistir. Resimde maymun
kaplumbaganin sirtinda *seyahat ederken goriilir. Fakat bunun
disinda Paris Milli Kitaplhikta 377 no. lu FKelile ve Dimne de*® go-
rildiigii gibi seyrek de olsa, maymunu agacta sudaki kaplumbaga
ile sohbet ederken gosteren minyatiirler de vardir. Bu hikayenin
tasvirinde Kahire yazmas: i¢in énemli olan nokta, her nasilsa nak-
kasin bu geleneksel tasvire hichir yenilik katmadan oldugu gibi
resme gecirmesidir.

Kahire Himayinname’sinde Kelile ve Dimne’lerde pek tasvir edil-
meyen fakat Enver-i Siheyli’de tasvir edilen bazi hikayeler de bu-
lunur. Kahire yazmasinin 369v (Res. 20) sayfasinda avcinin hii-
kiimdara acaip bahgi takdim etmesini gésteren minyatiir bu tiptir.
Hikayeye gore bir giin bir ava kug avlarken iki softay: tartisirken
goriir ve onlara susmalarim1 séyler. Onlar ¢ok atesli tartigmaktadir
ve ancak kendilerine iki kug verirse ona ne konugstuklarini anlata-
caklarin1 soylerler. Ne erkek ne de kadin olan “Hiinsa” y1 tartig-
maktadirlar. Avelr bundan birsey anlamaz ve eve bir tek kug gotiiriir.
Ertesi giin bir balik tutar ve onu padisaha gétiirmek ister. Bir kaba
su doldurur ve balig1 padisaha diri diri gétiiriir. Padisah hayvana
meraklidir ve baliklan igin bir havuz yaptirmistir. Bir de sandali
olup bazan sandalla bu havuzda gezer ve baliklarimi seyreder. Av-
cinin baligma r1ooo altin teklif eder fakat veziri bu paray: fazla bu-
lur ve padisahi soziinden déndiirmek igin avciya baligin hangi cins
oldugunu sorar. Eger balik disiyse, biz erkek istiyoruz, erkekse de
biz disi istiyoruz diyecektir. Fakat balik¢: igin farkina varir ve he-

39 Bak not 9, Fig. 8.

40 S, Walzer, 7. Z. E., Fig. 47.

41 Bak not 16.

42 Her iki minyatiiriin kargilagtirilmasi igin Bak not 19, Fig. 5 ve 6
43 S, Walzer, 7. Z. E., Fig. 37.
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men softalarin konustuklar1 aklina gelir “Hiinsa” der. Avcinin ce-
vabindan hoglanan padisah s6ziinden dénmez ve 1000 altini verir 44,

Bu hikaye Bute koleksiyonunda bulunan Enver—i Siiheyll yaz-
masinda da tasvir edilmigtir 45, Burada hiikiimdar bir suyun yani
havuzun kenarinda oturmus avcinin kendisine getirdigi bahga dog-
ru elini uzatirken tasvir edilmistir. Gerisinde de vezirleri yer alir.
Havuzdaki kayik da bir hikaye elemam olarak tasvir edilmistir.
Res. 20 de Kahire yazmasinda tamamen bagka bir kompozisyon
goriilir. Gegme seritlerden dekoratif bir zemin iistiine yerlestirilen
igige gecmis altigenlerin i¢inde bir onikigen saha suyu temsil edecek
tarzda spiral dalga motifleriyle doldurulmustur. Bu madalyonvari
gergeve icinde havuzda kayikla gezen padisah, veziri ve kayikgis
ile goriilir. Kiyida duran sarikli, uzun elbise ve kaftanlh avci pa-
disaha c¢anaktaki baligi uzatmaktadir. Gerisindeki tepenin ardin-
dan da bir seyirci hayretle olay1 seyreder. Boylece burada hikaye
degisik bir tarzda yorumlanmugtir.

335v de (Res. 19) yine Enver-i Siiheyli ile Hiimayianname’lerde
tasvir edilen bir hikaye goriilir. Bagdat’i ziyaret eden Cin padi-
sah1 Bagdat padisahina ¢ok giizel bir cariye verir. Padisah bu ca-
riyeyi o kadar sever ki biitiin devlet iglerini ihmale baslar. Riiyasinda
ona bir ihtiyar goriiniir ve bu cariyeden kurtulmasimi ihtar eder.
Padisah ihtiyarin tekrar tekrar goriiniip ihtar etmesine ragmen
bir tiirlii cariyeden kurtulamaz. Bir keresinde onun 6ldiiriilmesini
emreder fakat padisahin kadim1 ne kadar sevdigini bilen adamlar
onu oldiirmezler ve ertesi giin padisah yine cariyeyi isteyince ka-
dim1 geri getirirler. Padigsah yine her isi ihmale baglar. Bu sefer ar-
tik kendisi bu cariyeden kurtulmasi gerektigini anlayarak kadim
Dicle nehrine atar %6,

Bu hikayeye yine Bute Enver-i Siheyli’sinde rastlanir47. Min-
yatiirde padigahin sarayir Dicle’nin kenarinda bir kule ve fasad ha-
linde gosterilmistir. Padisah kulede dalgalarin ve baliklarin arasinda
girpinan cariyeye bakarken tasvir edilmistir. Bunlarin diginda su-
daki yelkenli ve pencereden bakan bir kadin bagi sahnedeki diger

4 Hulasa-i Humayunname, s. 501.
4 Bak not g, Fig. 11.
48 Hulasa-i Hiimayunnane, s. 458.
47 Bak not g, Fig. 10.
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figiirleri teskil ederler. Kahire yazmasindaki minyatiire gelince,
burada bir bina fasadi yerine resmin enini soldan saga bagtan baga
kaplayan bir kale tasviri goriiliir. Suda dalgalarin ig¢inde baygin
yatan kadiin etrafinda onu kurtarmaya galigan dort erkek figiiri
yer alir. Bunlardan birisi kadim yakalamig, kalenin suya agilan ka-
pisinda duran bir adamin kendisine attigr ipi tutup kaleye dogru
yizmektedir. Boylece, Safavi yazmasindaki temsili tasvire kargilik,
burada daha ayrintili ve hareketli, hikayeci bir sahne ile karsilagiriz.

Yine FEnver-i Siheyli ile Hiimayanname arasindaki ortak sahne-
lerden biri de bir koyliiniin geng ve giizel karisinin bir sehzade tara-
findan kagirilmasini tasvir eden sahnedir. Hikayeye gore Irak A-
cem’inde bir kéyde zengin bir c¢ift¢i yasardi. Bunun kendisinden
geng ve giizel bir karis1 vardi. Adamin isleri bozulmaya baglayinca,
ciftgi fakir diigtii. Birlikte Bagdat’a i bulmaya gittiler. Adam kendi
ihtiyarligim ve karisinin gencligini gorerek karisinin orada da na-
musa riayet etmesini istedi. Kadin hi¢ giiphe etmemesini soyledi.
Adamin igi rahatladi ve basim karisinin dizine koyup uyumaya
bagladi. Bu ara bir Arap atina binmis delikanli gika geldi. Kadin
delikanhinin, delikanlh da kadimin giizelligine hayran oldu. Deli-
kanl o civar padigahimin ogluydu. Delikanh, “A giizel kadin o ya-
ninizdaki gulyabani kimdir?”’ diye sorunca, kadin o ettigi vaitleri
unuttu ve bu miskinin kocasi oldugunu soéyledi. Sehzade ona ken-
disiyle Bagdat’a gelmesini teklif etti, Kadin da kocasinin bagini di-
zinden indirip delikanlinin atinin terkisine bindi. Koca uyanip ka-
risimin uzaklagtifini goriince bagirip ¢agirmaya bagladi fakat kadin
hig cevap vermeyip Sehzade ile kagti 48,

Kahire Hiimayinname’sinde 293r de (Res. 17) goriilen minyatiir
kadinin Sehzadenin beline sarihp kactigi ve ihtiyar kocanin da u-
yanip onu goriip seslendigi am tasvir eder. Tepenin gerisinden go-
riinen egek kar1 kocanin bindigi esek olup sahneye samimi bir hava
katmaktadir. Adamin 6niinde duran ¢anak ve kulplu kap da mola
verdikleri yerde yemek yediklerini gosterir. Bu hikayenin diger bir
tasvirini Topkapr Miizesinde bulunan 1520 tarihinde Tebriz’de
yapildig1 kaydini tasityan Hazine 361 no. lu bir Enver-i Siheyli yaz-
masinin ¥ 233v sayfasindaki minyatirde buluruz (Res. 27). Bu-

48 Hulasa-i Hiimayunname, s. 396-400.
4 F. E. Karatay, Y. Z. E., No. 869, s. 302.
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rada Kahire Hiimayinname’sinin minyatiiriine ¢ok benzer bir tasvir
ile kargilagiriz. Minyatiirde solda delikanl ile gift¢inin karisi atin
sirtinda sagda da uzanmig giftci gosterilmigtir. Kahire yazmasina
nisbetle olayin biraz daha onceki bir am gosterilmistir. Cift¢i uyur
pozda uzanmis olup kadin atin terkisine biraz énce sicramig Seh-
zade ile konugmaktadir. Cift¢inin oniindeki biiyiik testi ve ¢anagin
yerini sadece kiigiik bir ibrik almigtir. Yine Kahire yazmasinda
tepenin gerisinde goriinen olaya bir janr havasi katan esek sahneden
kaybolmustur. Kahire Hiimayinname’sinin olayr ¢ok canli anlatma-
sina karsihlk Topkapi Enver—i Siiheyli’sinde hikaye sembolik ve daha
cihz bir tarzda gosterilmistir.

Kahire yazmasi baz1 bilinen ve ¢ok tasvir edilmis hikayeleri
de daha degisik tarzda tasvir eder. 163v de (Res. 8) atmaca terbi-
yecisinin efendisinin karisina iftira etmesini tasvir eden sahne hika-
yenin degisik bir anim tasvir eder. Hikayeye gore bir atmaca ter-
biyecisi efendisinin giizel karisina aypktir. Kadin ona yiiz verme-
yince o da intikam almak igin iki papagan alir ve onlara Belh dilinde
kadinin zina isledigini séylemelerini 6gretir. Bir giin bu eve Belh’ten
bazi misafirler gelir ve papaganlar Belh dilinde &gretilenleri soy-
lemeye baslarlar. Misafirler bunu duyunca hiddete kapilir, béyle
giinah islenen bir evde kalmak istemezler. Ev sahibi bu iste bir hile
oldugunu anlar ve adami ¢agirir. Adam atmacasi ile gelir. Kadinin
bu isi yaptigimi séylemeye baglaymnca atmaca dayanamayip adamin
goziini oyar .

Ondordiincii yiizynl Memlik yazmalarinda ok tasvir edilen
bu hikdye Miinich, Bodleian, Paris ve Cambridge yazmalarinda
atmacanin terbiyecinin goziinii oydugu am tasvir eder®. Kahire
yazmasinda ise ¢ok farkli bir an, Belh’li ziyaretgilerin ev sahibi ile
sofra basinda oturduklar1 ve kafeslerindeki iki papaganin konus-
malarint dinledikleri 4m tasvir eder. Olay bir ev ici dekorunda gos-
terilmigtir ve bir oOncekilerin aksine sakin bir sahnedir.

Resim 11 de (201v) Farenin kaplumbagayr kurtarmasimi tas-
vir eden minyatiir islap bakimindan tamamen farkli olmakla be-
raber motif bakimindan Bombay Kelile ve Dimne’sinde ayni konulu

50 Hulasa-i Hiimayunname, s. 235.
51 S. Walzer, “The Mamluk Illustrated Maniscripts. . ., Figs. 17, 18, 19, 20.
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sahne ile ortak bir tarafi vardir®. Minyatiir kaplumbagay1 tuzak-
tan kurtarmak igin ceylan ve karganin avcimin dikkatini gektikleri
ve bu arada farenin tuzagi kemirip kaplumbagayr kurtardigi am
tasvir eder. Kahire minyatiiriinde sagda ceylamin bagina ¢ikmig
karga ve solda elindeki sopayla onlara dogru ilerleyen aver goriliir.
En solda, geri planda kaplumbaganin aglarim kemiren fareyi go-
riiriiz. Bombay yazmasindaki minyatiir de aym1 am tasvir etmekle
beraber, eserin diger minyatiirlerinde goriilen hareketsizlik bura-
da da vardir. Kaplumbaga ve fare motifi sagdadir. Kaplumbaga
seffaf agacin iginden arkadan goriiniir, fakat tam tstten, kus bakis
tasvir edilmigtir. Fare agin altinda hareketsiz goriiliir. Bunun he-
men yaninda sola dogru ilerleyen eli sopali bir aver yer alir. Solda
ceylanin basinda karga bulunur. Her iki sahnede de hikaye eleman-
lar1 farkli olmakla beraber motifler farkli tasvir edilmigtir. Fakat
bir ayagini kaldirmig ceylanin durugu her iki minyatiirde de aynidur.
Sadece Bombay yazmasinda bagsini geriye dondiirmiis gosterilir.
Bu iki motif arasindaki yakinlik her iki yazmanin birbirinden farkli
bir anlayigla resimlendirilmekle beraber o devirde bilinen bazi mo-
tiflerin ortak bir kaynaga ait olduklarina isaret eder.

Simdiye kadar goézden gecirdigimiz ornekler Kahire Hiima-
yinname’sinin Kelile ve Dimne, Enver-i Sitheyli, ve Hiimayinname grubu
igindeki farkli yerine isaret eder. Hikayelerin tasvir tarzlari ondort
ve onbesinci yiizyill geleneklerinden farklhidir. $ematik ve sade ol-
malarina ragmen daha canli bir anlatig giicii ve janr motiflerinin
cogalmasiyla da hikayelere daha tabii bir muhit temin edilmistir.
Olaylar bir giinliik hayat cergevesi iginde gegiyormus gibi goste-
rilir. Hikaye tasvirleri temsili karakterlerinden siyrilmaya baglar-
lar. Boylece, eserin minyatiirleri onaltinc: yiizyilda degisen bir zevki,
gergekgilige ve giindelik hayata yaklagmaya isaret eder. Biitiin bu
ozellikler bakimindan Kahire yazmast bu hayvan masallar1 grubunda
tek bagina bir yer isgal eder. Ancak Boston Miizesinde bulunan
dagimk yapraklardan kazlarin ugurdugu kaplumbaga hikayesi
kalip bakimindan Kahire yazmasina ¢ok benzemektedir. Bu ben-
zerlik Kahire yazmasimin nakkagi ve atolyesinin elinden bagka yaz-
malar da giktigini akla getirmektedir. Bu belki de Osmanli devrinde
Kahire’de faaliyette bulunan bir nakkas veya nakkaglar grubunun

52 G. M. Meredith-Owens, 1. Z. E., Fig. 34.
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atolyesiydi. Ancak Kahire’de bir Osmanli pasasi i¢in resimlenen
bu eserin minyatiirlerinin degerini tesbit edebilmek icin Kelile ve
Dimne, Enver-i Siiheyli ve Hiimayinname geleneginin yani sira, bu ese-
rin Osmanlt resim iislabunun iginde yeri ve onunla iligkileri de arag-
tinlmali ve tesbit edilmelidir. Bunun igin de minyatiirlerdeki
insan ve hayvan tasvirleri, manzara ve dekor islabu, hikayelerin
resim diizeni yani sahnelerin kompozisyonlar1 da incelenmelidir.

Kahire Hiimayinname’sinin minyatiirlerinde goriilen ince ve
zarif insan figiirlerinde baglica iig tip goze garpar. 87r (Res. 3), 110V
(Res. 6), 299v (Res. 18), 369v (Res. 20) gibi sayfalarda gériilen
sakalsiz geng insan figiirleri ovalimsi dolgun yuvarlak cehreli, ba-
dem gozlii, yay kagh, ince boyunlu bir tip gésterir. Bu figiirlerin
kollar1 gayet ince ve zarif olup govde kismu resim 3 de gorildigu
gibi ince ve adeta bir yay gibi elastikidir. Bu tip figiirlerin en ya-
kin benzerleri onaltinci yiizyil basinda Siraz’da faaliyette bulunan
bir at6lyenin eserlerinde gériiliir58. Yalmz Siraz minyatiirlerindeki
figiirlerin suratlar1 yusyuvarlak olduklart halde, Hiimdyinnimeler-
dekiler ovalimsidir. Iran’da Tiirkmen iislabundan gelisen bu iislap
Osmanli bagkentinde onbesinci yiizyill sonundan itibaren kullaml-
misti. Topkapr Sarayr Miizesinde bulunan Hazine 802 no. lu ve
937 H./1530 - 31 M. tarihli ‘All Sir Neva’I’nin Hamse’sindeki min-
yatiirlerde bu tip figiirler goriiliir (Res. 28) 34, Hazine 1517 no. lu
ve 965 H./1558 M. tarihli Sileymanname’nin®s g21v sayfasindaki
figiirlerle Hazine 799 no. lu ve gog H./1498 tarihli Dihlevi’nin Ham-
sesinin 172r, 175v, 179r, 182r sayfalarindaki Osmanli minyatiir-
lerinde goériilen figiirler % bu tipe benzemekle beraber, bu son yaz-
madakilerde biraz tiknazlik ve gozlerde gekiklik farkedilir. Osmanh

5% Bu grup yazma igin bak: G. Inal, “Sah Isma’il Devrinden bir Sehname ve
Sonraki Etkileri”, (A Manuscript of the Shihnimeh from the period of Shih
Isma’il and Its Influences on the Later Shihnimeh Illustrations,”” Sanat Tarihi
Yilligy (Kunsthistorische Forschungen) V (1973), 498-545, Figs. 1-2, s. 1-2, not. 5.

84 F. E. Karatay Tiirkge Yazmalar Katalogu. . .., No. 2299, s. 106; I. Stchoukine,
Y. 2. E., 52-54, pls. X-XI; F. Cagman-N. Atasoy, ¥. 2. E., PL 3.

5 Siileymanname igin bak: Karatay, 1. Z. E., No. 160. s. 60-61; N. Atasoy,
“1558 Tarihli Stileymanname ve Macar Nakkas Pervane,” Sanat Tarihi Yilhig: III
(1970), 167-196; Z. Akalay, “Tarihi konularda Tiirk Minyatiirleri,” A. E., 151-
166; I. Stchoukine, 1. Z. E., 59-60, pls. XIX-XXIII.

5 F. E. Karatay, Farsga Yazmalar Katalogu. .., No. 595, s. 204; I. Stchoukine,
Y.Z.E.,s. 47, pl. IV.
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yazmalar1 arasinda figiir bakimindan Kahire yazmasina en gok
andiran eser British Museum’daki Nusretname’dir (Add. 22011) 7.
Ozellikle bu yazmanin 198v sayfasnda Lala Mustafa Paga’nin Kars
kalesinin tamirini gosteren minyatiirde ® goriilen ovalimsi yuvar-
lak yiizlii geng tipleri Kahire yazmasinin 110v (Res. 6) ve 87r (Res.
3) gibi sayfalarindaki minyatiirlerdeki tiplere benzer. Sariklarin
bagin etrafin1 bir hilal gibi sarmasi da bu benzerligi kuvvetlendirir.
Viicutlardaki kivraklik, kol ve bacaklarin inceligi, narinligi, én ve
arkasi yirtmagh sivri uglu sapkalar ve kiyafetler de benzer.

Bu ablak yiizlii geng tasvirlerin yam sira, Kahire yazmasinda
genig yiizlii, ince sivri sakall ve yay kash tiplerle (129r - Res. 7,
163v - Res. 8, 195v - Res. 10, 226r - Res. 13, 281r - Res. 15) yine
aym tipte fakat gatik kash tiplere de (201v- Res. 11, 293r - Res.
17, 369v - Res. 20) rastlanir.

Hikayeler cogunlukla agik havada cereyan ederler. Manzara-
larin esas elemanlari Islim minyatiirlerinde genellikle her zaman
rastlanan iistii irili ufakli bitki ve cigeklerle kapli rengarenk tepeler
ve bazan da bunun orasini burasini siisleyen agag¢ motifleridir. 6gv
(Res. 2), 87r (Res. 8), 1071 (Res. 5), 182r (Res. 9), 201v (Res. 11),
288v (Res. 16), 293r (Res. 17) de goriilen bu manzaralarda sema-
tik tepelerin yerini biiklim biiklim kivrimli hacimli tepeler alr.
Bitki ve ciceklerin dizilisi ¢ok itinali ve zariftir. Agaglar belli bir
tip gosterirler. Gévdeden ayrilan dallarin ucunda sivri yapraklardan
meydana gelen kozalaga benzer kiimeler enginari andinr. Bu tip
agaclarin en yakin benzerlerini yine Hazine 799 no. lu DihlevI’nin
Hamse’sinin minyatiirlerinde buluruz®. Bundan bagka E. Hazi-
nesi 1512 no. lu ve 921 H./1515 M. tarihli ‘Attar’in Mantik el-Tayr
adli eserinde ¢ ve Silleymanname’de (fol. 98r) ® bu tip manzara tas-
virlerine rastlamir. Cigeklerin dizilisindeki zarafet ve intizam da

57 G. M. Meredith-Owens, Turkish Miniatures. .., p. 27. Bu yazmada birgok
minyatiirlerin iizerinden gidilmesine ragmen Kahire yazmasi ile bazi benzerlikler
goriiliir.

58 A.E., pl. XVL

5 1. Stchoukine, ¥.Z.E., pl. IV, soldaki, resim F. Gagman-N. Atasoy,
Y. Z.E., pl 2.

6 F.E. Karatay, 7. 2. E., No. 497, s. 174-175; L. Srchoukine, 7. Z. E., p.
50. pl. V.

81 Siileymanname igin bak not 54.
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Memliik devrinde Misir'da yazilmig olan Ahmedi’nin ZIskendernd-
me’sine benzer (Res. 22). Bu bakimlardan Kahire Hiimayinname'si
erken Osmanli iislabunun etkisinin yam sira biraz da yerli Memlik
geleneginin izlerini tagir.

Yazmanin minyatiirlerinde diger ilging husus mimari tasvir-
lerdir. 163v (Res. 8) ve 281r (Res. 15) de goriilen ev ici tasvirleri
bir giris ile bir oda igini bir araya getiren ve Isliam minyatiirlerinde
stk stk rastladigimiz basit bir tip gosterir. 195v de (Res. 10) goriilen
binalarin digtan tasvirleri de basittir. Parmaklikli kiigiik pencereli
masif bir tas yapr gosterirler. Buna benzer ev tasvirlerini British
Museum’da bulunan (Add. 24962) 933 H./1527 M. tarihli Camasp-
name’'nin - minyatiirlerinde de goriirtiz¢2. Bu minyatiirlerdeki en
ilging mimari tasvirler 58v (Res. 1), g2r (Res. 4), 110v (Res. 6),
299v (Res. 18), 335v (Res. 19) daki sayfalarda goriilen sehir ve ka-
saba tasvirleridir. Binalarin ¢ogunlugu uzun bazilikal tiplerle ku-
lelerden ve bazan da surlardan ibarettir. Res. 19 da etrafi surlarla
cevrili bina kompleksi bir kale manzarasim1 andirir. Kahire Hiima-
yunname’sinin nakkagt iste ozellikle bu mimari ve gehir tasvirlerinde
bir Osmanlidir. Neva’T’'nin Hamse'si (Res. 28) ve Sehname-i Selim
Hawm (Ahmed III 3595) (fol. 128v) % ve Sileymanname'nin min-
yatiirlerinde bu tip tasvirler buluruz. Bu son eserin 108v de Belgrad
kalesini tasvir eden minyatiirii® bir su kenarindaki bir kaleyi tas-
vir etmesi bakimindan Kahire yazmasmin 335v (Res. 19) sayfasin-
daki minyatiirle karsilagtirilabilir. Her iki sahnede de kalenin icin-
deki uzunlamasina bazilikal yapilar ve kuleler ayni mimari espriyi
gostermekle beraber, Kahire minyatiirii Sileymanname minyatiiriine
hakim olan golge - 151k, hacim ve perspektif gibi resim sanatina has
ozelliklerden yoksun olup satihta kalan, cizgici bir tasvir karakte-
rini tagir. Sileymanname’nin  533v % ve 353r% deki mimari tasvir-
ler de yine karakter bakimindan aynen Kahire yazmasindakilere
benzemekle beraber isleniste minyatiirden ¢ok resme has ozellikler

82 1. Stchoukine, 1. Z. E., 51-52, pl. IX ustteki resim.

83 Sehname-i Selim Han igin bak: Karatay, Y. Z. E., No. 788, s. 273; I. Stchou-
kine, 1. Z. E., p. 66, pl. XXIX; F. Cagman, ‘“Sehname-i Selim Han ve Minyatiir-
leri,” Sanat Tariki Yillig, V (1972-73), 411-443.

8 N. Atasoy, 2. Z. E., s. 176, Res. 8-g.

8 A, E., s. 189, Res. 26.

% A. E., s. 181, Res. 15; s. 183, Res. 17.
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hakimdir. Fakat Kahire yazmasindaki mimari tasvirlerin en yakin
benzerlerini  British Museum’daki  Nusretname'nin  (Add. 22011)
minyatiirlerinde goriiriiz. 198v de Kars kalesinin tamiri® ve Os-
manli ordusunun Tiflis’i isgalini® gosteren minyatiirlerdeki surla
gevrili sehir tasvirlerinin iglenisindeki sadelik sur ve kule tipleri iist-
iiste yerlestirilmis binalar Hiimayinname'nin 335v (Res. 19) sayfasin-
daki Bagdat saray1 tasviri ile akrabalik gosterir. Bu bakimdan Ka-
hire yazmast onaltinci yiizyll Osmanl bagkent iislibuyla yakindan
baghdir.

Kahire’de Osmanli hikimiyeti devrinde yapilmig olan bu Hii-
mayiinname gerek minyatiir iislabu ve gerekse hikayelerin anlatihig
tarzi bakimindan bugiin elimizde bulunan nadir eserlerden biridir.
Figiirlerin tipleri, manzaralarin islenigi, mimari tasvirlerin karak-
teri onlarin Osmanl bagkent iislibuyla iliskisine igaret ederse de,
figiirlerin agir1 zarafet ve inceligi, manzaralarda goriilen itina ve
dekoratif zevk, Mimari tasvirlerin maketler gibi derinligi olmak-
sizin satihta dizilmesi bu minyatiirlerin ayirica vasiflaridir. Bu min-
yatiirler tek ciimle ile dekoratif ve hikayeci bir karakter tagirlar.
Hikayelerin anlatiligindaki ifade kuvveti ve ayrintilara ve giinliik
hayat motiflerine verilen yer, onlarin hikayeci karakterine igaret
eder. Bunlarn yam sira da Kahire’de yapilmiy Memlak Iskender-
name’sinin minyatiirlerine uzaktan benzerler. Biitiin bu &zellikler
eserin kolofonunda ifade edildigi gibi Kahire’de faaliyette bulunan
bir nakkas veya atdlyenin eseri oldugunu gosterir. Bu nakkas veya
atolyenin elinden c¢ikma bagka eserlerin de bulunmasi muhtemel-
dir. Belki de Boston Miizesindeki Hiimayinname yine ayni atolyenin
eseridir. Fakat elde ancak bir kag yapragin bulunmas: ve buna ben-
zer bagka eserlerin bilinmemesi bu giin i¢in Kahire Hiimayinname’sini
simdilik tiiriiniin tek 6rnegi olarak kabul etmeye bizi gotiirmek-
tedir. Ilerde bu tip eserlerin ortaya ¢ikmasi belki de Kahire’deki
Osmanli minyatiir faaliyetleri hakkinda daha etrafli bir bilgi edin-
memizi miimkiin kilacaktir.

87 G. M. Meredith-Owens, 7. Z. E., pl. XVI.
8 A. E., pl. XVIIIL



