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Fatih Akin’'in Altin Eldiven Filmi ve Yeni Nesnellik iliskisi Uzerine
Karsilastirmal Bir inceleme

Gokhan Eken?

Oz

Bu ¢alismanin temel amaci, Fatih Akin'in Altin Eldiven (2019) filminin icerigindeki sert sahneleri,
mekan kurgulari, tematik kaygilar1 ve karakter imgeleri agisindan Alman sanatinin dnemli
tisluplarindan yeni nesnellik akimiyla; 6zellikle de bu akimin icinde yer alan veristlerle yakinhik
icinde oldugu diisiincesini desteklemektir. Calismada Altin Eldiven filmi, sz konusu dénemler ve bu
donemlerin 6nemli sanatgilarinin hayatlar, ele aldiklar1 konulari ve 6nemli yapitlari ile beraber
incelenmistir. Calisma su alt bagliklar kullanilarak yapilandirilmistir: Akin filmlerinde 6teki kavrami,
Akin sinemasinda ve Alman sanatinda siddetin ortaya ¢ikisi ve gelisimi, grotesk tasvirler, kurban
olarak asker tasvirleri, tekinsiz yerler, arzu nesnesi olarak kadinlar, sehvet cinayetleri, sugu izleme
ve teknoloji. Makale, sinema ve resim arasindaki iliskiyi desteklemeye, Akin sinemasina sanat tarihi
penceresinden bakabilmeye ve kotiiliiglin tasvirinde sanatin ve sanat¢inin roliinii agiklamaya
calismaktadir.
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A Comparative Study on the Relationship Between The Golden Glove by Fatih
AKin and the New Objectivity

Abstract

The main purpose of this study is to support the idea that Fatih Akin's film The Golden Glove (2019)
has a close relationship with new objectivity movement which is one of the crucial styles of German
art and particularly the verists from this movement in terms of violent scenes, setting fictions,
thematic similarities, and character images. In this study, The Golden Glove was examined together
with those aforementioned periods and the lives of the noteworthy artists of those periods, their
subjects and their notable works. The study was structured by the use of the following subheadings:
the concept of the other in Akin’s films, the emergence and development of violence in Akin's cinema
and German art, grotesque depictions, soldier depictions as victims, unsafe places, women as objects
of desire, lust murders, watching the crime and technology. Thus, this study tries to support the
relationship between cinema and painting, to look at Akin's cinema from the perspective of art
history, and to explain the role of art and the artist in the depiction of evil.
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Imgeyi imaja doniistiirebilmek insan evrimi agisindan énemli oldugu kadar, heyecan verici
de bir eylemdir. Dogal ve basit malzemelerle baslayan tek boyutlu ikonik diisiinme pratigi,
zamanla ses ve hareket kaydedicilerin teknolojik hayatimiza girmesiyle, insanligin yaratma
istegini sinema dedigimiz cok boyutlu ifade alanina kadar tasimistir. Goriintii yaratma
itkisinin basladigi ve vardig1 nokta olmalar:1 sebebiyle resim ve sinema arasindaki iliski,
sanat¢ilara incelemeye ve lizerine diislinmeye deger bir alan acar. Bu yiizden pek cok
sinema yOnetmeni, resim sanatina ayr1 bir ilgi duymaktadir. Bazen bir resmin hikayesini,
bazen bir ressamin hayatini, bir tablonun sahnesini, rengini, 15181n1, planlarini filmlerde
goririiz. Boyle filmleri dogru yorumlamak i¢in esinlendigi ressamin, tablonun, dénemin
hikayesini de anlamak gerekir.

Bu tiire 6rnek teskil eden, Fatih Akin'in 2019 tarihli Altin Eldiven (Der Goldene Handschuh)
filmi de, sanatcinin bu konuda bir aciklamasi olmamasina Kkarsin, bazi resimlere ve
donemlere benzerlikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Alman resim sanatinda, 6zellikle diinya
savaslari sonrasi ortaya ¢ikan resim iislubu ve bu dénemin bazi sanatcilarinin eserlerindeki
bicim ve icerik benzesimleri filmin incelenmesindeki temel itkiyi olusturur. incelemede,
Akin’in hayatinin ve sinema gec¢misinin Altin Eldiven lizerindeki etkisine deginilmektedir.
Ardindan, Alman sanatinin, bilhassa filmin konusu ve bi¢im 6zellikleri acisindan benzestigi
yeni nesnellik?, verizm3 anlayislar ile iliskisi ortaya konulmaktadir. Ayrica filmde goriinen
sosyal cokiintliniin sebebi olan Nazi déneminin sanat ve hayat lizerindeki etkilerine yer
verilmis ve taniklik meselesi lizerinden izleyiciye yiiklenen sorumluluk alanina vurgu
yapilmaktadir.

Konu, Altin Eldiven ve Akin sinemasi disinda, Alman sanatinda siddet tasvirlerinin ortaya
ciktigi Ronesans’in kimi Ornekleri ve Diinya Savaslari stlirecinde Almanya’da goriilen
disavurumcu sanat akimlari ile simirlandirilmistir. Bu karsilastirmali incelemede siddetin
temsili, figiirlerde grotesk anlatilar, Akin sinemasinda 6teki kavrami, savas sonrasi sosyal
sorunlar yasayan asker betimlemeleri, yeralti ve tavan arasi mekanlara sikismis insanlar,
giivensiz mekanlar, nesnelesmis kadinlar, kadin cinayetleri ve suca seyirci olma konulari,
film ve akim arasindaki benzerligi kuvvetlendirmek iizere ayri olarak ele alinmistir.
Ozellikle verist kanadin 6nemli isimlerinden George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann, Karl
Hubbuch gibi isimlerle birlikte Ernst Ludwig Kirchner, Hans Bellmer, Marcel Duchamp gibi
onemli isimlere de filmin kimi sahnelerinin ¢éziimlenmesinde yer verilmistir.

Altin Eldiven Filmine Dair

Hamburglu yazar Heinz Stunk'un ayni adli kitabindan sinemaya uyarlanan, vizyona girdigi
giinden bu yana beraberinde pek ¢ok tartismayr da getiren film, dozu yiliksek siddet
sahneleri nedeniyle bir kisim izleyicinin, gosterimde salonu terk etmesine neden olur
(Anonim, 2019). Sinema elestirmenlerinden Alin Tasc¢iyan (2019), Altin Eldiven’i herhangi
bir korku filminden ¢ok daha fazla rahatsiz edici bulurken; Ciineyt Cebenoyan (2019), filmin
asirt kanh oldugu elestirilerine katilmayarak, insanlari gercek diinyada olan bitene
bakmaya zorladigina isaret etmistir.

2 Ozgiin kullanimi neue sachlichkeit olan terimin farkli evirileri mevcuttur. Siegfried Kracauer ve Thomas Elsaesser
terimi new objectivity olarak ingilizcelestirmistir. Kracauer’i Tiirkgeye kazandiran Ertan Yilmaz terimi yeni nesnelcilik
ile; Helmut Lethen’i Turkgelestiren Tuncay Birkan ise terimi yeni nesnellik ile karsilar (Michalski’den akt. Koyuncu,
2020).

3 Verizm: Dogruculuk. Koken olarak Latincedeki verustan gelir, dogru anlamindadir. Dogruculugu savunanlar yeni
nesnellige disa vurumculuk veya Dada araciligiyla gelmislerdir. Sanatgilarin toplum yasamina dair elestirileri, bunun
sonucunda ortaya c¢ikan temsili formlarin yogunlasmasi, karikatire yonelik bir egilimin agiga ¢ikmasi, verist
¢alismalarin temel 6zelligidir (G6kova, 2015).
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Film, 1970’li yillarda birka¢ kadini 61dtren seri katil Frizt Honka'nin cinayetlerine basladigi
gilinden, yakay1 bir tesadiif sonucu ele vermesine kadar gecen siireyi hikayelestirmektedir:
Psikopat Honka, zamaninin biiyiik béliimiinii Hamburg'un eglence mekdnlarinin yer aldigi
Reeperbahn’de bulunan Altin Eldiven barinda gecirir. Alkolden aldigi cesaretle ¢irkin, caresiz,
sefil ve yash fahiselere icki ismarlayip, sonra yasadigi tavan arasina gétiiriir. Onlara cinsel
zorbaliklar yapip ardindan da vahsice katleder. Kadinlarin cesetlerini pargalara ayiran
Honka, onlart evinin tavan arasinda saklar. Evinden yayilan les kokularindan stirekli Yunan
komgsularint sorumlu tutar. Ciinkii Honka'’ya gdre onlar, agir kokulu, igreng yemekler yapan
gocmenlerdir. Evine aldigi yash fahise Gerda'yr éldiirmez ve ona daha uzun katlanir. Ciinkii
Gerda, Honka'ya yemek yapar ve Gerda’nin geng kizini kendisiyle tanistirmasi ve sevismelerini
saglamast konusunda anlasmalaridir. Gerda, kalacak daha iyi bir yeri olmadigindan,
Honka'nin eziyetlerine, evindeki les kokusuna, kizina dair yiiriitiilen aymaz pazarliga ses
ctkarmaz. Honka iktidarsizdir. Yash kadinlarla basarisiz iliski deneyimleri yasiyor olmasina
karsin hayallerinde hep geng ve giizel bir kadinin arzusu vardir. Gegirdigi bir trafik kazasinin
ardindan alkolii birakip, kendine ceki diizen vermek ister. Kismen bu konuda bagarili da olur.
Ama uzun siirmez; sarhos olup ¢calistigi yerdeki kadin temizlik gérevlisine tecaviize yeltenir ve
sonra yine kendi karanlik kokusmus kuyusuna gomiiliir. Zamanla evindeki cesetler
kurtlanmaya baglar. Bir aksam, alt komgularinin aksam yemegi masasina tavandaki
catlaklardan kurtcuklar diiser. Ilging bir sekilde kimse bu durumu dert etmez. Umursamazhk
hat safhadadir. Ne yemeklerine diisen kurtlar ne de evinde bogazlanan kadinlarin imdat
cighklant binada kimsenin umurunda degildir. Ta ki kaldiklart binada ¢ikan bir yangina
kadar: Itfaiye erlerinin binaya girmesiyle ciirtimiis ceset kalintilarina ulasihr ve yakalanan
Honka polis nezaretinde olay mahallinden ayrilirken film sonlanir.

Fatih Akin’1 Altin Eldiven’e Gétiiren Yolculugu ve Akin Sinemasinda Oteki Kavram
Fatih Akin (2013) Almanya’da dogmus, Tiirk kokenli gogmen bir ailenin ¢ocugudur.
Nispeten iyi bir c¢ocukluk doénemi gecirse de, Almanya’da gdc¢menlere uygulanan
otekilestirmelerin, 90’larda Tirklere karsi sergilenen Alman fasizminin ve Tiirk cetelerinin
golgesinde biiyiudigini kendi kitabinda dile getirir. Gordiugi esitsizlikleri ve
magduriyetleri sinemasina tasiyip politik ve ahlaki bir elestiri dili gelistiren Akin, bunu
sosyal hayatla iletisim baglari 6rselenmis kahramanlar lizerinden yapar. Onun sinemasinda
belli bir ulusun ya da grubun azinlik sorunlarinmi degil, cogunlugun icinde eritilmis; yok
sayilmis kimliklerin, gormezden gelinenlerin ve sistem disina itilmislerin ortak problemleri
goriliir. Sinemasi, aidiyet sorunlari yasayanlarin, kendini ifade etme konusunda dil
problemlerine sahip bireylerin, caga ve teknolojiye ayak uyduramamaislarin, ortak mirastan
kendi payini alamamislarin, glivencesiz ve egretilerin, kisacasi 6tekinin gériinme alanidir.

Akin’'in sinemasinda otekiler, genellikle Almanya’'nin gocmen aileleri (6zellikle Tirkler)
iken, Altin Eldiven’de Almanya'nin 6z evlatlar iizerinden bir 6teki temsili yapilir. Otekiler,
Nazi Almanya’s1 sonrasi yasanan sosyal, psikolojik ve ekonomik olumsuzluklar nedeniyle
periferiye, yeraltina, tavan arasina itilmis yoksullar, sakat ve yalniz Alman askerler, onlarin
anneleri, dul esleri ve cocuklaridir.

Oteki kavraminin derinlesmesi Almanya’da II. Diinya Savasi’'na ve sonrasmna dayanir.
Savasin ardindan Almanya, hem gé¢ veren hem de go¢men alan bir iilke konumundadr. iki
Almanya birlesmeden oOnce Bati Almanya’da yasayan go¢cmen sayisi yaklasik sekiz
milyondur. Almanya’da yeni ve siirekliligi olan gégmen sinemasi olgusu da 1960’11 yillarda,
Tiirkiye’den Bat1 Almanya’ya ¢alismaya giden kusagin cocuklari tarafindan baslatilmis ve ilk
ornekleri 1990’larin ikinci yarisinda ortaya cikmistir. Bu ilginin olusmasinda stiphesiz Fatih
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Akin'in katkis1 biiyiiktiir. Kendilerini iki kiiltiir icinde yetismis, yeni Almanlar olarak
niteleyen Akin, filmlerinin Alman sinemasinda var olan go¢ kavraminin kisisellesmesine
katki sagladigini 6ne siirmistiir (Ulusay, 2008, ss. 174-195). Filmlerinde 6ne ¢ikan
goecmenlik olgusunun yaninda, kokstizlik, kiiltiir catismasi, iki diinya arasinda ya da ikisini
de birden yasamaya calisma micadelesi goriiliir (Kiling, 2011, s. 159). “Akin, ne tam
anlamiyla orali, ne de tam anlamiyla buralidir. Akin’in durdugu yer daha ¢ok ¢ogunlukla
orali, bazen de burali olma halidir” (Aytekin, 2020, s. 248).

AKin Sinemasinda Siddet

Suc ve faillerin hikdyesi Akin sinemasinin da karakteristik unsurlarindan biridir. Emin
Paftali (2006) bu konuda yaptig1 bir arastirmada, yonetmenin Kisa ve Acisiz, Temmuzda,
Duvara Karsi, Yasamin Kiyisinda, Soul Kitchen filmlerinde mala zarar verme, yaralama,
cinayet, hirsizlik, dolandiricilik, tehdit, ruhsatsiz silah bulundurma ve tasima, suc¢ esyasini
satin alma, resmi belgede sahtecilik, uyusturucu kullanma, yasadisi silah ve uyusturucu
ticareti suglarinin, toplamda yetmis bir defa islendigini saptamistir (s. 238).

Akin'in kendi ifadesiyle, Altin Eldiven bir siddet hikayesidir: Siddeti gosterme sekli yiiziinden
insanlarin rahatsiz olmasini anlamadigin1 sdyleyen sanatgi, medyada, televizyonlarda ve
gercek hayatta daha yogun bir siddetle karsi karsiya olundugunu vurgular. Sanat¢inin bu
noktada altini ¢izdigi hususlardan birisi de, bu tiir eserlere karsi sergilenen tutumun altinda
politik bir kurnazlikla hafiza kiltiirtinli yok etme c¢abasinin yatmasidir. Gegmisimizden ¢ok
oénemli dersler ¢ikardik; bir daha asla o giinleri yasamayacagiz Klisesi, disariy1 etkilemek icin
tiretilmis bir kandirmacadir; emek sinifi ve gogmenler agisindan sorunlar hala devam
etmektedir. Yine sanatciya gore film, bir bagimlilik meselesini ele alir ve mevcut bir patolojiye
isaret eder. Ona gore problemleri olan insanlarin alkol ve uyusturucu kullanmasi, sorunlarini
baskilamanin, bellegi sifirlamanin, bastirilmis duygu ve disiinceleri disa vurmanin bir
yoludur ve olas1 her duruma zemin hazirlayabilir (Pape, 2020).

Altin Eldiven, her ne kadar icinde korku sinemasina dair 6geler barindiriyor olsa da, bu tiirt
seven izleyici grubunun siddet duygularini koriiklemenin 6tesinde birtakim gergeklere de kapi
aralamaktadir. Derin bir gegcmisten beslenen filmin dogru okunabilmesi i¢in siradan bir sinema
izleyicisinden ¢ok daha fazlasina gereksinim duyuldugu ortadadir. Burke'iin (2003) “Bir
imgeyle kars1 karsiya geldigimizde tarih ile karsi karsiya geliriz” (s. 13) so6ziinii animsatan
katmanli igerigiyle, Altin Eldiven bu zamana kadar yapilmis en sira disi Nazi elestirilerinden de
birisidir. Nazilerin Alman toplumunda yarattigi sosyal ve ekonomik tiikenmiglik, hayal
kirikliklari, goemen sorunlari ve benzer pek cok mesele, psikopat Honka'nin hikayesinin arka
planindan goriinmektedir. Hitler'in sanat alaninda ve Altin Eldiven 6zelinde cazibesini korumasi
olduk¢a dnemlidir ¢iinkii Groys'un (2014) da dedigi gibi; Hitler, modern sanat1 dylesine
lanetlemistir ki, giinlimiiz sanatgilart onu tarihin kaybeden figiirii olarak kullanmay1 ve
yenilgisini kutlamayi hep tercih etmek istemislerdir(s. 142).

Altin Eldiven Filminin Alman Resim Sanatiyla Iliskisi

Heinrich Wolfflin (1990) Sanat Tarihinin Temel Kavramlar'nda uslup, teknik, felsefi
acilardan, genel olarak Avrupa’da italyan ve Alman tasarimi denen iki belirgin yoldan
bahseder (s. 277). Kaynagini Katolik Kiliseden alan italyan Rénesans’1 estetize edilmis Isa
tasvirleri yaratirken; Almanlar, Luther doktrinleri ve Evanjelik hareketin etkisiyle, Isa’nin
6lii bedeninin tirkiitiicii gériintiisiinii betimlemislerdir. Oliim ve 6liimiin beden iizerindeki
etkisi, Alman sanatcilar1 heyecanlandirmistir. Griinewald’'in 1515 tarihli Isenheim Sunagi
tizerindeki Carmiha Gerilmis Isa’s1 (Gorsel 1) ve baska bir Alman ressam Holbein’in 1520’de
yaptig1 Mezarda Olii Isa’nin Bedeni isimli eseri (Gorsel 2) bu dénemin énemli érnekleri arasinda
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yer alir. isa’nin ellerinde ve ayaklarindaki 6liim morluklari, derisi ¢ekilmis bedeni, yar1 aralik
gozleri ve agzy, izleyici acisindan hi¢ de uzun uzun bakilabilecek tiirden degildir. Bu rahatsiz
edici imgelerle birlikte Alman sanatinda siddetin gorsellestirilme seriiveni de baslamistir.

Sonrasinda, Fransiz Ihtilali ve
romantizmin  etkileri ve  Nazi
ideasinin  biiylimesi ~ Almanya’da
nispeten milliyet¢i bir romantizmi
dogurmustur (Claudon, 1988, s. 33).1.
Diinya Savasi'nin yarattig1
yikintilardan beslenen
ekspresyonizm, Alman sanatinda
siddet ve sanat arasindaki iliskinin
gliclenmesine firsat vermistir.
Sanatcilarin yasadiklari derin
bunalimlar, 6liim, savas, yoksulluk,
kotimserlik, itopya, i¢ diinyaya kacis
disa vurumculugun ana temasini
olusturmustur. 1914 Savasi sonunda,
fazlaca romantik bulunan
disavurumculugun coskulu ve diissel
anlatimmin etkisi azalir ve yerini
Dada, yeni nesnellik, kiibizm gibi
akimlara birakmistir (Batur, 1997, s.
256).

1920’lerin basinda ortaya ¢ikan yeni
nesnellik, Mannheim Devlet Sanat
Miizesi Midiirii Gustav Friedrich
Hartlaub tarafindan savas sonunda
acilan biiytik bir serginin
katalogunda, klasik gelenege doniisii
benimseyen Weimar dénemi Alman
sanatgilarini tarif  etmek icin
kullanilmistir. Akim, ekspresyonizmin

Gorsel 1. Matthias Griinewald, Carmihta isa (detay), 1515, ahsap Uz.
yagli boya, 269x307 cm (Yoder, 2018)

Gorsel 2. Hans Holbein, Mezarda Olii [sa’nin Bedeni (detay), 1522, ahsap (iz. tempera, 30.5x200 cm (Holbein, 1522)
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agdal duygusalliginin yarattig1 gercek disiliga karsin, nesnenin abartisiz gercekligini 6ne
¢cikarmay1 savunmustur. Bu yeni tarz, Almanya’da oldukea genis bir sanat grubu tarafindan
benimsenir. Hartlaub, akimin i¢indeki sanatcilar1 dogrucular (verist) ve klasikgiler olarak
ikiye ayirir (Erden, 2016, s. 247). Aralarinda muhafazakar ve sag goriisli sanatgilarin da
bulundugu gruplar natiirmortlar, manzaralar, portreler yaparlarken, George Grosz, Otto
Dix, Max Beckmann, Felix Nussbaum, Georg Scholz, Karl Hubbuch gibi sol sanatgilarin basini
cektigi veristler, Altin Eldiven filminin de ana meselesi olan, savas sonrasi evsiz insanlari,
sakatlari, savas magdurlarini, achgi, yozlasmayi, yeralti mekanlarini, pis ve kokusmus
sokaklari resimlemislerdir (Gokova, 2015, s. 36).

Bu sanatgilarin pek cogu Hitler'in milli sanat ideali sonunda yasaklanmis; askere
gonderilmis; siirgiin edilmis; akademideki goérevlerinden uzaklastirilmis; eserleri kent
meydanlarinda yakilmistir (Houpt, 2007, s. 54).

Altin Eldiven ve Yeni Nesnellik’de Grotesk imajlar

Sanatta figiirlerin bicimlerinin bilincli olarak cirkinlestirilmesi, deforme edilmesi sosyal ya
da psikolojik bir elestiri yaratmanin disinda, bir imgesel kurgu olusturmak icin de tercih
edilebilir. Honka'nin gercek hayattaki goriintiilerinden ilhamla Jonas Dassler’in makyajla
canlandirdig1 Honka, karikatiirize bir tiptir: Yiiziinden firlayan patates burnu, burnunun
tizerindeki yumrulari; sasi gozleri, kalin caml gozligi; sirtindaki kamburu ile fazlasiyla
deforme ve grotesktir (Gorsel 3). Filmin diger kahramanlarinin yaratilmasinda da benzer
bir tavir gorilir.

Gorsel 3. Filmdeki karakterler: Honka, asker ve Gerda, (Altin Eldiven, 2019)

Grotesk tasvirlerin Alman resim tarihinde ¢ok¢a 6rnegini gorebiliriz. Griinewald'in hemen
pek cok resminde karsimiza ¢ikan bu karikatiirize imgeler (Gorsel 4), sonralar1 Alman
disavurumcu resim anlatisinin da esin kaynagi olmustur. Ozellikle verist ressamlar grotesk
portrelerinde, umursamaz zenginleri, umutsuz yoksullari, sakatlari, dilencileri, fahiseleri
abartili bir tslupla karikatiirize etmislerdir. Grosz, Dix gibi ressamlar, resimlerinde Alman
burjuvasini semirmis sisko bir domuz gibi betimlerken, sinif dalkavuklugu yapmayip, alt
kiltirin temsilcilerini de cahillikleri, tepkisizlikleri ve sigliklariyla, birer bon olarak
imgelestirmislerdir (Gorsel 5). Filmde gordiigiimiiz karakterlerin de yorgunluklari,
cahillikleri, alkole olan bagimliliklar1 ytizlerine yerlestirilen abartili ifadelerle giiclendirilir.
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Gorsel 4.

Matthias Grinewald,
Carmihini Tasiyan isa (detay),
1523, ahsap Uz. yagliboya,
193x151 cm,

(Grinewald, 1523)

Gorsel 5.

Albert Birkle, Kiirk Sapkali
Adam, 1923, tuval Uz.
yaghboya, 47.5 x 32.5 cm
(Birkle, 1923)

Magdur Asker Temsilleri

Filmin genelinde barda otururken gordiigtimiiz korkutucu ve mutsuz eski Nazi askeri, savasta
isitme duyusunu ve bir géziinii kaybetmistir. Bara gelen Alman gencin iizerine isedigi sahne,
iktidar alaninin vurgusu agisindan oldukga ilkel bir simgesellik tasir. Verist ressamlarin da ilgi
odag olmus konularin basinda askerler gelir clinkii askerler savasin hem magduru hem failidir.
Verist sanatcilarin énemli iki temsilcisi Dix ve Grosz'un travmatik askerlik deneyimleri de bu
resimlerindeki asker imgelerinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Dix'in 1920 tarihli
%45 Istihdam edilebilir! isimli eseri, savas sonunda sakat kalan askerlerin, belli bir oranda
bedensel biitiinliikleri bozulmamis ise yardim alamayacagina ve calisabilecegine vurgu yapan
biirokratik bir elestiri yapmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6.

Otto Dix, %45 Istihdam
edilebilir!, 1920, tuval Gz.
yagliboya (Dix, 1920)
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Otto Dix'in, 1927 tarihli Biiyiik Sehir Ugliisti isimli triptik kompozisyonu dénemi sekillendiren
en ikonik ve anitsal calismadir (Gorsel 30). Resim, 20°li yillarin Almanya’sinda bir yanda savasta
uzuvlar1 kaybetmis erkek askerlerin caresizligini, diger yanda bedenlerini eglence nesnesi
olarak pazarlayan kadin fahiseleri ve burjuvazinin yozlasmis temsilini sunmaktadir.

Alman sanatinda Dix ve Grosz’'un disinda, Beuys ve Kirchner de gibi askerlik deneyimi
yasamis ve sanatcl Kimliklerinin de olusmasinda bunun etkilerini yansitmislardir. Hatta
Kirchner yasadigl agir travmalar atlatamayarak intihar etmistir. Sanatcinin Bir Asker
Olarak Otoportre (1915) isimli tablosundaki donuk betimleme, Akin'in filmindeki asker ile
cagrisimlidir. Kirchner’'in otoportresinde bir eli bileginden kesik, digeri is géremez
derecede hasarli kendi imgesine tanik oluruz. Akin’in karakteri ile (Gorsel 7) Kirchner’in
otoportresinin tizerlerinde (Gorsel 8), savas dénemine ait bir tniforma/palto goriiriz.
Biitiinlestikleri sigaralari, ifadesini yitirmis donuk yizleri, sarkik agizlan ve
umursamazliklar her ikisini de tekinsiz ve korkutucu kilar. Kirchner’in arkasinda yer alan
solgun ve hastalikli kadin imgesi, 6zellikle kahramanimizin arkasina barin fahiselerini aldigi
filmin bir sahnesi ile sasirtici derecede benzerdir. Her iki karede de merkezde yer alan
askerlerin arkalarinda kadin karakterler goriiriiz. Kadin temsillere kahramanin bu sirt
dontsi, yitik bir erkeklik, deforme olmus bir cinselligin yansimasi olarak yorumlanabilir.
Figiirlerin sag omuzlari iizerinde gértinen duvar panolari bile neredeyse ayni yerde yer alip,
mekanin derinligine katki saglamaktadir.

Gorsel 7. Dirk Bohling tarafindan canlandirilan eski Alman askeri (filmden detay) (Altin Eldiven, 2019)
Gorsel 8. Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915, tuval (iz. yaghboya 69x61 cm (Kirchner, 1915)

Savas ile sanat arasindaki is boliimiiniin oldukg¢a acik ve net oldugunu dile getiren Groys
(2014), savas¢1 ve sanatciyl karsilikli olarak birbirine bagimli bulur. Ona gore sanat¢inin
sanatsal bir konu olarak savasciya, savascinin da sanatgiya ihtiyaci vardir. Sanat¢inin bellek
yaratmadaki katkisi olmasa, gecmiste yasanmis savaslar anlamsizlasmaktadir (s. 123).
Filmde ve ele aldigimiz resimlerdeki asker imgeleri bir karsi tarih olusturma konusunda
anti militarist bir yaklasimi ve savasin olumsuzluklarini ortaya koyan bir icerigi
desteklemektedir. izleyicinin gérdiigii kahraman bir asker imgesi degildir; savas sonunda
yalnizlasmis ve deforme olmus bir yikik erkek imgesidir.

TekKinsiz Mekanlar ve Fahiseler

Yeni nesnellik icerisinde figiirtin mekanla kurdugu iliski de son derece 6nemlidir. Mekan,
figliriin psikolojik ve fiziksel goriintiisii ile uyum icerisindedir. Yeraltindaki ya da tavan
arasindaki kirli, nemli, kiiflii daginik odalar, tedirgin edici arka sokaklar ve oralardaki ucube
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Gorsel 9. R.Gessner, Thyssenhiitte'deki Karistirma Tesisi, yagliboya, 80.5x60.5 cm (Gessner, 1919)
Gorsel 10. O. Dix, Prague Sokadi, 1920, tuvale kolaj ve yagliboya, 101x81 cm (Murray, 2022)
Gorsel 11. G. Grosz, Berlin Sokak Sahnesi, 1931 tuval Gz. yaghboya, 81.3 x 60 cm (Grosz, 1931)

eglence merkezleri, genelevler, siirekli kapali pencereler, karakterlerin icindeki yilginliga
ve karanliga karsilik gelir. Mekan ve figlir birbirlerini tamamlar ve etkiler. Bu mekan
anlatilarmi Richard Gessner’in post apokaliptik sehirlerinde (Gorsel 9) ve karanlik sokak
tasvirlerinde, Otto Dix'in Yahudi nefretinin kol gezdigi, sakat askerlerin, dilencilerin, sokak
fahiselerinin, asik yiizli insanlarin, umursamaz tombul zenginlerin oldugu kent
sokaklarinda (Ornek; Prag Sokagi) ve gece kuliibii imgelerinde (Gérsel 10), Grosz'un Berlin
Sokak Sahnesi isimli eserinde (Gorsel 11) goriirtiiz. Gokova’'nin (2015) da dedigi gibi, yeni
nesnelciler, modernizmin triinii olan kenti daha ¢ok toplumsal diizenin bozulusunun bir
sahnesi olarak tasvir etmislerdir (s. 44). Kisisel alan tasvirleri, sanatciy1 ve karakterleri
psikolojik agidan yorumlayabilmemiz icin bizlere énemli ipuclan verir. Ornegin Burke
(2003), Jan Steen’in Diizensiz Ev (1660) isimli tablosunun, yere sa¢ilmis kagitlari, sapkasi,
deniz kabuklar1 ile diizenle erdem ve diizensizlikle giinah arasindaki baglantilari
gorebilmemiz icin acik mesajlar tasidigini belirtmektedir (s. 101).

Verist ressamlarin da ilgi duyduklari ilging mekanlar vardir. Bunlardan birisi tavan arasi
odalaridir (Gokova, 2015, s. 40). Tavan arasi odalar, odaya sacilmis esyalar ve onlarin
catidan disar1 acgilan pencereleri, insan yasaminin daraltilmis dogasina metaforik

74 =
0 o

Gorsel 12. Max Beckmann, Gece, 1919, tuval Uz. yagliboya, 133x153 cm (Beckmann, 1919)
Gorsel 13. Filmden detay (Altin Eldiven, 2019)
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gondermeler yapmaya elverisli bir aractir. Max Beckmann’'in yeni nesnellik doneminin
heniiz basinda iken yaptig1 Gece isimli eseri, savasin yarattigi hukuksuzlugu ve sivil hayatin
tekinsizligini bir evin tavan arasi odasinda gosterir bize (Gorsel 12). Zorba bir grup
tarafindan ele gecirilmis tavan arasinda bariz bir iskence sahnesi vardir. Evin erkegi
boynundan asilirken, evin kadinina da cinsel taciz yapilmaktadir. Evin kiiciik kiz1 ve yash
bireyleri, zorbalara durmalari icin yalvarip, dua etmektedir (Thompson, 2014, s. 153).
Tablo, Honka’'nin tavan arasinda kadinlara iskence yapip katlettigi sahneler ile biiyiik
benzerlikler gosterir: Kalabalik ve sikisik mekan anlayislari, magdurun kulaklari tirmalayan
c1gliklar, abartili ve gerilimli viicutlar neredeyse aynidir. Ozellikle Honka’nin bir kurbanini
boynundan yakalayip bogmaya calistigi bir sahnede, Gece (1919) tablosunda bogulan
erkekle, tecaviize ugrayan kadin kurbanlari ayni andan goriir gibi oluruz (Gorsel 13).

Kiigiik iskender (1996), cinsel kimlik ve kent iizerine yazdig bir yazisinda, acik ve kapal
mekanlariyla sehirleri, fuhus sektorii agisindan, gogcebe ruhun fahiselige doniisiimiinde
onemli oldugu kadar tehlikeli de bulan, bulusma saglayicisi olarak tanimlar (s. 211). Filmde
gordigiimiiz tiim mekanlar bu manada tekinsiz ve gerilimi yiiksek bulusmalara imkéan verir.
Bar, diiskiin kadin ve erkeklerin pazarlik mekanidir (Gorsel 14). Tavan arasi, Honka ve
kurbanlarinin bulustugu yerdir. Honka’'nin kisa stireli gece nobeti tuttugu is yerinde bile
gizli sakl kadin ve erkek bulusmalari goriiriiz. Tiim bulusmalarda bariz bir cinsel beklenti

Gorsel 14.
Honka ve Gerda, filmden detay (Altin
Eldiven, 2019)

Gorsel 15.
George Grosz, Giin Dogmadan Once, 1922,
litografi, 35.5x25.5cm (Grosz, 1922)

Gorsel 16.
Karl Hubbuch, Nisan Yakin, 1935, tuval Gz.
yagliboya (Hubbuch, 1935)
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hakimdir. Bu glivensiz mekanlardaki bulusma imgesinin rahatsiz edici yansimasi izleyiciye
de olasi bir kétiiliigiin ipuglarini verir (Gorsel 15-16).

. Diinya Savasi sonrasi Almanya’nin yenilip ekonomisinin hasar goérmesinin ardindan
yasam Kkosullar1 zorlasir. Bu durum, Almanya’da iki yapinin ortaya ¢cikmasina neden olur:
Nazizm ve Kabare. Kabareler alkol, uyusturucu ve rastgele cinsel iliskinin oldukca olagan
oldugu bulusma mekanlaridir. Otto Dix'in 1921 tarihli Salon resminde bu eglence
mekanlarindan birinde sektoriiniin kadin emekcilerini masada beklesirken goriilmektedir
(Gorsel 17). Tabloda grotesk bir ifadeye sahip olan 6ndekiler grubun en yash ve kidemli
tiyeleri gibi goriiniirken, arkadakiler nispeten daha geng ve yeni tliyelerdir. Bunlar savasta
erkeklerini kaybetmis yoksul ve dul kadinlar olabilir. Altin Eldiven barinda beklesen
fahiseler de, bezgin, yorgun ve bicarelerdir (Gorsel 18). Gidecek ve yapacak daha iyi bir
secenekleri olmadiklarindan, zamanlarin1 barda gegirirler. Oylece oturup birilerinin
kendilerine icki 1ismarlamasini ve alip gotiirmesini beklerler. Makds talihlerini degistirmek
icin masalarini arada sirada kilise adina bir rahibe ziyaret eder. Gerda’da Honka’nin kurbani
olmaktan bu sayede kurtulur.

Gorsel 17. Otto Dix, Salon I, 1921, tuval Uz. yaghboya (Dix, 1921)
Gorsel 18. Filmden detay (Altin Eldiven,2019)

Gorsel 19. Karl Hubbuch, iki Model, 1930, suluboya, 68 x 59.5 cm (Hubbuch, 1930)
Gorsel 20. Filmden detay (Altin Eldiven, 2019)
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Filmin bir sahnesinde barda dokunakli bir miizik
calar. Miizik, bardaki tiim miudavimleri (Honka
hari¢) duygulandirir. Bazilar1 aglamaya baslar. Bu
esnada iki kadin birbirlerine sarilirlar. Iyi bir sosyal
gozlemci olan verist ressam Hubbuch'un bilhassa
kadin kimligi tizerinden toplum elestirisi yaptig
calismalarinin birinde bu sahneyi animsatir bir
anlat1 bulunmaktadir. Hubbuch’un resminde de iki
ciplak kadin birbirini kucaklar. Her iki imajda da bir
kadin ayakta durmakta zorlanmaktadir. Diger kadin
ise denge saglayici bir rol {istlenir. Biri olmasa oteki
diisecek gibidir. Kiskirtict bir cinsellik mesaji
vermeyen bu imgelerde, kadinlarin icinde
bulunduklar caresizlik ve teskin etme ¢abasi ¢ok
daha belirgindir (Gorsel 19-20).

Sehvet Cinayetleri Anlatilar

[. Diinya Savasimi takip eden yillarda kadin
cinayetlerinin  artmasiyla  birlikte, = Weimar
Cumbhuriyeti'nin sanat galerilerinde ve bazi yayin
organlarinda, katledilen c¢iplak kadinlarin haberleri
ve cizimleri yapilmaya baslanmistir. Bu tiir gorsel
eserlere verilen lustmord (sehvet cinayeti) adi
verilir. Kriminoloji ve psikolojiden tiiretilen bu
sozcik, kadinlarin erkekler tarafindan gsehvetle
oldiirtilmesi manasindadir (Bender, 2010). Savas
sonunda erkek niifusundan daha fazla olan
kadinlarin  metropol merkezlerinde yasama
tutunma cabalari, beraberinde onlara olan dikkatin
artmasina da neden olmustur. Bunun yaninda
gazetelerin, kadin cinayetlerini fotograflarla
sayfalarina tasimasi da sanatcilar1 etkilemistir.
Ozellikle sol aydinlar tarafindan oldukga ilgi cekici
bulunan bu tiir, Grosz ve Dix gibi sanatgilar
tarafindan siklikla yorumlanmistir (Gorsel 21-23).
Sehvet cinayetlerinin suctan Kkiltliire dontistimi,
sadece sansasyonel gazete haberlerinin hadiseyi
kopiirtmesinden ibaret degildir elbette. Halihazirda
Griinewald ve Holbein'le imgelesmeye baslayan
Alman sanatindaki, oliimiin renkli ve gercekei
anlatimi, giigli bir tarihsel ilgi yaratmaktadir. Bu
renkli korku ve 6liim imgeleri gelecekte sinemada
ortaya cikacak olan korku sinemasinin bir alt tiirii
olan slasher ekoliiniin de esini olacaktir.

Altin Eldiven de sehvet cinayetleri tlriiniin en 6zel
filmleri arasindadir. Filmin icindeki cinayet
sahneleri verist sanat¢ilarin bu konudaki ¢izim ve
resimlerine ¢ok yakin benzerlikler gosterir. Tecaviiz
edildikten sonra Kkarinlar1 desilmis Kkadinlar,

Gorsel 21. Otto Dix. Lustmord, 1922, graviir, 28 x
34.8 cm (Dix, 1922)

Gorsel 22. George Grosz. Kadin Katili John, 1918
yagliboya, 81 x 86.5 cm (Grosz, 1918)

Gorsel 23. Karl Hubbuch, Sehvet Cinayeti, 1930,
yagliboya (Bender, 2010)
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katledildikten sonra kuytu koselere atilmis kadin cesetlerinin tasvirleri, Akin'in filmindeki
kimi sahnelere benzemektedir.

Sucu izlemek

Gerek Akin'in filminde gerekse veristlerin resimlerindeki benzer kaygilardan birisi de bu
tiiriin kentsel yasamin rontgenci dogasina uygun olarak izleyiciyi bir kenardan olaya seyirci
kilmasi ve suca ortak etmeye calismasidir. Bu alanin, izleyiciye, Duchamp’in Etant donnés
(1946-66) adli calismasinda da agildig1 goriiliir (Gorsel 24). Yapit, eski ahsap bir kapinin
tizerinde goz seviyesinde acillmis yan yana iki delikten bakildiginda goriilebilecek sekilde
kurgulanmistir. Delikten bakildiginda yikik bir duvarin siluetinin arkasindaki acik alanda
cayirlar lizerinde yatan, bacaklarini iki yana ayirmis bir kadin bedeni goriiliir. Cinsel organi
sanki bigakla yarilmis gibidir. Calisma, izleyicide bir su¢ kuskusuna, dikizlemenin
ahlaksizligina, hatta nekrofiliye dair sorgulamalar yasatir (Thompson, 2014, ss. 308-311).
Benzer sekilde Altin Eldiven’in acilis sahnesinde, Honka’'nin kurbanini kesmesi izleyiciye bir
kap:1 gerisinden gosterilmektedir. izleyici ile olaymn mekan arasinda bir duvar vardur.
Sahneye duvar gerisinden bakan izleyen, cinayetin gizli bir tanig1 gibidir (Gorsel 25).

Gorsel 24. Duchamp, Etant donnés, 1946-66, yerlestirme (Duchamp, 1946)
Gorsel 25. Filmden detay (Altin Eldiven, 2019)

Bir kenardan olan biteni sessizce izlemek ve ortaya cikan vahsetten, kotiiliikten ve
bozulmadan rahatsiz olmayip umursamaz bir tavir takinmak filmin icinde sik¢a hissettir
kendisini. Cinayete kurban giden fahiselerin yoklugunu umursamayan mahalle ve bar
sakinleri; yolda diisen arkadaslarimi oracikta birakip giden kadinlar; Honka'nin tavan
arasinda imdat ¢igliklar1 atan kurbanlari duymak istemeyen komsular; evdeki ceset
parcalarini bulmasina karsin bu duruma kayitsiz kalan Gerda; barin pisligine aldiris
etmeyen miisteriler; binadaki ceset kokusuna ve tavandan diisen kurtcuklara ses etmeyen
tiim insanlar derin bir umursamazlik icindedir. Cesaretleri kaybolmus bu korkak insanlarin
umursamazlik hali, verist resimde de son derece hakimdir: Sokak ortasindaki dilencilerin,
sakat askerlerin ve cesetlerin varligina aldiris etmeden yiiriiyen ve seks pazarligi yapan
Almanlar sikca imgelenir. Resimlerdeki ve filmdeki bu rahatsiz edici sahneler toplumun geri
kalanini tanikliga ve sorumluluga davet eder. Gen¢ Alman yazarlardan Judith Hermann,
travmatik olaylarda fail ve magdur kadar taniklarin da travmanin sorumlulugunda 6énemli
bir rolii olduguna vurgu yapar (Hermann, 2011 s. 2). Altin Eldiven’in yogun sahnelerinde ve
verist ressamlarin bu sosyal betimlemelerinde tanikliga zorlanan izleyiciler,
umursamazliklarinin icinden siyrilmaya, her seyi disaridan dikizlemenin disinda, insani bir
sorumluluga ve ¢6zlime davet edilmeye ¢alisirlar.
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Arzu Nesnesine Doniisen Kadin

Honka'nin yasadig izbe tavan arasindaki, sikis tikis esyalar, kirli yatak, fotograflar, mutfak
esyalari, yiyecekler, siseler her yere yayillmis oyuncaklar ¢zellikle Freudyen okuma yapmak
isteyenleri heyecanlandiracak niteliktedir (Gorsel 26). Yeni nesnelci resim, adindan da
anlasildig1 lizere nesneler diinyasina tutunur. Nesne, sanatcl icin sadece bir form degil, ayni
zamanda sanat¢inin ifade etmek istedigi diistinceyi temsil etmesi agisindan da simgeseldir. Bu
nedenle yeni nesnelcilerde, kaktiislerin, siselerin, enstriimanlarin, cerrahi gereclerin, giinliik
yasamda kullanilan siradan pek ¢ok nesnenin énemli bir yeri vardir (Gékova, 2015, s. 39).

Gorsel 26.Filmden kesit, Honka’'nin yasadigl tavan arasi ve odadaki bebekler (Altin Eldiven, 2019)

Honka’'nin tavan arasinda o6zellikle cansiz temsillerin dikkat cekici bir yeri vardir. Evinin
tiim duvarlar1 pornografik gorsellerle doludur. Bunun disinda bolca oyuncak bebek vardir.
Evinin pek ¢ok yerinde goérdiigiimiiz bu disil oyuncak bebeklerin, filmde Honka'nin yasami
acisindan net bir izah1 goriilmemektedir. Ama o6zellikle bu objeler, cocukluk ve baba
travmasi yasayan Alman sanat¢i Hans Bellmer’i amimsatmaktadir. Bellmer, deforme
yasamlar temsil etmesi sebebiyle, protezleri, kirik dokiik bebek parcalarini ve oyuncaklari
cok kullanmistir. Dil imgeleri olarak adlandirdigi oyuncak bebekleri kisisel bir terapi
alanina hizmet etmesi i¢in tercih etmistir. Sanatinda, derin cinsel fantezilerinin, kadinlara
ve nesnelere olan arzusunun 0ziini aramis; peruk, bere,
corap ve ayakkabi gibi aksesuarlarla kullandig1 bebekleri,
sonrasinda viicut parg¢asi yigin1 olarak sunmustur. Bir
cocugun icini gormek icin oyuncagini kirdigi gibi, Bellmer de
bir kadinin igini gérmek i¢in kadin oyuncaklari pargalarina
ayirmistir; tipki Honka gibi (Gorsel 27).

Veristlerde oldugu gibi, Altin Eldiven’de de aragsallastirilmis
ve istismar edilmis kadin bedenine gii¢cli bir wvurgu
yapilmistir. Akin’m konuyu ele alirken, kadin bedenini et ile
iliskilendirdigini fark ederiz: Glizel kadin, yenilebilir taze ve
lezzetli bir ettir. Cirkin yash kadin ise kimsenin yemek
istemeyecegi, etrafa kotii koku yayan bir lestir. Filmde,
Honka'nin gen¢ ve glizel kadini, bir sarkiiteri rafinda

Gorsel 27.
Hans Bellmer. Bebek. 1934, ielatin gimis baski (Anonim. 2022)
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sallanan sosis ve sucuklarin arasinda hayvani bir istahla diisledigini goriiriiz (Gorsel 28).
Aydinlik pembe tonlarin egemen oldugu sahnede, merkeze yerlestirilmis gen¢ kadinin elleri
sosislerin asili oldugu demir rafa baglanmistir. Bununla birlikte yasli ve cirkin Gerda’y1 da
Honka'nin evinde her yere sinmis ceset kokulari arasinda, kiif tonlar1 i¢cinde goriiriiz (Gorsel
29).Yiiziinde tiim odaya yayilan les kokusunun yarattigi tiksinme ifadesiyle Honka'ya sorar:
Bu berbat koku da nedir?

What's that awful smell?

Gorsel 28. Honka’'nin hayallerini stsleyen geng kadin, filmden detay (Altin Eldiven, 2019)
Gorsel 29. Gerda, Honka’nin evinde les kokusuna tepki verirken, filmden detay (Altin Eldiven, 2019)

Gorsel 30. Otto Dix: Buytik Sehir, 1927/28, ahsap tzerine karisik teknik, 181x404 cm (Dix, 1928)

Teknolojiye Bakis Acisindan Veristler ve Altin Eldiven
Verist ressamlara gore manevi c¢okiisiin onemli sebeplerinden birisi teknolojidir.
Teknolojiye karsi olmamakla birlikte teknolouk gelismeler insanin ve toplumun bu karanlik
doéniisiimiinden sorumlu tutulmustur. Ornegin radyo, sirlarin ortadan kaldirihsinin
teknolojik bir gdstergesi olarak yeni nesnelci sanat¢inin ilgisini ceker ve bir takim tepkilerin
kaynag1 olur. Radyonun goriiniisteki sinirsiz olanaklari ile insan varolusunun sinirhliklari
arasindaki zitliklar iizerine yogunlasmislardir. Bu konuda Egon Friedel'in (akt. Gokova,
2005) goriisleri dikkat cekmektedir:

Film kamerasi insan jestlerinin sonunu getiriyor, tipk: sesli filmin insan sesini yok

edisi gibi, aym1 sey radyo icin de gecerli. Fakat ayn1 zamanda bizi konsantre olma

zorunlulugundan kurtariyor; artik Mozart ile lahana tursusunun veya pazar vaazi ile

kart oyununun keyfini aym anda siirebiliyoruz. insan sesi her yerde var olma

6zelligini kazandi, insan jestleri ise ebediyete ulasti fakat ruhunu kaybetme pahasina!
(s.44)
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Otto Dix’in Biiyiik Sehir (1927 /28) isimli triptiginde panonun ortasinda giiriiltili bir miizik
ve eglence sahnesi, bir kenarda ise sakat askerler, dilenciler vardir (Gorsel 30). Resmin
neredeyse biitiiniine yayilmis olan miizikli eglence ortami, dramin goriinmesine bir parc¢a
engel olur. Miizigin bu drami bastirma girisi Altin Eldiven’in a¢ilis sekansinda da goriiliir.
Honka, filmin basinda kurbanini testere ile parcalara ayirmaya calisirken bir anlik tereddiit
yasar: Ayaga kalkip kanli elleriyle pikaptan Adamo’nun Es Geht Eine Trdne Auf Reisen (Bir
Gézyast Uzaklasir) sarkisini acgar; bdylece sahnenin siddeti azalir, gerilim yumusar, korku
yerini komediye birakir, testerenin sesi daha da azalir. Artik, testere hareketli muzige eslik
eden bir ritim aleti gibidir.

Sonug

Sanat, dénemlerin ve akimlarin birbirine eklemlenmesi, birbirini etkilemesiyle gelismis ve
biiylimustiir. Eskiye dair bir seyi reddetmek bile yeni bir fikrin varolus nedeni olarak
yorumlanabilir. Bu nedenle her yeni fikir, icinde bir parca eski de bulundurur. Dolayisi ile
bir sanat yapitini incelerken, ge¢cmis kiltiirle iliskisini sorgulamak, yapiti anlamak acisindan
son derece 6onemlidir. Ama tarihe taniklik etmenin ve ondan etkilenmenin yaninda sanat
yapitinin soyleyecegi, hikdyeye ekleyecegi baska seyleri de vardir.

Calismamiza konu olan Fatih Akin’in Altin Eldiven filmi de, sanat tarihinin bazi donemleri ile
benzerlikler sergilemektedir. Akin’'in filmine dair beyanlarinda béyle bir etkiden soz
etmemesine Karsin, Altin Eldiven’in Alman sanatinin 1. ve II. Diinya Savaslar1 sonrasinda
ortaya cikan sanat dilinin, 6zellikle yeni nesnelci ve verist ekolle yakinliklar1 dikkat
cekicidir.

Yeni nesnellik icindeki toplumcu kanadin ana meselesi, kendi maruz kaldiklar: travmalarla
birlikte toplumda yasanan ahlaki, ekonomik, siyasal ¢okiintiileri gozler 6niine sermektir. Bu
nedenle, goze hos gelen seyirlik bir sanat imgesi yaratmak yerine insan iliskilerinde ortaya
cikan kokusmus, ¢lriimiis, bozulmus ve yozlasmis olan durumlar1 en tiksindirici, en
huzursuz edici haliyle yapitlarina tasirlar. Veristler, burjuva kiltiriiniin asiriliklarini
hicvederken, alt sinifin ezik insanlarinin nobranliklarini, cahilliklerini,
vurdumduymazliklarini, bonliiklerini vurgulamaktan da geri kalmazlar.

Film ve veristlerin hedef kitlesi toplum yasaminin dibindeki kaybedenlerdir. Bunlar, yasam
tarzlari, karakterleri, ortalama zekalar1 birbirine benzeyen Almanya’nin egitimden,
kiltiirden, sagliktan, glivenlikten mahrum birakilmis, kaba, saldirgan, irkg¢i1 sinifina mensup,
suc¢ potansiyeli yiiksek, kandirilabilir ortalama bireyleridir. Le Bon'un (2009) tarif ettigi
gibi; kolektif ruha sahip bu bireyler benzer icgiidiilerle hareket ederler ve bilingaltlarindaki
duygular bir telkin tarafindan harekete gegirilince akli kabiliyetlerini yitirip bilingsiz
eylemler ortaya koyabilirler (ss. 15-24). Biiylik kitlenin ortak 6fkesini kendi bedeninde
yasatan her birey, ufak boyutta siddet eylemlerinden, agir yaralanmalarla, adam 6ldiirme
ve cinayetle sonuclanan, acik ve acimasiz siddet eylemlerine basvurabilirler. Psikiyatristler
siddetin kaynagini arastirmak istediklerinde genellikle ve ilk dnce bireyin kisilik yapisina
odaklanmaya baslarlar. Siddet eyleminde bulunan bireyin toplumla, ebeveynleriyle olan
iliskisine varana dek biitiin ge¢cmisini degerlendirirler (Moses, 1996, s. 26). Gerek filmde
gerekse veristlerin eserlerinde bu bireyler, mazilerinden gelen birtakim sorunlar nedeniyle
sorunlu birer kisilige donlismiislerdir. Honka’'nin baba sendromu ve Nazi doneminde
yasadiklar1 onun sorunlarinin sebeplerinden en giicliileri olarak goriilebilir. Dolayisiyla
hem Altin Eldiven’de hem de toplumcu resmin dramatik iceriklerinde bir siifi
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asagilamaktan ve hedef kitleye doniistiirmekten ¢ok daha 6nemli olarak, sosyal sorumluluk
meselesi karsimiza ¢cikmaktadir.

Kotiliigiin sanata konu edilme meselesi toplum tarafindan tartisilan bir durum olsa da, bir
sanat eserinin kotiiden yola c¢ikarak iyinin anlasilmasina dair kaygi yaratmasi, sanatgi
acisinda son derece normaldir. Bir sanat¢inin iyiyi estetize etme 6zgiirligli oldugu kadar,
kétiiyii de sorgulama ve sorgulatma istenci olabilir.
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