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IKONOGRAFi VE iKONOLOJI YONTEMI iLE FIKRET MUALLA SAYGI’NIN
“YENI HARFLERI OGRENEN KIZLAR” ADLI ESERININ ANALIiZi

Fikret Mualla Saygi with Iconography and Iconology Method Analysis of His Artwork “Girls
Learning New Letters”

OZET

Bu ¢alismada; Fikret Mualla Saygi’'nin “Yeni Harfleri Ogrenen
Kizlar” isimli eserini, Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve
Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi baglaminda degerlendirmek
amaglanmustir. Girig bolimiinde Fikret Mualla Saygi’nin hayati,
kisiligi ve sanatsal yaklasimina iligkin alanyazin taramalarina yer
verilmistir. Calismanin devaminda ise; Fikret Mualla’nin Istanbul
donemine ait “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” adh eseri
Panofsky’nin eser elestiri yontemi kullanilarak analiz edilmistir.
Eserin analizinde Panofsky’nin dogal anlam, uzlagimsal anlam ve
i¢csel anlam analiz basamaklari takip edilmis, yorumu diizeltici
ilkeler kapsaminda ise bicem tarihi, tipler tarihi ve simgeler
tarihinden yararlanilmistir. Bu ¢aligma sonucunda; Fikret Mualla
Saygr’nin “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” adli eserinde, okuma
yazma ana temasi altinda; Cumhuriyet Donemi ile birlikte kadinin
toplumdaki konumunun degisimine ve kentlilesme olgusuna dikkat
cekildigi gortilmiistir. Eserdeki okuma yazma temasi; yorumu
diizeltici ilkeler gergevesinde farkli siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
kosullar1 isaret eden eser 6rnekleri ile karsilastirildiginda ise; Tiirk
toplumunda kadinlara atfedilen edilgen konumun, Cumhuriyet
Donemi ile birlikte olumlu yonde degismeye basladigi, kentlesme
algisinin ve toplumsal doniigiim olgusunun o6n plana ¢ikarildig
anlagilmigtir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan bu toplumsal
cercevenin, toplumun her kesiminde ayni Olgiide ve hizda
sekillenmedigi sonucuna ulagilmistir. Bu baglamda karsilastirilan
eserlerde ele aliman ‘okuma yazma’ temasinin, kiiltlirel ¢ergeveye,
sosyal baglama ve sanatgisinin yagadigi kosullara bagli olarak ifade
edilme seklinin ve anlaminin gesitlenebildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Erwin Panofsky, ikonografi, ikonoloji, Fikret
Mualla.

Bahar SIRIN?, Necla COSKUN?

ABSTRACT

In this study; it is aimed to evaluate Fikret Mualla Saygi's work
"Girls Learning New Letters" in the context of Erwin Panofsky's
"lIconographic and Iconological Art Criticism" method. In the
introduction part, literature review of Fikret Mualla Saygi's life, his
personality and artistic approach is given. In the continuation of the
study; Fikret Mualla's work "Girls Learning New Letters"
belonging to the Istanbul period was analyzed using Panofsky's
criticism method. In the analysis of the artwork, Panofsky's natural,
conventional and intrinsic meaning analysis steps were followed
and the history of style, types and symbols were used within the
scope of the controlling principle of interpretation. As a result of
this study; in Fikret Mualla Saygi's artwork "Girls Learning New
Letters"”, under the main theme of literacy; it has been seen that
attention has been drawn to the change in the position of women in
society and the phenomenon of urbanization with the Republican
period of Turkey. The literacy theme in the artwork; when the
interpretation is compared with the examples of works that point to
different political, social and cultural conditions within the
framework of controlling principle of interpretation; it has been
concluded that the passive position attributed to women in Turkish
society began to change positively with the Republican period, the
phenomenon of urbanization and social transformation came to the
fore but all these were not experienced in the same extent and speed
in all parts of the society. In this context, the theme of 'reading and
writing' discussed in the compared works; it has been seen that the
way and meaning of expression can vary depending on the cultural
framework, social context and the conditions in which the artist
lives.
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EXTENDED ABSTRACT

Erwin Panofsky, who was a student of first generation theorists such as Morelli, Warburg and W6lfflin, who are considered to be the founders
of art history, brought a different perspective to Wolfflin's art history approach based on forms. Panofsky approach; it has been structured in
the context of factors such as philosophical structure, cultural texture, psychology, religion-beliefs, politics and economy which do not show
itself clearly but affect the formation of the work of art. Panofsky's approach; it consists of a three-stage evaluation step in which the work is
handled in the context of form, subject and content. The three levels of review it creates; according to Panofsky, who defines it under the
categories of natural meaning, conventional meaning and intrinsic meaning, the meanings that occur in three different phases must be
determined in order for a painting to be perceived and evaluated aesthetically.

Primary/natural meaning; expressing the visible elements in the work by looking at the work without attributing any meaning to it means
expressing the figure and the place in the painting within the framework of plastic values. Secondary/conventional meaning; it is expressed as
the evaluation of the work in the context of the culture, social structure, political, political, economic conditions, stories, myths and allegories
from which it is sourced. The intrinsic meaning is; it is explained as looking at the elements that the work reveals, the source of it, the period
it belongs to and how it reveals the conditions of that period and bringing the underlying messages and meanings to the surface. To be able to
analyse the three stages of the object of interpretation, Panofsky suggested to use the act, equipment and controlling principles of interpretation.
In this context, he emphasized that under the heading of principles to correct the interpretations, the history of style should be looked at when
analyzing the natural meaning, the history of types when analyzing the conventional meaning and the history of cultural signs or symbols when
analyzing the intrinsic meaning.

In this study, in which the method of iconographic and iconological criticism is used, which allows the evaluation of the work of art with a
holistic framework and the development of a multidimensional perspective towards the work; Fikret Mualla Saygi's work "Girls Learning New
Letters” was analyzed within the framework of Panofsky's meaning categories and controlling principle of interpretation. In this context; first
of all, the visible elements in the work were listed in the context of the natural meaning category, and the data on the plastic structure such as
movement and light in the work were revealed without attributing any meaning to these elements. In the conventional subject matter, which is
the second meaning step, the story and allegories about the work were tried to be expressed, taking into account the cultural, political, economic
and political conditions of the period in which the work was made. While looking at the style history in the first category of meaning, the
interpretations of the work were compared with the works dealing with the same theme by looking at the history of types in the second step.
In the last step, in the intrinsic content, the data obtained in the previous categories were interpreted within the framework of the
‘Weltanschauung’ and cultural contexts, which Panofsky also described as ‘cultural symptoms' and deeper meanings that could not be seen at
first glance were tried to be expressed in the work. While expressing the meaning of the work in the category of intrinsic meaning, the history
of symbols was used in order to interpret the symbolic elements and symbolic expressions revealed in the work in a correct and holistic way.

As a result of the analysis; in the work, it has been seen that the changing and developing position of women in Turkish society with the
Republican period of Turkey was brought to the fore. In addition; it has been seen that the way a theme is handled can change depending on
the artist's point of view, the social structure and physical conditions of the period, the innovations in the Republican era were not experienced
under the same conditions all over Turkey, and the position of women had different symbolic meanings throughout these periods. It has been
understood that the colors and forms chosen by the artists can change depending on the conditions they are in and the social environment they
live in. However, in the work, it was concluded that the mission of introducing the innovations that came with the Republican period from the
city to the countryside came to the fore, but the progress and adaptation process of the societies to innovations was not at the same pace in all
segments.
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GIRIiS

Uygarlik tarihi boyunca sanat olgusu ile ¢esitli gerekcelerle baglant1 halinde olan insanlar icin, sanat eserlerinin
tasidig1 anlam ya da mesajlar, ¢oziimlenmesi ve anlasilmasi gereken bir alan olarak diisiiniilmiistiir. Sanat tarihi
olgusunun gelisiminde Heinrich Wo6lfflin’in sanat eserine yaklagmada ve onu ¢éziimlemede ortaya koydugu olgiitler
sanat tarihi yaklagimlarinin temelini olusturmakla birlikte, takip eden siirecte ikinci kusak kuramci olan Erwin
Panofsky’nin sanat eserine yaklasmada ifade ettigi ikonografik ve ikonolojik temeller, sanat eserlerinin iginde
bulundugu sosyal ve kiiltiirel baglam g¢er¢evesinde degerlendirilmesine olanak tanimistir (Holly, 2016: 31-33).

Sanat eserini anlamak ve ¢oziimleyebilmek igin kiiltiirii, sosyal yasam kosullarini, ekonomiyi, degerleri ve tarihi de
degerlendirme siirecine dahil eden Panofsky, bu ozelligi bakimindan Wolfflin’in temellendirdigi sanat tarihi
olgusunun biitlinsel bir bakis acisiyla degerlendirilmesine olanak tanimistir. Giiniimiizde de siklikla sanat eserine
yaklasim bi¢imi olarak kullanilan Panofsky’nin bu yonteminin; sanat eserlerinin sosyal, kiiltiirel ve tarihi kosullar
cercevesinde coziimlenerek, eserle ilgili ilk bakista goriilemeyen anlam katmanlarinin ortaya cikarilmasina katki
saglayacagi diisiiniilmektedir.

1. Fikret Mualla Saygi’min Hayati

1903 yilinda Istanbul’da varlikli ve saygin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Fikret Mualla Sayg1, cocukluk
yillarim gegirdigi Istanbul’da bir siire Saint Joseph Fransiz Okulu’na devam etmis, sonrasinda ise Galatasaray
Lisesi’'nde egitim almistir (Bayrak, 2009: 162). Spora yonelik ilgisi ile bilinen Fikret Mualla’nin, Galatasaray
Lisesi’nde egitimine devam ettigi sirada bir futbol mag1 sirasinda gecirdigi kaza sonucunda sag ayagi kirilmis ve
topal kalmistir (Kiiglikoner, 1998: 8). Sanatcry1 yagsamindaki doniim noktasinin baslangicina siiriikleyen bu kazayz,
1918-1920 yillar1 arasinda yayilan Ispanyol gribinin annesine de bulasmas: sonucunda annesini kaybetmesi takip
etmis ve aile igerisinde yasanan bu trajediler Mualla ve babasi arasinda siiregelen catigmali iligkinin daha da
kotiilesmesine yol agmistir (Ozsezgin, 2015: 14).

Yasamindaki olumsuzluklar nedeniyle hoyrat bir kisilik gelistiren Mualla, bu yillarda babasiin istegi ile Isvicre’ye
mithendislik egitimi i¢in gonderilmis ancak buradan sanata olan ilgisi nedeniyle ayrilarak Miinih Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde sanat egitimine baslamis, sonrasinda ise egitimine Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde devam
etmistir (Haciosmanoglu, 2004: 12). Sanat hayatina Almanya’da baslayan ve orada ¢izdigi desenleri ile déonemin
iinlii dergilerinden birinde yer almayi bagaran Fikret Mualla, Almanya’dan Paris’e gecerek calismalarini orada
siirdiirmiistiir (Ozsezgin, 2015: 15). Ancak maddi nedenlerden dolay: Fransa’da da fazla kalamayan Fikret Mualla,
1927 yilinda Tiirkiye’ye geri donmiis ve Galatasaray Lisesi’'nde resim dersleri vermeye baslamistir (Azamet, 2012:
9). Kisiligi nedeniyle farkli bir hayat yasamak durumunda kalan Mualla, istanbul’da kaldig1 siire zarfinda kitap
resimlemeleri ve tiyatrolar i¢in kostiim tasarimlari da yapmistir (Bozdemir, 2012: 40). Galatasaray Lisesi’ndeki
gorevinden istifa ettikten sonra, 1930 yilinda Nazim Hikmet’in “Varan 3” isimli siirini ve “Benerci kendini nigin
6ldiirdii?” baslikli piyesini resimleyen ve “Liikiis Hayat”, “Delidolu”, “Saz Caz” operetlerinin kostiimlerini ¢izen
Mualla, babasiin sectigi ‘Saygi’ soyadini kabul ettigi 1934 yilinda Ayvalik Ortaokulu’na atanmis ancak sonrasinda
buradaki gorevinden de ayrilmistir (Berksoy, 2006: 21).

1938 yilinda babasinin 6liimii ile birlikte, babasindan kalan mirasin sagladigi imkanlar dogrultusunda 1939 yilinda
Paris’e yerlesen ancak o dénemde Fransa’nin ikinci Diinya Savasi’na girmesiyle yillar icerisinde yasam kosullart
kotiilesen Fikret Mualla, siroz hastaligina yakalanmig ve hayatinin kalan biiyilik bir kismin1 hastanelerde gecgirmistir
(Azamet, 2012: 12-13). 1962 yilinda felg gegiren ve bu dénemde Giiney Fransa’da kiigiik bir kdyiin belediye
baskanligin1 yapan Raoul Angles ve esi Madame Angles ile tanisan ve 6lene kadar onlardan destek goren Fikret
Mualla, 1967 yilinda bir kimsesizler yurdunda hayatim kaybetmistir (Ozsezgin, 2015: 44).

1.1. Fikret Mualla Saygi’min Sanatsal Yaklasim

Bir ressam olarak kabul gérmesi zaman almasina karsin Fikret Mualla; yasadig1 tiim zorluklara ve ¢alkantili yasamina
ragmen kendi kendini yetistirmis ve resmi yasaminin pargasi olarak gérmiis bir sanat¢1 olarak anilmaktadir. Yasadigi
korkular ve endigelerden hem beslenen hem de bu endise ve korkularin golgesinde kalan ancak yaptigi resimlerde
kendine has bir iislup yakalamis olan Fikret Mualla, rengi kullanma ve algilama bigimi ile doneminin diger
sanatgilarindan ayrilmaktadir ( Alparslan, 2019: 2829). Parlak, zengin ve ahenkli renkleri 6lgiilii bir hosluk igerisinde
kullanan sanatgi, birbiri ile uyumlu olan renkleri i¢giidiisel olarak tuvale yansitmistir (Tokdil, 2015: 140-141). Renk
kullaniminda ruhsal durumunun etkilerinin goriildiigi ¢caligmalar iireten Mualla; kendini kotii hissettigi zamanlarda
siklikla siyah, beyaz ve gri gibi renkleri kullanmayi tercih etmis, neseli oldugu zamanlarda ise paletindeki renk skalasi
canli ve doygun renklere dogru genislemistir (Bayrak, 2009: 167).
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Ince degerlerden olusan kirmizi, mavi ve moru siklikla resimlerinde kullanan sanatc1, renk kullanimindaki anlayisini
¢izgi kullaniminda da gostermistir. Resimlerinde ¢izgi ve rengi siki bir iligki igerisinde ele alan Fikret Mualla igin;
¢izgi renk anlamina, renk ise ¢izgi anlamima gelmektedir. Yasamini etkileyen durumlari resimlerine konu eden
sanatg1 teknik olarak da yine yasamina uygun olarak hizli ¢alisma imkani ve sonug verecek malzeme ve teknikleri
kullanmay tercih etmistir: Bu baglamda ¢alismalarinda guaj ve suluboya gibi teknikleri kullanan sanatci1, benligini
ve iginde bulundugu yalnizlig1 azaltmaya yarayan disavurumcu nitelikte ¢aligmalar liretmistir (Azamet, 2012: 35).

“‘Fikret Mualla’nin nesneleri kavrayisi, renk algisi, kompozisyonlarindaki esya duruslari, insan eylemlerindeki anlik
hareketler, tekrarlanmig insan figiirlerinin her resimde ayr1 bir kahramana doniismesi durumu tiimiiyle bir 6zgtinliik
ve Ozgiirliik olgusudur (Cebrailoglu, 2012: 55)”. Resimlerinde normal seyrinde yasayan insanlar1 kadrajina alan
Fikret Mualla; gezen, yemek yiyen, kagit oynayan ve miizik yapan insanlari 6zgiin bir anlayis i¢erisinde kompoze
etmistir (Bozdemir, 2012: 47). Konu ydniinden birbirine yakin olan g¢aligmalarinda, konular arasi bir baglanti
goriilmekte, ozellikle Fransa doneminde yapmis oldugu calismalarda adeta bir konu digerinin devami gibi
diistiniilebilmektedir (Bayrak, 2009: 169).

Resimlerinde ele aldigi konularla insanlarin en dogal hallerini resimleyen sanatgi, higbir ekole bagli olmamakla
birlikte iislup agisindan diisiiniildiigiinde, Istanbul ve Fransa olmak iizere iki dénem altinda degerlendirilmektedir.
Yurtdisinda aldig: sanat egitimi sonrasinda Tiirkiye’ye donen ve o donemde herhangi bir sanat¢1 topluluguna ya da
bir akima dahil olmadan kendi kisiligini yansitan 6zgiin iislubu ile resim yapan Mualla, istanbul doneminde; Halig,
mezarliklar, camiler, bogaz manzaralari, yeni harfleri 6grenen kadinlar, nii’ler, peyzajlar ve portreleri resimlerine
konu edinmis, Fransa doneminde ise; Paris manzaralari, kiliseler, kahveler, barlar, sokaklar, kuslar, burjuvalar,
hastalar ve delileri resimlerinde konu olarak ele almistir (Cebrailoglu, 2012: 56).

Istanbul’da ve Paris’te yasadig1 doneme gére ele aldig konularin degistigi ancak teknik ve iislup bakimindan biiyiik
farkliliklarin goriilmedigi Mualla resimlerinde ¢izgi ve renk, sanatginin yagamindaki gelgitlerin bir ifadesi olarak
kullanilmistir. Buna bagli olarak sanatgmin Istanbul doneminde sar1 ve kahverengi gibi toprak tonlari, Paris
doneminde ise daha doygun mavi, kirmizi, sar1 ve turuncu gibi ana ve ara renkleri bir arada kullandig1 gortilmektedir.
Her iki donemde iiretmis oldugu ¢alismalar, renk skalalar1 bakimindan degerlendirildiginde; Mualla’nin Paris’te
gecirdigi zaman diliminde Istanbul’dakinden daha hareketli bir hayata sahip olmasindan dolay1, daha doygun renkleri
tercih etmis olabilecegi diistiniilmektedir. Bu yoniiyle Mualla 6rneginde goriildiigii gibi, Panofsky’ nin yonteminde
vurgulamis oldugu kiiltiirel ¢cevre, sosyal yasam, psikoloji gibi pek ¢ok etmen bir sanat¢inin eser iiretiminde sanatciy1
etkileyen ve yonlendiren bir etkiye sahip olabilmektedir. Bu bakimdan bir eserin analizinde Panofsky nin 6ne siirmiis
oldugu ‘kiiltiirel belirtiler’ baglaminin eser analiz siirecine dahil edilmesi, eserin cok yonli okunmasina ve ilk bakista
goriilemeyen anlam basamaklarina ulagilmasinda katki saglamaktadir.

2. Yontem

Bu ¢alismada; Fikret Mualla Saygi’nin Istanbul donemine ait “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eseri (Gorsel 1)
Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemi ile analiz edilmistir. Bu baglamda ele alinan eser;
dogal anlam, uzlagimsal anlam ve i¢sel anlam bagliklar: altinda ¢ézlimlenmis ve Panofsky’nin yorumu diizeltici
ilkeler olarak niteledigi bigem tarihi, tipler tarihi ve simgeler tarihi ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Bir sanat elestirisi yontemi olmasinin yaninda gorsellerin igerigini ve anlamlarini inceleme yaklagimi olarak da
tanimlanan ikonografi; baslangicta resimlerdeki gorsel motifleri kategorize etmek igin kullanilsa da 20. yiizyilda
sanat ve kiiltiir tarihgisi olan Aby M. Warburg tarafindan modernize edilmistir (Miiller, 2011: 283). Sanat tarihinin
kuruculari olarak kabul edilen ilk kusak kuramcilardan Morelli, Warburg ve Wolfflin gibi teorisyenlerin 6grencisi
olan Erwin Panofsky ise Warburg’un modernize ettigi ikonografi yontemini gelistirerek 1950’1 yillarda 6zellikle
Amerika’da yayginlagsmasini saglamigtir. Panofsky, ilk kusak kuramcilardan Wolfflin’in bigimler iizerine kurdugu
sanat tarihi yaklasiminin aksine ikonografik ve ikonolojik elestiri yonteminde; ilk bakista goriilemeyen ancak sanat
eserinin olusumunu etkileyen felsefi yap, kiiltiirel doku, psikoloji, din-inanglar, politika ve ekonomi gibi baglamlari
on plana ¢ikarmistir (Panofsky, 1995: 11).

Giliniimiiz sanat eseri elestiri yontemlerinin de temelini olusturan Panofsky’nin yaklasimi; eserin bigim, konu ve
icerik baglaminda ele alindig1 iic asamali bir degerlendirme basamagindan olugmaktadir. Olusturdugu {i¢ inceleme
diizeyinin; dogal anlam, uzlagimsal anlam ve i¢sel anlam kategorilerinden meydana geldigini belirten Panofsky’e
gore, bir resmin algilanabilmesi ve estetik olarak degerlendirilebilmesi i¢in ii¢ ayr1 evrede gerceklesen anlamlarin
saptanmasi ve aralarindaki iligki aglarinin ¢6ziilmesi gerekmektedir (Panofsky, 1972: 5-7). Bu asamalara iliskin
¢Oziimlemeler yapilirken ise her bir kategorinin kendi i¢lerinde once pargadan biitiine, sonra tekrar biitiinden pargaya
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donme prensibine dayandirilmasi gerektigini one siiren, bununla birlikte her bir basamagin ayni zamanda i¢ ige
gectigine de vurgu yapan Panofsky (1995: 12), bu yaklagimi ile yontemine hem tiimevarimer hem de tiimdengelimci
bir nitelik kazandirmigtr.

Kendi iginde olgusal ve ifadesel olarak iki baslik altinda ele alinan dogal anlam; esere hi¢bir anlam yiiklemeden
bakilmasi, ifadesel anlam; resimdeki figiir ve mekanin i¢inde bulunulan ortamin 1s1k-renk gibi ¢esitli unsurlarla bir
arada kullanimin yarattig1 etkinin, anlamin ortaya cikarilmasi, uzlasimsal anlam; eserin kaynak edindigi kiltiir,
toplum yapisi, siyasi, politik, ekonomik kosullar, hikayeler, mitler, alegoriler baglaminda degerlendirilmesi, i¢sel
anlam ise; eserin ortaya koydugu, kaynak edindigi unsurlari, ait oldugu dénemi ve o donemin sartlarini nasil ortaya
koyduguna bakilmasi olarak agiklanmaktadir (Panofsky, 1995: 23-26). Bir resimde goriilen sekillerin bildigimiz bir
objeye benzetilmesi ve bu sekillerin nasil bir devinim i¢inde oldugunun tanimlanmasi olgusal anlam asamasina
karsilik gelirken (Alkan ve Kahraman, 2017: 387; Erol, 2019: 235), 6n ikonografik inceleme olarak da nitelendirilen
ifadesel anlamda ise; resimde goriilen sekil ya da objelerin ifade ettigi duygu durumlarini ortaya koymak ve bu
durumlarm resmin atmosferini nasil etkiledigini yorumlamak amaclanmaktadir (Giilbudak, 2017: 31). ikonolojik
yorum olarak da ifade edilen i¢sel anlam ise, bu yoniiyle eserin asil anlaminin, baska bir deyisle gercek anlaminin
olusturuldugu asama olarak diisiiniilmektedir. Bu bakimdan ikonolojik yorum basamagi; eserin ait oldugu dénemin,
dinsel anlayis veya felsefenin sanat¢inin kendine 6zgii tavri ile bigimlendirilmesi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
yapitin estetik bir biitiinliik icinde ele alinip insana, topluma ve kiiltiire dair nitelikler baglaminda degerlendirilip
yorumlanmasi anlamina gelmektedir (Cimen, 2013: 61-62).

Yontemini 6n ikonografik tanimlama, ikonografik analiz ve ikonolojik yorum olmak iizere ii¢ yorumsal davranis
kategorisi altinda toplayan Panofsky, bu asamalarin ¢éziimlenmesinde ise bazi donanimlara sahip olunmasi ve
yorumu diizeltici ilkelerden yararlanilmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Bu baglamda Panofsky, ikonografik ve
ikonolojik eser elestiri yonteminde anlam basamaklarina iliskin analizlerin dogru bir sekilde gergeklestirilmesinde
onemli oldugunu diislindiigii bazi niteliklere vurgu yapmistir. Dogal anlam kategorisi icin pratik deneyimlerden,
uzlasimsal anlam basamag: i¢in yazinsal kaynaklara iligkin bilgiden, i¢sel anlam igin ise kisinin diinya goriisii
cercevesinde sekillenmis biresimci sezgiden s6z eden Panofsky, bu anlam kategorilerindeki yorumlarin dayanaklarini
ise yorumu diizeltici ilkeler baslig1 altinda toplamistir (Miiller, 2011: 286). Bu ¢ergcevede yorumu diizeltici ilkeler
baslig1 altinda dogal anlami1 ¢6ziimlerken bigem tarihine, uzlagimsal anlami ¢oziimlerken tipler tarihine, i¢sel anlami
coziimlerken ise kiiltiirel belirtiler ya da simgeler tarihine bakilmasi gerektigi vurgulanmistir (Panofsky, 1995: 48).
Degisen tarihsel kosullar igerisinde nesnelerin ya da olaylarin ifade edilme bigimlerinin karsilagtirilmasina ve bu
karsilastirmaya bagli olarak eserde goriilen bigimlerin tarihsel dayanaklar ve 6rnekler gercevesinde ele alinmasina
dayanan bigem tarihi, dogal anlam kategorisinde ele alinan sanatsal motiflerin dogru bir sekilde kategorize
edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Van Straten, 1986: 167). Esere ilk bakigta goriilebilen bu sanatsal motifleri,
bicimsel olarak bir kategoriye dahil etme siirecinde Panofsky’nin belirtmis oldugu pratik deneyimlerden
yararlanilmakla birlikte bu deneyimler tek bagina bir motifin bi¢imsel olarak dogru bir kategoriye dahil edilmesinde
yeterli olmayabilmektedir. Kisisel deneyimlerden yola ¢ikilarak yapilan bu anlamlandirma siirecinde, konuyla ilgili
olarak kaynaklardan edinilen bilgilerin, bu noktada ortaya koyulan yorumun dogrulanmasinda 6nemli bir &lgiit olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Eserde yer alan motiflerin tarihsel siire¢ i¢erisinde yer alan alegoriler, mitler ve imgeler
tizerinden yorumlanmasina dayanan uzlagimsal anlam basamaginda, eserde belirlenen motiflere iligkin anlamlari
gelistirme ve yorumu derinlestirme siirecinde ise tipler tarihi yorumu diizeltici ilkelerden biri olarak rol
oynamaktadir. Uzlasimsal anlam basamaginda ige kosulan tipler tarihi kapsaminda ise; bu asamada ortaya koyulan
yorumlara dayanak olusturmak i¢in incelenen eserde ele alinan motiflerin anlamlandirilma siirecinde yararlanilan
mit, alegori, ya da oykiilerin ¢esitli tarihsel kosullar altinda nasil ele alindiginin incelenmesi ve bu tema ya da
kavramlarin ¢esitli nesne ve olaylar araciligryla hangi bi¢cimlerde ifade edildigin arastirilmasi gerekmektedir (Liepe,
2022: 43). Esere iliskin ortaya koyulan yorumlarda pratik deneyimlerin yeterli olmadigi bu asamada, ele alinan eserde
yer alan konuya iligkin 6zgiin bilgiye de sahip olmak gerekmektedir. Herhangi bir duruma yonelik 6zel alan bilgisi
ve deneyimi gerektiren bir durumda esere iliskin yorum ortaya koyabilmek i¢in hangi yazinsal ya da gorsel
kaynaklara bagvurulmasi gerektiginin bilinmesi ve aragtirmalarin bu yonde ilerletilmesi tipler tarihi kapsamina
girmektedir. Ikonografik ve ikonolojik eser elestiri yonteminin son anlam basamagi olan i¢sel anlam kategorisinde
basvurulan yorumu diizeltici ilke olan simgeler tarihinde ise, Panofsky’nin “weltanschauung” olarak vurgu yaptig
“diinya gorisli” ya da “kiiltiirel belirtiler” olgusu 6nem kazanmaktadir. Esere iliskin derin anlamin yaratildigi son
basamak olan igsel anlamda ise kosulan simgeler tarihi ise; degisen tarihsel kosullar altinda, insan zihninin ve
ruhunun temel egilimlerinin belirli temalar ve kavramlar c¢ergevesinde ifade edilme tarzinin incelenmesi olarak
aciklanmaktadir (Van Straten, 1986: 167). Bu noktada dogal ve uzlagimsal anlam basamaklarinda kullanilan pratik
deneyimler ya da yazinsal kaynaklardan elde edilen bilginin yiizeysel bir perspektifle degerlendirildiginde yaniltict
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olabilecegini vurgulayan Panofsky, i¢sel anlam basamaginda ulasilacak olan derin anlamin yaratilmasinda farkli
tarihsel kosullar i¢inde ele alinmig benzer temalardaki anlamin okunmasina énem gostermis, bunun i¢in ise biresimci
sezginin yazinsal ve gorsel dayanaklar gergevesinde yapilandirilmasini Onermistir (Panofsky, 1995: 46-47).
Sanat¢inin eserinde agik¢a gostermedigi simgesel boyuttaki degerleri ortaya ¢ikarmanin amaglandigi ikonolojik
yorum agsamasinda ele alinan sanat eseri, Yaratildigi ve ele aldigi doneme iligskin bir belge niteligi tasidigi gibi
sanatgisi da ait oldugu doneme iliskin bilgi veren bir belge niteligi tasimaktadir. Bu nedenle ikonolojik yorumun
yaratilmasinda; sanat eserinin yaratildig1 yer ve zamanda, siyaset ve bilimsel bilgiden dine ve giinliik hayata kadar
cesitli kiiltirel ve tarihsel nitelikte bilgiye ihtiya¢ duyulmaktadir (Van Straten, 1986: 170). En genel yaklagimla bu
stireg; pratik deneyimlerden yola ¢ikilarak temaya iliskin kaynaklara bagvurulmasi, bu kaynaklardan edinilen bilginin
farkli donemlerde ele alinan temalar ¢ercevesinde karsilastirilarak biresimci sezgiden dogan bir yorumun yaratilmasi
olarak aciklanabilmektedir.

Tiim bu 6zellikleri ve asamalar1 bakimindan Erwin Panofsky’nin ikonografi ve ikonoloji yontemi; ele alinan eser ya
da eserlerin icinde bulundugu ve etki ettigi baglamin analiz siirecine dahil edildigi, analiz katmanlarinin
derinlestirilerek esere iliskin daha fazla bilgi edinildigi bir analiz yontemi olarak agiklanmakta, bu bakimdan esere
iligkin goriinmeyen anlamlarin yiizeye ¢ikarilmasinda sagladig: katkilar ile 6n plana ¢ikmaktadir.

3. “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” Adh Eserin Analizi

Gorsel 1: Fikret Mualla Saygi’nin “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eseri, 1930’1u yillar, (URL 1).

Fikret Mualla’nim “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” (Gérsel 1) isimli resminin konusunu, dénemin sosyal yasantisini
gosteren yeni Tirk alfabesini 6grenen kiz figiirleri olusturmaktadir. 1923 yilinda ger¢eklesen Cumhuriyet’in ilani ile
birlikte siyasi, politik ve sosyal ortami degisen Tiirk toplumunun bu donem i¢inde gergeklesen yeniliklere ve
devrimlere uyum saglama siirecini gosteren bu resimde; benimsenen iislup ve teknik resmin konusunu 6n plana
¢ikaracak sekilde kullanilmustir.

Istanbul doneminde siklikla istanbul’a 6zgii mimari yapilari, mekanlar1 ve insan manzaralarini resimlerine konu
edinen Fikret Mualla’nmn 1930’1u yillara ait oldugu bilinen “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eseri bigimsel
bakimdan degerlendirildiginde; resmin genelinde ¢izgisel ve lekesel bir iislubun hakim oldugu figiiratif bir anlay1g
goriilmektedir. On plandan arkaya dogru siralanan figiirlerin dizilimi ile derinlik etkisinin yakalandig1 ve mekana
iligkin bilgilerin verildigi resimde; figiirlerin anatomik yapilarindaki yaklasim ise ger¢ekgilikten ziyade disavurumcu
bir anlayisla ele alinmistir. Figiirler ve mekanin ana hatlarinin, farkli kalinliklardaki ¢izgiler araciligiyla sezdirildigi
eserde; temel perspektif ilkelerine dayali bir figlir ve mekan yerlestirmesi goriilmemekle birlikte, kapali bir mekan
icinde yazi yazmakta olan kadin figiirlerinin odaga alindig1 goriilmektedir.

Acik bir kompozisyonun yaratildig1 ¢alismada diyagonal yondeki hareket, resmin merkezindeki figiirlerin 6ne dogru
egilmis viicutlarindan baslamakta ve resmin sol tist kosesine kadar devam etmektedir. Calismadaki hareket algisi,
figiirlerin arka kismina yerlestirilen lekesel bir tislupla kullanilmis olan kirmiz1 renk ile saglanmaktadir. Bu renk,
g0zii resmin merkezinde yer alan ve resmin konusunu olusturan figiirlere dogru yonlendirmekte ve goéziin resim

32



akademi
sana

icerisinde dolagabilmesi i¢in yol gdstermektedir. Gz hizasi altinda yer alan figiirlerin yere dogru egilmeleri, hareket
ilkesine katki sagladig1 gibi derinlik duygusunu da belirginlestirmektedir. Resimdeki hareket duygusunu saglayan bir
diger 6ge ise resimdeki ¢izgiler ve konturlardir. Calismada kullanilan ¢izgi ve kenar cizgileri araciligiyla figiirlerin
her biri birbirinden ayrildig: gibi, bu ¢izgiler ayn1 zamanda fonu ve figiirleri de birbirinden ayirmakta ve resimde 6n-
arka plan iliskisinin kurulmasina katki saglamaktadir.

3.1. Dogal Anlam (Olgusal ve ifadesel Anlam)

Resimde 6n plandan arkaya dogru siralanmis ii¢ kadin figiirii goriilmektedir. En 6ndeki ve onun hemen yanindaki
figlirin 6nlerindeki kagitlara dogru egilmis oldugu, en arkadaki figiiriin ise dik bir sekilde otururken tasvir edildigi,
bununla birlikte figiirlerin her birinin geng, zayif, acik tenli olduklar1 ve ifadesiz sekilde resmedildikleri
goriilmektedir. Ondeki iki figiiriin saclariin orta uzunlukta oldugu gériiliirken, arkadaki figiiriin sagin1 esarp ya da
sal benzeri bir 6rtii ile 6rtmiis oldugu anlasilmakta, ayni zamanda figilirler viicutlarinin anatomik ve cinsiyete 6zgii
hatlarim1 gizleyen bol ve uzun kiyafetler iginde goriilmektedir. Onlerine dogru egilmis ve kagida yaz1 yazdiklari
goriilen iki figiliriin aksine, en arkadaki kadin figiiriiniin 6ndekilere gore yasca daha biiyiik oldugu anlasilmaktadir.
Figiirlerin mekan iginde birbirine yakin sekilde konumlandirildigi ortamda en arkada iki kanath bir pencere
bulunmaktadir. Pencere Oniinde kiigiik bir pervazin da goriildiigii resimde, mekana iliskin fazla ayrintiya yer
verilmemistir. Resmin 6n planinda yer alan figiiriin, 45 derecelik bir agiyla oniindeki beyaz kagida egildigi
goriilmektedir. Uzerindeki dokiimlii kiyafeti nedeniyle anatomik yapist ¢ok net bir sekilde goriillemeyen figiiriin,
elinde tuttugu kalem ile kagida yazi yazmak lizere oldugu anlagilmaktadir. Yazi yazmak tizere 6nlerindeki kagitlara
dogru egilmis her iki figiiriin de yonii sola bakmaktadir. Ayrica arka plandaki figiiriin viicudu da sola doniiktiir.
Bununla birlikte ortadaki figiliriin de elindeki kalemi sol eliyle tuttugu anlasilmaktadir. Krem, sari, yesil ve
kahverengiye doniik kirmizinin hakim oldugu resimde figiirlerin ¢izgisel unsurlarla ifade edildigi ve resmin genel
temasinda agik renk tonlarinin hakim oldugu goriilmektedir.

Esere ilk bakista goriilebilen bicimsel dgeler genel bir ¢erceve ile degerlendirildiginde; kapali bir mekanda okuma-
yazma eylemi i¢inde gosterilen kadin figiirler dikkat cekmektedir. Resmin ana merkezine yerlestirilen ve resmin ana
temasint olusturan bu kadin figirleri, bicimsel o6zellikleri ve giyim-kusam gibi gostergeler {izerinden
degerlendirilmek istendiginde ise; ilk olarak eserin tiretim tarihi ve esere verilen isimden yola ¢ikmanin dogru olacagi
diisiiniilmektedir. 1930’1u yillarda tamamlanan ve “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” olarak isimlendirilen bu eserin,
bu iki gosterge dogrultusunda Cumhuriyet Dénemi sonrasinda iiretilmis ve Cumhuriyet yeniliklerinden biri olan
okuma-yazma temasini ele aldigi sOylenebilmektedir. En genel yaklagimla Cumhuriyet ve yenilikleri ile
iliskilendirilebilecek olan bu eserde, kadinlarin bigimsel 6zelliklerinin ve giyimlerinin, Cumhuriyet 6ncesi donemde
kadna atfedilen tanim ve goriiniimlerden farkli oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet dénemi ile birlikte topluma
kazandirilmak istenen kimlikte basat bir gorev iistlenen kadinlarin, bu donem ile birlikte hem fiziki goriiniimlerinde
hem de sosyal olarak toplumda bulunduklar1 konumda bir degisim yasanmistir. Cumhuriyet dncesi donemde yuvarlak
beden hatlari, uzun saglar gibi fiziksel Ozellikleri ile tamimlanan, pasiflik ve dogurganlik gibi kavramlarla
6zdeslestirilen Tiirk kadin1 imgesi, Cumhuriyet Donemi ile birlikte yerini zayif, kisa sagli, aktif Tiirk kadin1 imgesine
birakmistir (Kaypak, 2016: 43-44). Bununla birlikte Osmanli Donemi’nde kadinlarin viicut hatlarim gizleyen salvar,
gomlek ve entari gibi kiyafetler kullanilirken, Cumhuriyet Donemi ile birlikte baslayan modernlesme stireci Tiirk
kadininin dis goriiniimiinii de etkilemistir (Aysal, 2011: 5). Cumhuriyet sonrasi1 donemde kadin giyiminde; geometrik
kesimi olan elbiseler moda olurken, 1930’lara dogru yasanan ekonomik kriz nedeniyle giyim sektoriinde goriilen
sadelesme kadin giyimini de etkilemistir (Ustiin, 2011: 44). Bu baglamda, Cumhuriyet Donemi ile degisen Tiirk
kadin1 imgesine iligkin tanimlamalara dayanarak bicem tarihi kapsaminda degerlendirme yapildiginda; eserdeki
kadin figiirlerinin saglarinin orta uzunlukta, viicut yapilarinin ise Osmanli kadin1 imgesine kiyasla dogurganligi ifade
eden viicut yapistyla degil, zayif olarak tasvir edilmis olmasi, giyim stillerinde ise Osmanli Donemi’nde hakim olan
giyim stilinin goriinmiiyor olmasi, esere iliskin ortaya koyulan Cumhuriyet Donemi Tiirk kadimi imgesi fikrini
dogrulamaktadir.

Cumhuriyet donemi ile birlikte giyim stillerinde degisim goriildiigii gibi egitim alaninda yapilan reformlar
araciligryla sosyal ve kiiltiirel cergevede de degisimler goriinmeye baglamistir. Modernlesme siirecinin baslangiciyla
1 Kasim 1928’de yapilan Harf inkilab ile Latin Alfabesi’ne gegilmesi, devam eden siiregte halkin okuma yazma
oranini arttirmak i¢in Halk ve Millet Mektepleri gibi kurumlarin agilmasi, Cumhuriyet Dénemi’nde okuma yazma
seferberliginin baslamasina katki saglamistir (Dalkiran, 2020: 2). Tiirk toplumunun kendini yeniden yaratma siireci
olarak tanimlanabilecek bu donemin yansimalari pek ¢ok sanatginin ¢alismalarinda kendini gostermistir. O donemde
halkin okuma yazma oraninin diisiik olmasi buna karsin Cumhuriyet yeniliklerinin Anadolu’nun her kesime
ulastirilma istegi, sanatg¢ilarin egitim ve okuma yazma gibi temalara egilmesine yol agmis, bu yaklasim ise “Ben
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Anadolu” temal1 resimlerin iiretilmesini saglamistir (Keskin, 2020: 260). Agirlikli olarak Seref Akdik, Cemal Tollu
ve Malik Aksel gibi Cumhuriyet Donemi sanatgilar tarafindan ele alinan bu temalarin islenme sekline bakildiginda
Tiirk kadini imgesinin Anadolu perspektifi ile bigimlendirildigi, kadinlarin bigimsel 6zelliklerinin ve giyim stillerinin
Anadolulu Tiirk kadin1 imgesini yansittigi anlagilmaktadir (Dalkiran, 2020: 4-10). Bu donemde okuma yazma
temasina iligkin bir egilimin olmasi ve bu durumun sanatcilarin eserleri iizerinden degerlendirilebilir olmasi,
Mualla’nin eserinin temasina iliskin ¢ikarimi giiglendirmektedir. Bununla birlikte 1923 sonrasi etkisi kuvvetlenen
modernlesme anlayisinin ve kadiin toplumsal statiisiinii artirma yoniindeki girisimlerin, Mualla’nin yaratmis oldugu
Tiirk kadin1 imgesinde de gézlemlenebildigi s6ylenebilmektedir.

3.2. Uzlasimsal Anlam

Kapal1 bir mekan igerisinde; 6n, orta ve arka plan dahilinde resim igine yerlestirilmis olan figiirlerden 6ndekilerin
harf 6grenme eylemi i¢in Onlerindeki kagida dogru egildigi, rahatsiz viicut pozisyonlarina kargin tiim dikkatlerini
yaptiklar1 eyleme verdikleri goriilmektedir. Figiirlerin bu rahatsiz durusuna karsin, okuma yazma eylemine
odaklanmig olarak resmedilmeleri, sanat¢inin bu donemde gergeklesen toplumsal degisime yonelik olumlu bir tutumu
olabilecegini gosterdigi gibi bu degisim siirecinin genis bir perspektifle ele alinmasi gerektigini de hatirlatmaktadir.
Eserde yer alan figiirler, bigimsel 6zellikleri ve konumlar1 bakimindan degerlendirildiginde ise; arka planda yer alan
kadmn figiiriiniin 6ndeki figiirlere kiyasla yas¢a daha biiylik goriinmesi, saglarini yarim bir sekilde ortiilmiis olmasi
gibi gostergeler eski ve yeni nesil arasindaki farkliliga dikkat ¢ekilmesini saglamakta, tiim bu figlirlerin ayn1 ortam
icinde bulunmalari ise iki nesil arasinda kurulacak kopriiniin temsili olarak da degerlendirilebilmektedir. Harf
ogrenme eylemini kapali bir mekan igerisinde gergeklestirmeleri nedeniyle, kadinin Tiirk toplumundaki edilgen
konumuna bir hatirlatma yapan ancak bunun degismek {izere oldugunu da diisiindiiren eserde; figiirlerin yonlerinin
sola doniik olmasi, ortadaki figiiriin kalemi sol elinde tutuyor olmasi gibi gostergeler, donemin siyasi durumuna
yonelik bir gonderme ya da yonelim olup olmadig1 hakkinda da diigiiniilmesini saglamaktadir.

Eserin konusu ve sanatc1 tarafindan ele alinig sekli ve buna bagl olarak ulasilan anlamlar, tipler tarihi ¢ergevesinde
genel bir perspektifle degerlendirildiginde; eserde ilk goze ¢arpan unsurlardan biri figiirlerin sosyal konumudur.
Osmanli doneminde edilgen konumu ile 6ne ¢ikan, bu nedenle de agirlikli olarak kapali mekan igerisinde pasif bir
sekilde tasvir edilen Tiirk kadin1 imgesinden farkli olarak, kapali bir mekanda olmasina kargin daha aktif bir rol
icerisinde ve ana 6zne olarak goriilen kadin imgesi dikkat ¢ekmektedir. Cumhuriyet ile birlikte kadina atfedilen bagat
roliin de etkisiyle kadiin toplumdaki sosyal statiisiiniin olumlu yonde degistigi goriilmekle birlikte, Snceki
donemlerde yalnizca evin ve ailenin bir pargasi olarak goriilen kadin imgesinin, bu eserde degisen sosyal kimligi ile
on plana ¢ikarildigi anlagilmaktadir. Kadinin toplumsal siiregteki sosyal doniisiimiine iliskin bir karsilastirma olmasi
bakimindan Osmanli Dénemi’ndeki okuma yazma temasini ele alan eserler {izerinden bir degerlendirme yapildiginda
agirlikli olarak erkek figiir tasvirlerinin kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin; erkek figiirlerin okuma yazma eylemi
icinde tasvir edildigi “Nakkas Hasan ve Katibin Meclisi” isimli minyatiir (Gorsel 2), Mualla’nin Cumhuriyet Dénemi
resmi ile karsilastirildiginda; her iki eserde de donemin toplumsal 6zelliklerine, kadin ve erkeklerin sosyal konumuna
iligkin karakteristik 6zellikler ortaya ¢ikmaktadir.
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i” isimli minyatiirii, 1598, (URL 2).

Gorsel 2: Sahnameci Talikizade’nin “Nakkas Hasan ve Katibin Meclis!
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Eserler, figiirlerin lizerlerindeki kiyafetler baglaminda degerlendirildiginde ise Osmanli Dénemi’nde sarik ve kaftan
gibi Osmanli’ya 6zgii bir giyim stilinin 6n plana ¢iktig1, Cumhuriyet Dénemi’nde ise donemin degisen toplum
kosullarina ve yeniliklere uygun bir giyim stilinin dikkat cektigi goriilmektedir. Buna goére Mualla’nin eserindeki
figlirlerden arka plandakinin sagimi 6rtmiis olmasi ve figiirlerin kiyafetlerinin bol ve dokiimlii olmasindan dolay1
resmin Islam kiiltiiriinden baz1 6zellikler tasidigini sdylemek miimkiin oldugu gibi arkadaki figiiriin sagim ortii ile
yarim bir sekilde ortmesi, dndeki figiirlerin ise saclarinin tamamen agik olmasi gibi unsurlar ise geleneksel Tiirk
toplumunun yiiziinii modern bir topluma dénmeye basladiginin gostergesi olarak kabul edilebilmektedir. Osmanli
Dénemi’ne tarihlendirilen minyatiirde de (Gorsel 2) erkek figiirlerin giyim kusamlari, i¢cinde bulunulan dénemin
toplumsal, kiiltiirel ve yonetimsel 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir. Farkli sosyal statii ya da mesleki siniflardan
gelen kisilerin giyim stillerinden hangi sinifa ait oldugunun anlasilabildigi Osmanli Dénemi’nde; vezirler ve iist
rlitbeli askerler kaftan ve ciibbe giyip lizerine de kusak sarabilmekteyken; sakal ise yalnizca miilkiye ve ilmiye sinifi
tarafindan birakilabilmektedir (Aysal, 2011: 5). Bu baglamda ela alinan minyatiirdeki erkek figiirlerin goriiniimleri
bu cercevede degerlendirildiginde; eserde goriilen okuma yazma eylemini gerceklestiren figiirlerin hem giyim stilleri
hem de sakalli olmalar1 bakimindan ilmiye ya da miilkiye sinifindan olduklar1 ¢ikarimi yapilabilmektedir. Buna gore,
Osmanli Donemi’nde okuma yazma eyleminin agirlikli olarak toplumun belli sosyal siniflari ile iligkilendirildigini
ifade etmek de miimkiin olmaktadir. Bu durum Cumhuriyet Donemi ¢ergevesinde kiyaslandiginda ise; toplumun
modernlesme siirecinde kadin kimliginin yeniden tanimlandigi, kadinin egitimine ve toplumda varolus sekline iliskin
diizenlemelere gidildigi goriillmektedir. Bu baglamda Cumhuriyet’in ilani ile birlikte kadinlarin biyolojik ve kiiltiirel
olarak bir toplumu yaratmadaki énemine vurgu yapilarak; bu misyonun gerceklestirilebilmesi i¢in 6ncelikle ‘anne’
kimligi ile 6ne ¢ikan kadinlarin egitimine 6nem verilmesi ve kadinlarin da erkekler kadar her alanda s6z sahibi olmasi
gerektigine dikkat ¢ekilerek kadinlarin meslek liseleri ve tiniversitelerde egitim almalarinin 6nii agilmistir (Bakacak,
2009: 635).

Osmanli’nin ge¢ donemindeki eserler kadin kimligi bakimindan incelendiginde ise; kadin ve erkegin genellikle ayni
ortam ic¢inde resmedilmedigi, kadin ve erkegin bir arada gosterildigi Tanzimat Dénemi sonrasi resimlerde de milli
aile fikrini yansitan aile i¢i sahnelerin ele alindigi anlasilmaktadir (Eristi, 2015: 63). “Nakkas Hasan ve Katibin
Meclisi” isimli eserde yer alan erkek figiirleri ve Mualla’nin resmindeki kadin figiirleri bu baglamda
karsilastirldiginda, “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eserde kadmin sosyal konumunun ve toplumdaki roliiniin
degisimine vurgu yapildigini ve kadinin kendisi ile 6zdeslestirilen edilgen kimligin sinirlarindan uzaklasarak yeni ve
cagcil bir kimlik kazanmaya basladigini ifade etmek miimkiin gériinmektedir. Bununla birlikte minyatiirde okuma
yazma eylemini yapan kisiler erkek figiirlerden olusurken, Mualla’nin Cumhuriyet Dénemi’ne ait eserinde bu
eylemin kadin figiirler tarafindan gergeklestirilmesi ve figiirlerin yan yana yerlestirilmis olmalari, Cumhuriyet ile
birlikte kadinlarin toplumsal statii iginde degisen konumuna isaret ettigi gibi bu yeniligin topluma dahil edilme
siirecinde, halkin nasil bir konumda ve yapida olmalar1 gerektigi hakkinda ¢ikarim yapilmasina da olanak
tanimaktadir.

Osmanli Dénemi’nde minyatiirlere konu olan ve agirlikli olarak erkek egemen bir anlayisla islenen okuma yazma
temasi, Cumhuriyet Donemi siiresince pek ¢ok Tiirk ressam tarafindan gesitli bakis agilari ile islenmistir. Cumhuriyet
Donemi sonrasinda; Cumhuriyet ile gelisen toplumsal yeniliklerin Anadolu’nun her noktasia ulasabilmesi ve
Anadolu’nun iginde bulundugu kosullarin anlagilabilmesi adina bazi politikalar gelistirilmistir. Bu ¢ergevede
gelistirilen politikalardan biri olan ‘Yurt Gezileri’ etkinligi ile devlet tarafindan gorevlendirilen sanatgilar
Anadolu’nun farkli sehirlerine génderilmis, bu geziler araciligiyla Cumhuriyet yeniliklerinin ele alindig1 resimlerin
sayisinda bir artis saglanmistir (Okkali ve Baytar, 2020: 141). Bu donemde Anadolu ve Tiirk toplumuna 6zgii
temalara odaklanmis sanatgilardan biri olan Seref Akdik’in de “Okuma Yazma Kursu, Millet Mektebi” (Gorsel 3)
isimli eserinde Mualla’nin resmindeki ile benzer bir konuyu isledigi goriilmektedir.

Kapal1 bir mekan icinde ve kara tahta o6nlinde okuma-yazma eylemini gergeklestiren kadin figiirlerinin ve kadin
Ogretmenin goriildiigii eserde; okuma yazma 6grenen kadinlar, Anadolu kiiltiiriine 6zgii geleneksel kiyafetler iginde
gosterilmistir. Kadinlarimin geleneksel kiyafetler giymesi, saglarinin basortiisii ile kapali olmasi ve kadinlardan
birinin ise kucagindaki ¢ocugu ile resmedilmis olmasi, kadinin o dénemin toplumundaki edilgen konumuna isaret
eden gostergeler olarak kabul edilebilmektedir. Bununla birlikte 6gretmen figiiriiniin modern giysiler iginde
gosterilmesi ise Anadolulu Tiirk kadini ve modern Tiirk kadini1 imgesinin karsilastirilmasini sagladigi gibi toplumsal
yap1 iginde kadin kimliginin degismeye baslayan yeni konumuna da dikkat ¢cekmektedir. Bu 6zellikleri bakimindan
degerlendirildiginde, ayn1 donem iginde yapilmis olan Mualla ve Akdik resimlerinde; Cumhuriyet ile gelen toplumsal
yeniliklere ve kadinin bu siiregteki roliine ve konumuna iligkin 6nemli gostergelerin bulundugu gorilmektedir. Kadin
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imgesi iizerinden Cumhuriyet ile gelen yeniliklerin topluma tanitildig1 bu iki eser 6rneginde de Harf Inkilab1 ve
egitimli kadin vurgusu yapildig1 anlagilmaktadir.

Gorsel 3: Seref Akdik’in “Okuma Yazma Kursu, Millet Mektebi” isimli eseri, 1933, (URL 3).

Akdik’in eserinde; kara tahtaya yazilmakta olan yazida, Cumhuriyet ile birlikte Arap alfabesinin yerini alan Tiirk
alfabesi goriiliirken, Mualla’nin eserinde ise esere verilen isim ile (Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar) Harf Inkilabi’na
gonderme yapildigi anlagilmaktadir. Kara tahtanin hemen iizerinde yer alan Atatiirk portresinin ve tahtanin hemen
yaninda asili duran Tirkiye haritasinin ise dikkatleri Tiirkiye’nin degisen yiiziine ¢ektigi diisiiniilmektedir. Yeni
kabul edilen alfabe ile birlikte soldan saga dogru yazilmaya baslanan Tiirk yazisinin bu 6zelligine, resimde tahtanin
sol tarafindan itibaren yazilmaya baslanan yazi ile dikkat ¢ekilmesi, Mualla resminde oldugu gibi vurguyu
Cumbhuriyet sonrasi degisen siyasi ve sosyal yapmin baglangi¢ noktalarina ve izlenen perspektife ¢ekmektedir.
Eserler konuyu ele alis bigimleri ve figiirlerin islenisi baglaminda degerlendirildiginde; her ikisinin de Cumhuriyet
yeniliklerinden biri olan okuma yazma temasini ele aldig1 goriilmekle birlikte, Mualla’nin ve Akdik’in eserlerindeki
kadin figiirlerinin giyim stilleri izerinden toplum ve kiiltiirel kosullar hakkinda ¢ikarim da yapilabilmektedir. “Yeni
Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eserdeki kadin figiirlerinin daha modern olarak tanimlanabilecek kiyafetlerle
Akdik’in resmindeki kadinlarin ise daha Anadolu’ya 6zgii kiyafetlerle tasvir edilmis olmalart; bir toplumun ayni
donem i¢inde farkli kosullara sahip olabilecegini gdosterdigi gibi bir eserin dogru bir sekilde analiz edilmesinde; eseri
ireten sanatginin kim oldugu, eseri nerede ve hangi kosullarda iirettigi ve eserin hangi sosyal baglam igerisinde yer
aldig1 bilgisi de dnem kazanmaktadir.

Mualla’nin s6z konusu eseri ile “Nakkas Hasan ve Katibin Meclisi” isimli minyatiir ve “Okuma Yazma Kursu, Millet
Mektebi” isimli eser 6rnegi iizerinden yapilan karsilastirmalardan elde edilen bulgulara bakildiginda; benzer konu ya
da temalarin farkli toplumsal kosullar icerisinde farkli sekillerde ele alinabildigi goriilmistiir. Tipler tarihi
kapsaminda yapilan bu degerlendirmeler sonucunda; Tiirk toplumunda kadin kimliginin nasil islendigi, bu siirecte
toplumsal kosullarm, kiiltiiriin ve siyasetin bu eserler biinyesinde nasil ele alindigini1 karsilagtirmak ve Mualla’nin
eserine iligkin ortaya koyulan yorumlar1 dogrulamak miimkiin olmustur. Bu sonug ise, Panofsky’nin bir eserin dogru
¢Oziimlenmesinde sosyal yapinin, kiiltiiriin ve i¢inde yasanilan kosullarin da iyi bilinmesi gerektigine yonelik
goriislinlin anlam kazanmasini saglamistir.

3.3. icsel Anlam

Mualla’nin “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” adli eserinde; resme konu edinilen Harf inkilabi’nin gerceklestigi donem,
siyasi ve toplumsal déniisiimlerin 6n plana ¢iktig1 bir siirece karsilik gelmektedir. Topluma ve egitime yapilan
yatirimin, Cumhuriyet Donemi ile ortaya koyulan ¢agdas Tiirk kimliginin yaratilmasinda ve diger ¢cagdas devlet ya
da medeniyetlerin seviyesine ulasmada 6nemli oldugunun kabul edildigi bu yillarda; Osmanli Batililagma siirecinde
dinsel ideolojiler iizerinden yiiriitiilen politikalar, Cumhuriyet Donemi’nde yerini ¢agdas Tiirk kimliginin yaratilmasi
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fikrine birakmigtir (Papila, 2012: 153). Sosyal alanda yapilan diizenlemelerin yan sira egitim alaninda yapilan
reformlarm da basat rol oynadigi bu siirecin en temel amaglarindan olan ilkdgretimi tiim ulusa yayma diisiincesi,
okuma yazma alaninda yapilan yeniliklerin 6niinii agmistir (Engin ve Uygun, 2011: 206). Yazinin, ¢agdas uygarlik
degerlerini anlamada onemli bir ara¢ oldugu diisiiniildiigiinde, bu dénemde gerceklesen Harf Inkilabi, Tiirk
toplumunun gelisiminde ve ¢cagdaslasma siirecinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk toplumunun agina oldugu Arap
alfabesi yerine Tiirkge alfabenin kullanilmaya baglanmasi uzun zaman aldig1 i¢in ancak 1928 yilinda gerceklesebilen
Harf Inkilabr ile iilkedeki aydinlanma ihtiyacimi karsilamak, Tiirk diline kisilik kazandirmak, egitim ve 6gretimde
verimliligi yakalamak ve ¢agdas uygarlik diizeyinin iizerine ¢ikabilmek igin gerekli sartlart hazirlamak amaglanmigtir
(Dénmez, 2011: 52-53). Cumhuriyet ile birlikte degisen ve gelisen Tiirk toplumunun sosyal ve siyasi alanda
gerceklesen yeniliklere adapte olma siirecinde resim sanatinin da énemli bir konumu olmustur. Okuma yazma
oraninin oldukga diisiik oldugu bu tarihlerde, Cumhuriyet yeniliklerinin Anadolu’nun her kesimine yayilmasi i¢in
sanatin bir arag olarak kullanildig1 goriilmekte, bu baglamda Cumhuriyet ile gelen toplumsal degisimlerin pek ¢cok
sanate1 tarafindan eserlere konu edildigi anlagilmaktadir.

Ornegin; Cumhuriyet Doénemi’nin sanat anlayislarindan biri olan D Grubu'nda yer alan ressamlarin bazi
resimlerinde, Cumhuriyet sonrasi yenilikler ve inkilaplar konusunu ele aldig1 gériilmektedir (Savaci, 2010: 57-58).
Bu baglamda Osmanli Batililagma stirecinin bir pargasi olarak Cumhuriyet Donemi’nde de devam eden yurt disina
sanat egitimi i¢in gonderilen ressamlar geleneginin, Tiirk resim sanatinin modern bir kimlik kazanmasina katki
sagladig1 anlagilmaktadir (Erden, 2012: 10). Bu duruma bir 6rnek olarak; Sanayi-i Nefise’den mezun olduktan sonra
Avrupa’nin gesitli kentlerine sanat egitimi almak {izere giden ve dondiiklerinde Kiibizm’i bir sanat anlayis1 olarak
Tiirk resmine dahil eden D Grubu ressamlari, Anadolu temalarim estetik kaygilar1 n planda tutarak gelistirdikleri
Geg Kiibist anlayisa benzer bir yaklagimla ele almislardir (Erden, 2012: 92). Birbirlerine yaklasik tarihlerde eser
veren; Anadolu, Cumhuriyet ve inkilap gibi benzer temalar1 ele alan Tiirk ressamlar bu bakimdan Tiirk resminin
yerel temalarla 6n plana ¢ikan bir kimlik kazanmasina da katki saglamistir. Tiirk resim sanatinin bu yonde bir kimlik
kazanmasina katki saglayan isimlerden biri olan Cemal Tollu’nun 1933 tarihli “Alfabe Okuyan Koyliiler” (Gorsel 4)
isimli calismasinda da Fikret Mualla’nin “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” tablosunda oldugu gibi Cumhuriyet
Dénemi’nde gergeklesen Harf Inkilabi nin toplumsal yap1 i¢indeki dnemli konumu gozler 6niine serilmektedir.

Gorsel 4: Cemal Tollu’nun “Alfabe Okuyan Kéyliiler” isimli eseri, 1933, (URL 4).

Elindeki kagittan yeni alfabeyi okuyan kdylil ve geng bir kadinin tasvir edildigi, etrafinda ise kendinden yasca kii¢iik
oldugu anlasilan bir diger kadin figiiriiniin ve geng bir erkek figiiriiniin goriildiigii eserde; resmin merkezinde okuma
eylemini yapan kadin, giiglii kollar1 ile Anadolulu Tiirk kadinim1 sembolize ettigi gibi Tiirk kadininin alfabe
6grenimindeki becerisine de vurgu yapar niteliktedir (Dalkiran, 2020: 9). Eserde yer alan figiirlerin giyimleri,
kadinlarin agik alanda konumlandirilmis olmalart ve saglarinin agik olmasi gibi gostergeler, simgeler tarihi
kapsaminda degerlendirildiginde; Mualla’nin ve Akdik’in eserleri arasinda bazi bi¢cimsel ve sembolik farkliliklar
gbze ¢arpmaktadir. Birbirleri ile ayn1 donemde iiretilmis ve benzer temalari ele almis olmalarina karsin sanat¢inin
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konuyu isleme baglaminda yansittig1 bakis agisi, esere konu edilen baglamin kiiltiirel, sosyal ya da politik konumu
nedeniyle farkli yorumlara ulasilabilmesini saglayan bu eserlerdeki ortak noktayi, kadinin toplumsal siire¢ i¢inde
degisen ve gelisen yeni kimligine getirilen bakis agisinin olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu 6zellikleri bakimindan
simgeler tarihi kapsaminda degerlendirildiklerinde; Akdik’in (Gorsel 3) ve Tollu’nun (Gorsel 4) eserlerindeki kadin
figtirlerinin, Anadolulu Tirk kadini kimligini yansittigi, Mualla’nin eserindeki (Gorsel 1) kadin figiirlerinin ise
modern Tiirk kadini imgesine daha yakin oldugu sdylenebilmektedir. Bununla birlikte Tollu’nun eserinde; kadinlarin
cinsiyete 6zgii anatomik yapilarinin kiyafetler araciligiyla gizlenmemis olmasi, eserde erkek bir figiir de goriilmesine
karsin okuma eylemini yapanlarin kadinlar olarak tasvir edilmesi, resmin merkezinde yer alan kadin figiiriiniin
digerine kiyasla yasca daha biiyilk gorlinmesi ve anatomik goriiniimii nedeni ile anne kimligine gonderme
yapildiginin sezinlenmesi gibi gostergeler, annelik misyonunu iistlenmis modern kadin kimligine iliskin sembolik
anlamlar tagimaktadir. Kadiin annelik misyonu ¢ercevesinde gelisen yeni egitimli kimligine iliskin diizenlemelerin
yapildig1 bu dénemde pek ¢ok kadin dergisinde yer alan makalede; yaratilmak istenen ‘caligan, egitimli, modern
kadin’ imajmin, kadmin anne ve es olarak {istlendigi gorevlere iliskin sorumluluklarinin 6niine gegmemesi
gerektigine vurgu yapilmistir (Bakacak, 2009: 179). Bu yoniiyle bakildiginda Akdik’in eserinde de harf 6grenen
kadinlar arasindan birinin ¢ocugu ile birlikte tasvir edilmis olmasi, kadinin toplumsal déntisiimdeki konumu kadar
annelik misyonunun da 6nemli olduguna iliskin vurguyu giliclendirmektedir. Bu baglamda ele alinan eserlerin
tamaminda kadinin degisen sosyal konumunda ‘annelik’ misyonunun 6nemli bir yer tuttugunu sdylemek miimkiin
oldugu gibi bu eserlerde; kadinlarin yeni nesilleri yetistirmelerindeki 6nemine vurgu yapildigini, bunun ise ancak
kadimin egitimli olmas1 ve sosyal anlamda var olabilmesi ile saglanabilecegine dikkat gekildigini s6ylemek
miimkiindiir. Kurtulus Savasi siiresince milletin devamliligi igin iistiin ¢caba gdsteren kadinlarin onurlandirildigi bu
donemde; kadinin aile ve toplum igindeki konumunu belirginlestirmek i¢in; kadin ve erkek arasindaki esitsizlik, aile
ve miras hukuku gibi konularin giindeme getirilmesi ve kadinlara hem sosyal hem de siyasal haklar taninarak Tiirk
kadininin kimliginin modernize edilmis olmasimin etkileri (Aydin, 2015: 93), donemin sanatgilarinin eserlerinde
gozlemlenebilmektedir.

Bu baglamda eserler iizerinden yapilan karsilastirmalara bakilarak genel bir yorum yapilmak istendiginde; Fikret
Mualla’nin “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eserinin, okuma yazma ana temas1 altinda Cumhuriyet Dénemi’nin
yenilik¢i karakterine ve bu siirecte kadin kimliginin toplumsal doniisiimiine vurgu yaptigini sdylemek miimkiin
goriinmektedir. Bununla birlikte Mualla’nin eserindeki kadin kimligine iligkin gostergelerin ‘kentli kadin’ imajina
daha yakin oldugu da ifade edilebilmektedir. Sanat¢inin eseri iirettigi tarihlerde istanbul’da yastyor olmasina bagl
olarak; ‘kentte olma, kentli olma’ durumundan etkilenmis olabilecegi ve bu baglamda kirsal bolgelerdeki yagamlari
konu edinen sanatgilara kiyasla kentlilik olgusuna daha fazla vurgu yapmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Cumhuriyet
Donemi’ndeki gelismelerin resmin konusuna ve igerigine yansitildiginin goriildiigii eserde; yazi yazma eylemini
gerceklestiren figiirler ve arka planda baska bir isle ugrastigi anlasilan diger figiiriin eylemleri arasinda yaratilan zitlik
ile dikkatin, donemin gelisen kosullar1 baglaminda Tiirk kadininin degismekte olan yeni imajina ¢ekildigi yoniindeki
cikarim giliclenmektedir. En arkadaki figliriin yaginin 6ndeki iki figiire gore daha biiyiik gériinmesi, eski ve yeni nesil
arasinda bir karsilagtirma yapmaya olanak tanidig1 gibi resimde saglanan bu zitlik, modernlesme ve Cumhuriyet
yeniliklerine alisma siirecinde bireylere diisen sorumluluk hakkinda da daha fazla disiiniilmesi gerektigini ortaya
¢ikarmaktadir. Bununla birlikte Osmanli Dénemi’ne tarihlenen minyatiir 6rneginde, okuma yazma eyleminin sosyal
statiisii yiiksek olan erkekler tarafindan yapildig1 goriiliirken, “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” eserinde ve drnek
olarak incelenen diger calismalarda; okuma yazma eyleminde erkek figiirlerin basat bir rol oynamadig1 gériilmekte,
bu yaklasim ise Cumhuriyet Donemi’nde kadinlarin kazandigi haklar ve kadina verilen Onemle
iliskilendirilebilmektedir.

Konuyu ele alis bi¢imi ve eserde yer alan gdstergeler bakimmdan; Cumhuriyet Donemi ile birlikte gelisen modern
Tiirk kadim kimligine vurgu yapildigi anlasilan “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eserde; kadin cinsiyeti
tizerinden Cumhuriyet yeniliklerine iligkin yapilan ¢ikarimlar, eserde yer alan diger unsurlar araciligiyla
arttirilabilmektedir. Ornegin eserde, tiim figiirlerin yoniiniin sola doniik olmasi1 ve okuma yazma eylemini yapan
kadinlarin kalemleri sol elleri ile tutarken tasvir edilmis olmalari, dénemin siyasi ve politik durumu agsindan
degerlendirildiginde; sanat¢inin, toplumun yiiziinii Bati’ya donmesi ile ilgili olarak sembolik bir anlam yiikleyip
yiiklemedigini diisiindiirmektedir. ilk kez Fransiz Ihtilali’ni takiben olusturulan parlamentoda; sag tarafta
muhafazakar ve monarsiyi savunan grubun, sol tarafta ise radikal ve politik bir degisimi savunan grubun oturmastyla
siyaset literatiiriine kazandirilan sag-sol kavrami, bu 6zelligi bakimindan siyasi goriisleri ayiran sembolik bir anlam
tagimaktadir (Akin ve Cogkun, 2017: 4). Eserdeki sol yon tekrarina sanatci tarafindan sembolik bir anlam yiiklenip
yiiklenmedigi bilinmemekle birlikte, sanatcinin bu kullaniminin resme iliskin plastik kaygilar1 dogrultusunda ortaya
¢ikmis olabilecegi de goz onilinde bulundurulmaktadir. Sanatginin eserde yarattigi bu yon tekrar, siyaset literatiiriinde
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yer alan sag-sol terimi bakimindan degerlendirildiginde ise, eserin ana temasini olusturan kadinlarin ytizlerini sola
dénmiis olmalar1 ve eser genelinde Cumhuriyet yeniliklerine vurgu yapilmig olmasi gergegi, sanat¢inin radikal ve
politik degisim diisiincesi tizerinden Cumhuriyet mesaji vermis olabilecegini diisiindirmektedir. Bununla birlikte
eserde; yeni alfabenin 6greniminin vurgulanmasi ve bu harflerin kadinlar tarafindan 6greniliyor olmasi durumu da
sanat¢inin, Cumhuriyet yeniliklerine yonelik yaklagiminin olumlu yonde olduguna iliskin goriisiin kuvvetlenmesini
saglamaktadir.

Tim bu 6zellikleri ve tasidig1 sembolik anlamlar ile 1923 yilinda baslayan toplumsal degisim ve kiiltiirel yapiya 151k
tutan bu eseri, Panofsky’nin 6nermis oldugu anlam basamaklari ve yorumu diizeltici ilkeler baglaminda incelemenin;
eserle ilgili ilk bakista goriilemeyen derin anlam katmanlarina ulagilmasina, sanat¢inin ve eserin iginde bulundugu
kiiltiirel, sosyal, siyasi vb. baglam {iizerinden analiz yapilarak, esere yiiklenen sembolik anlamlar araciligiyla
ikonolojik yorumun ortaya koyulmasina katki sagladig1 goriilmiistiir.

SONUC

Erwin Panofsky’nin sanat tarihine kazandirdig1 ikonografik ve ikonolojik ¢éziimleme yontemi, sanat eserinin plastik
degerlerinin yani sira tagidigi toplumsal ve kiiltiirel kodlarin da 6nemli kabul edilerek analiz siirecine dahil edilmesine
katki saglamistir (Holly, 2016: 31). Eserin bigimsel unsurlari tizerinde temellenen, kiiltiirel edimlerle, Panofsky’nin
deyisiyle ‘diinya goriisii’ ile sekillenen analiz siirecinde ise kosulan dogal anlam, uzlasimsal anlam ve igsel anlam
kategorileri, ele alinan eserin biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilebilmesi ve yorumlanabilmesine olanak
tamimaktadir (Panofsky, 1995: 27-30). Bu bakimdan bir eseri Panofsky’nin belirlemis oldugu kategoriler altinda
degerlendirirken, yapiti ortaya koyan sanat¢inin i¢cinde bulundugu toplumun 6zelliklerinin ve kiiltiirel yapinin da g6z
oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Panofsky’nin 6n ikonografi ve ikonoloji olarak tanimladig1 bu ydntemin,
ozellikle iginde toplumsal ve kiiltiirel kodlar barindiran ve sanatgisinin yagamindan izler tagiyan eserlerin dogru bir
sekilde c¢oziimlenebilmesinde ve esere iligkin derin anlamlarin ortaya cikarilmasinda onemli katkilar sagladigi
goriilmektedir.

Eserlerinde yasadig1 donemin ve toplumsal yapinin izlerini tasiyan sanatcilardan biri olan Fikret Mualla’nin Istanbul
Donemi’nde yapmus oldugu “Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eseri, Panofsky nin dogal anlam, uzlasimsal anlam
ve icsel anlam basliklar1 altinda incelenerek analiz edildiginde; sanat¢inin yasadigi toplumdaki doniisim ve
gelismelerden etkilendigi ve iginde bulundugu toplumun kiiltiirel kodlarini ¢alismasina yansittigi gériilmiistiir. ““Yeni
Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eserin dogal anlam bashig1 altinda eserde goriilen unsurlar bigimsel 6zellikleri
bakimindan degerlendirilmistir. Eserdeki Tiirk kadini kimligini tanimlamak amactyla Cumhuriyet dncesi donemde
kadinin  toplumsal hayattaki konumu {izerinden yapilan karsilagtirmalar, bicem tarihi kapsaminda
degerlendirildiginde; Osmanli Ddénemi’nde kadin kimliginin edilgen olarak tanimlandigi ve dogurganlik gibi
nitelikler ile 6n plana ¢ikarildigi, Cumhuriyet Dénemi’nde ise bu durumun degistigi, kadin i¢in modern bir kimlik
insa edilmeye ¢aligildig1 goriilmistiir.

Uzlasimsal anlam basamaginda eserde 6ne ¢ikan okuma yazma temas: tizerinden yapilan karsilastirmalarda ise
Osmanli Dénemi’ne ait bir minyatiir 6rneginden yararlanilmis ve bu karsilastirma dogrultusunda siyasi ve sosyal
olarak birbirinden farkli toplumsal yapilara isaret eden Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi’nde iiretilen eserler arasinda
bicimlerin ve sembollerin ele alinmast bakimindan farkliliklar oldugu gorilmistiir. Bu baglamda Osmanh
minyatiiriinde donemin tasvir ilkelerine bagli kalindigi, Mualla’nin ise resminde disavurumcu bir yaklasim
sergiledigi ve canli renkleri tercih ettigi ve eserde Cumhuriyet Donemi ile birlikte kadinin Tiirk toplumundaki degisen
ve gelisen konumunu 6n plana ¢ikardigi anlasilmigtir. Bu noktada ulasilan yorumlar tipler tarihi bakimindan
degerlendirildiginde; Osmanli’da okuma yazmanin agirlikli olarak st simiflardaki kisiler ve erkeklerle
iliskilendirildigi goriiliirken, Mualla’nin eserinden yola ¢ikilarak yapilan analizde, Cumhuriyet Dénemi’nde modern
ve egitimli kadin kimligine vurgu yapan bir yaklasimin 6nem kazandigi anlasilmigtir. Bununla birlikte Osmanl
Do6nemi minyatiir 6rneginde okuma yazma eylemini gergeklestiren figiirlerin erkek olmasi, Cumhuriyet Dénemi’ni
ele alan Mualla resminde bu vasfin kadin figiirler {izerinden islenmesi sosyal, kiiltiirel ve siyasi olarak farkliliklar
ile On plana ¢ikan dénemlerin 6zelliklerinin esere yansimasinin kaginilmaz oldugunu goéstermistir.

Tipler tarihi kapsamina yapilan karsilastirma icin ele alinan bir diger eser 6rnegi olarak, Seref Akdik’in “Millet
Mektebi” isimli ¢alismasinin incelendigi analiz siirecinde; eserin temasi ve kadin figiirlerinin goriiniimleri izerinden
Tiirk kadimi kimligi sorgulamasi yapilmistir. Tiirk kadini1 motifinin; Anadolu’ya 6zgii kiyafetler icinde okuma yazma
eylemini gergeklestirirken tasvir edildigi, kadinin anne kimliginin yam sira toplumsal hayattaki rolii ile 6n plana
cikarildigr eser bu ozellikleri bakimindan Mualla’nin eserine yonelik uzlasimsal anlam basamaginda ulagilan
yorumlarin teyit edilmesini saglamistir.
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“Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar” isimli eser Panofsky’nin yapilandirdigi son anlam kategorisi olan igsel anlam bashg
altinda degerlendirildiginde; kentte Cumhuriyetlesme olgusunun modernize bir yaklagimla ele alindig1 goriiliirken,
donemin diger sanatcilarindan olan Cemal Tollu’nun “Alfabe Okuyan Kdyliiler” isimli eserinde ise kirsalda
kentlesme olgusunun ve Cumhuriyet yeniliklerine adapte olma siirecinin islendigi goriilmiistiir. Bu baglamda
Tollu’nun eserinde yarattigr kadin imgelerinde, Cumhuriyet’in yeniliklerini kabul eden Anadolulu Tiirk kadini
motifine vurgu yapildig1 goriilmustiir. Tollu’nun eserinde kompozisyonun merkezine yerlestirilen kadinlarin tarlada
calistiklar1 sirada alfabe O6greniyor olmasinin, egitimli Anadolu kadini imgesinin yaratilmasina katki sagladigi
(Dalkiran, 2020: 9) goriilmekle birlikte; kadinlarin fiziksel olarak giiglii goriintimleri, kadinlarin her alanda yetkin
olabilecegi konusunda bir 6n kabuliin oldugunu da diisiindiirmektedir.

Karsilastirilan eser orneklerinden edinilen anlamlar simgeler tarihi bakimindan degerlendirildiginde ise; her iki
eserde de donemin siyasi ve kiiltiirel bir hedef olarak Cumhuriyet’in yeniliklerini kentten kirsala yayma misyonunun
on plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu eser drneklerine iligskin analizler dogrultusunda; eserlerde kadinin toplumsal
alandaki statiisiiniin yaratilmasinda egitimin énemli bir baslangi¢ noktasi olduguna dikkat ¢ekildigi ve Cumhuriyet
ile birlikte gelen ¢agdaslasma ideolojisinin yaratilmasinda ise gii¢lii ve modern Tiirk kadini imgesinden yola ¢ikildig1
belirlenmistir. Bununla birlikte; bir toplumun ilerleme ve yeniliklere uyum saglama siirecinin her kesimde ayni hizda
olamayacagi ancak bu siirecin hizlandirilmasi ve kolaylastirilmasinda gorsel iletisim aracit olarak sanatin
kullanilmasinin bu doniisiim icin referans noktalar1 olusturarak toplumun ydnlendirilmesinde etkili bir sekilde
kullanilabilecegi de anlasiimistir.

Sonug olarak; analiz siiresince ele alinan eser 6rneklerinde islenen benzer temalara iligkin ilk bakista goriilemeyen
anlamlarin, Panofsky’nin anlam basamaklari dogrultusunda ifade edilebilecegi, buradan ulasilan yorumlarin ise
yorumu diizeltici ilkeler baglaminda kapsamli bir sekilde ele alinarak giiclendirilebilecegi goriilmiistiir. Bu 6zellikleri
bakimindan Panofsky’nin eser analiz yonteminin; eSerin bigimsel olarak tanimlanmasinda, eserdeki unsurlarin
motifler diinyasindaki konumunun belirlenerek esere iliskin ikonojik bir yorum olusturulmasinda 6nemli katkilar
sundugu anlagilmis ve bu baglamda eser analiz siirecinde kiiltiirel ve sosyal baglamin siirece dahil edilmesinin, eserin
anlam zenginliginin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli oldugu sonucuna ulasilmaistir.
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