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Milliyet¢i Muhatfazakar Bir Yonetmen: Andrzej Wajda
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Ozet: Bu calisma Polonya sinemastmn diinya capinda iin kazanmis yonetmenlerinden biri
olan Andrzej Wajdanin politik goriislerini gozden gegirmeyi amaglamaktadir. Cektigi filmlerle
milliyetci ve muhafazakar bir tutum benimseyen Andrzej Wajdamin bakisini anlamak igin
Danton, Ecinniler ve Katyn isimli filmleri incelenecektir. Wajdanin politik durusunu ortaya
koyabilmek igin once milliyet¢ilik ve muhafazakarlik kavramlar: degerlendirilecek, ardindan
Wajdanin hayat: ve filmografisi iizerinde durulacaktir. Esas olarak Danton, Ecinniler ve Katyn
filmleri ele alinacaktir. Calismanin temel tezi Andrzej Wajda'min belli élgiide aydinlanma
degerlerini miras alan Nazizm ve sosyalizme karsi Polonya milliyetcisi ve muhafazakdr
degerleri on plana ¢ikaran bir yaklasim ortaya koydugu yoniindedir.

Anabhtar kelimeler: Andrzej Wajda, Polonya sinemasi, Milliyetcilik, Muhafazakarlik,
Aydinlanma degerleri.

Giris

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Dogu Avrupanin SSCB’nin uydusu haline gelmesiy-
le Avrupada yeni bir donem baglamistir. Bolseviklerin Ekim Devrimini tiim diinya-
ya yayma istegi ile kapitalizmle girdigi miicadele Ikinci Diinya Savasrnda kisa siireli
bir ittifaktan sonra Avrupanin ikiye ayrilmasiyla sonuglanmigtir.!

Iki siiper giig, iki farkl1 diinya tasarimina sahip taraf arasinda kalan iilkeler, iki diinya
savasl boyunca da savas alan1 olmanin verdigi maddi manevi kayiplar yetmezmis
gibi savas sonrasinda da bu taraflarin fiili hakimiyet alanina girmisler ve onlarin is-
tedigi model cercevesinde doniistiiriilmeye ¢alisiimiglardir. Ozellikle, Dogu Avrupa
orneginde oldugu gibi 6nce Nazi Almanya’sinin saldirilarina maruz kalan, ardindan
Almanya ile Rusya arasindaki kanli catigmalarda hedef haline gelen, en sonunda da
kazanan taraf olan Rusyanin hakimiyetine gegen {tilkeler 6zellikle komiinizmin bu
tilkelerde yayginlastirilip, yerlesik hale getirilmesi siirecinde® ciddi baskilar, devlet
terdri, sansiir ve ideolojik bombardimana maruz kalmislardir. Bunun yani sira ken-
disi de eski bir koyli iilkesi olan ve agir sanayi hamleleriyle kalkinmay: kurtulus
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Bilimi Béliimii Doktora Ogrencisi.
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olarak géren SSCB'nin kalkinmanin yiikiinii bu iilkelere yiiklemesiyle hammadde,
insan kaynagi, emek giicii olarak da Sovyet baskisina maruz kalmiglardir.?

Bu iilkelerden biri olan Polonyada savas sonras1 donemde yetisen birka¢ diinyaca
inlii yonetmenden biri olan Andrzej Wajda* da kendi kusaginin acilarini, tecriibele-
rini, 6zlemlerini, inanclarini yansitan filmler tiretmistir. SSCB’nin Polonyada gergek-
lestirmek istedigi doniistime karst en sert muhaliflerden biri olan Wajda, sinemay1
Polonya halkinin kendi hikéyesini anlatmak, onu bu sekilde komplolara, iilke iize-
rinde oynanan oyunlara kars: bilingli kilmak, tarihsel hafizay1 taze tutmak ve yasa-
nan acilarin tekrarini engellemek amaciyla filmlerini gektigini belirtmistir.’

Bu kisa calismada, ¢ok sayida filmi bulunan Wajdanin 1983 tarihli Danton, 1988
tarihli Ecinniler ve 2007 tarihli Katyn isimli filmleri incelenecek ve bu filmler iize-
rinden politik bir okuma yapilacaktir. Wajdanin politik tutumunu anlamak agisin-
dan 6nemli gostergelere sahip bu filmlerde 6zellikle muhafazakarligin tarihsel olarak
ortaya cikis sebeplerinden biri olan Fransiz Ihtilalinin ve onun getirdigi Aydinlanma
degerlerinin, daha sonra Aydinlanma gelenegini miras alan iki ideoloji olarak Fa-
sizm ve Sosyalizmin Polonya diisiinsel ve siyasal tarihi tizerindeki etkilerini gérmek
anlaml ve miimkiindiir.

Bu baglamda dncelikle muhafazakarlik ile milliyetgilik iliskisi ve bu fikir akimlarinin
Aydinlanma degerleri ve sol fikirlerle olan etkilesimi tarihsel perspektiften ele alina-
caktir. Ardindan Wajda’nin hayat hikayesi ve filmografisi incelenecek ve bahsi gecen
ti¢ film tizerinden Wajdanin politik tutumu degerlendirilecektir.

Bu galigmanin temel iddiasi, Andrzej Wajda'nin filmlerinde SSCB’yi Polonyanin mil-
li bagimsizliginin 6niindeki en 6nemli engel olarak gostermesi ve Marksist-Leninist
ideolojinin gelenege, kiliseye, dine ve halkin adetlerine, yerlesik ahlak kurallarina
olan miidahalesine kars: takindigi korumaci tutum nedeniyle milliyet¢i-muhafa-
zakar bir yonetmen olarak nitelendirilebilecegi yoniindedir.

Muhafazakarlik ve Milliyetgilik Tliskisi

Muhafazakarlik, kadim bir diisiince tarzi, dogal bir durum, degisimler karsisinda
takinilan bir tutum hatta maddenin dogasinda var olan evrensel bir olgu olarak go-
riilebilirse de aslinda politik bir ideoloji ya da &greti olarak tarih sahnesine ¢ikis
oldukga yeni sayilabilir.

Muhafazakarh@in tarih sahnesine ¢ikisini 1789 Fransiz Ihtilaline dayandirmak
miimkiindiir. Thtilalin getirdigi rasyonalite, esitlik, 6zgiirliik, insan haklar1 gibi kav-
ramlarin yani sira yapilan devrime kars: biiytik bir 6fke ve nefret duyan 6zellikle
Ingilterede ve Fransada eski rejimin ayricalikli siniflarina mensup kisilerin diisiin-
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celeriyle gelisen muhafazakarligin® esas itibariyle kendine ait bir icerige sahip oldu-
gunu soylemek miimkiin degildir. Muhafazakarlik, daha ¢ok devrimle, degisimle,
yenilenmeyle birlikte gelen seylere karsi negatif bir tepkinin iiriinii olarak ortaya
¢ikmigtir. Bu anlamda muhafazakar fikirlerin daha ¢ok aydinlanmaci-liberal diisiin-
celer, Fransiz Thtilalinin getirdikleri iizerinden kendini inga ettigi sdylenebilir. Bu
sebeple muhafazakarligin neye karsi oldugunu belirlemek gérece kolayken neye taraf
oldugunu belirlemek bir o kadar zor bir istir.”

Bunun yani sira muhafazakarligin da tipki diger modern ideolojiler gibi durgun-du-
ragan bir yapis1 yoktur. Muhafazakérlik kendini, muhafaza etmek istedigi gelenegi,
degerleri ve kurumlar1 her ¢aga ve topluma gore degistirmektedir. Dolayisiyla mu-
hafazakarlik her ne kadar degisim karsisinda bir degismeme, direnme durumu ola-
rak goriilse de siirekli doneme, kosullara ve toplumlara gore degisim gecirmekte ve
aslinda stirekli kendini yenilemektedir.®

Derli toplu bir fikirsel yapisi, sinirlari az ¢ok cizilebilir bir doktrini, en 6nemlisi de
belli bir titopyas1 olmadig1 icin muhafazakarligin bir ideoloji olup olmadig: tartis-
malidir. Fakat, bakildiginda muhafazakarligin keskin ¢izgilere sahip olmamasi sinir-
larinin tamamen belirsiz oldugu anlamina gelmemektedir. Kendini ideoloji olarak
tanimlamamasi veya ideolojiler iistii, apolitik bir diisiince @islubu olarak gérmesi,
mubhafazakarligin gercekten boyle oldugu anlamina gelmemektedir. Ayrica bir titop-
yasinin bulunmamasi muhafazakarligin “ideal” olarak tanimladig1 bir toplum ta-
savvuruna sahip olmadig: seklinde de yorumlanamamaktadir. Bu sebeple muhafa-
zakarligy, fagizm, sosyalizm veya liberalizm gibi sert bir ideoloji olarak tanimlamak
miimkiin degilse de yumugak bir ideoloji olarak tanimlamak miimkiindiir.’

Muhafazakarligin genel bir ¢ergevesini ¢izmek gerekirse, salt akla kars1 aklin yaninda
vahiy ve sezgilere yer vermek, bireyden hareketle mekanik bir toplum tasavvuru ye-
rine liyelerden, aileden, cemaatten hareketle organik bir toplum tasavvuru yaratmak,
akil yerine gelenege, dine ve ahlak kaidelerine; birey yerine topluma, esitlik yerine
adalete, ozgiirliik yerine istikrara ve giivenlige; demokrasi yerine kontrollii, dengeli
bir yonetime; giigsiiz devlet yerine otoriter fakat totaliter olmayan giiclii bir devlete
6nem verdikleri ifade edilebilir."’

Bunun diginda muhafazakarligin ekonomiye, 6zel miilkiyete, vatan ve ulus kavram-
larina bakisinin zaman i¢inde degisime ugradig: sdylenebilir. Klasik muhafazakarlik
olarak adlandirabilecegimiz ve daha ¢ok Avrupada eski rejimin ayricalikli sinifinin
imtiyazlarini yitirmemek icin verdigi miicadeleyi mesrulastirmaya ¢alisan diistince-
lerin, genel olarak burjuva sinifina, onun ulus, milliyetgilik, vatan gibi kavramlarina,
¢ogunlukla yasadig1 ve birer giic merkezi haline getirdigi sehirlere ve en 6nemlisi

6 Brian Girvin, The Right in the Twentieth Century: Conservatism and Democracy (London: Pinter Publishers,
1994), s. 13.

7 Aytekin Yilmaz, Cagdas Siyasal Akimlar (Ankara: Vadi Yayinlari, 2003), s. 94.

8 E J. C. Hearnshaw, Conservatism in England (New York: Howard Fertig Inc., 1967), s. 20.

9 Firat Mollaer, Armagan Oztiirk, “Muhafazakar ideoloji ve Rasyonalite”, 1. U. Siyasal Bilgiler Dergisi, 35 (2006), s.
50.

10 Bkz. Bekir Berat Ozipek, Muhafazakdrlik: Akil, Toplum, Siyaset (Ankara: Kadim Yayinlari, 2005).
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elde ettigi parasal giicle alt {ist ettigi miilkiyet yapisina sicak bakmasi beklenmemeli-
dir." Ancak zaman gectikce ve eski rejimin ve onun toplumsal yapisinin yavas yavas
ortadan kalkmasiyla muhafazakarlarin da degismeye basladigi ve 6zellikle Avrupada
sosyalist-komiinist diisiince ve hareketlerin gii¢ kazanmasiyla liberal fikirlerle kis-
mi bir uzlasma yoluna gittigi gériilmektedir. Clinkii muhafazakarlar, devrimci ko-
numunu zamanla kaybedip savunmaci bir pozisyona gecen liberaller ile yapilacak
bir ittifakin daha olanakli oldugunu ve liberal degerlerin muhafazakarlara, sosyalist
degerlerin sunacagindan daha fazla yasam alani saglayacagini tahmin etmislerdir.'
Boylece muhatazakarlar, sinirli degisim, serbest piyasa ekonomisi, liberal demokrasi
gibi liberal deger ve kurumlarla uyumlasma yoluna gitmislerdir.

Mubhafazakérlarin liberallerle uzlastig1 yeni dénemde, iizerinde durdugu toplum
ve muhafazakarlik i¢in iki 6nemli tehdit s6z konusudur. Bunlardan birincisi digsal
olan komiinizm/sosyalizm/enternasyonalizm tehdididir. Ikincisi ise i¢sel bir tehdit
olan liberal degerlerden miilhem miisamahakarlik ve hiimanist degerlerdir. Muhafa-
zakarlara gore birinci tehdit, giiglii bir devlet, saglam bir ordu ve saldirgan, tavizsiz
bir dis politikayla ¢oziilebilir. Bu kapsamda giiclii devletin varligi, giiclii bir orduya
ve halkin giiciine dogrudan baglidir ve bu gii¢ ancak halkin bir yandan askeri biitge
harcamalarini desteklerken bir yandan da igeride toplumsal istikrar1 ve huzuru bo-
zan mubhalifleri, komiinistleri, diisman rejimlerle ¢alisan igbirlikgileri engellemele-
riyle miimkiin olur.”

Ikinci tehdit, muhafazakérlara gore liberal-aydinlanmaci diisiincelerden ve refah
devleti uygulamalarindan kaynaklanmaktadir ve Tanrrnin yerine insani koyan ve
insan1 tim evrenin merkezine alan anlayisin yarattig1 ahlaki ¢okiintiiyle ve refah
devletinin yarattig1 asalak ruh haliyle iliskilidir. Aydinlanma degerlerinin yarattig1
kendini evrenin merkezine koyan ve adeta kendine tapan, bireyci, egoist ve ahla-
ki kaygilar giitmeyen insan tipi, muhafazakarlara gore bugiinkii toplumsal ¢okiisiin
merkezinde yer almaktadir. **

Muhafazakérlara gore ise ¢oziim, ekonomik alanda insanlar1 aylakliga, tembellige
alistiran refah devletinin ve onun yarattig1 gereksiz-hantal biirokrasinin ortadan
kaldirilmasi, sosyal alanda ise hiimanist-aydinlanmaci-modernist degerlerin yerini
dinsel-geleneksel ve ailevi degerlerin almasidir. Yani 6nerilen model ekonomik libe-
ralizm ile kiiltiirel muhafazakarligin mezcedilmesidir."

Bu muhafazakar bakigin bugiin ABD ve 6zellikle Avrupada milliyet¢i akimlarla is-
birligine gittigine, milli kimlik, din, gelenek, kurumlar gibi kavramlar1 kullanarak
bunlarin yabancilara kars1 korunmasi gerektigini dile getirdigine siklikla sahit olun-

11 Girvin, a.g.e., s. 94-107.

12 Bruce Pillbeam, Conservatism in Crisis? Anglo American Conservative Ideology after the Cold War (New York:
Palgrave Macmillian, 2003), s. 18.

13 Charles. W. Dunn ve J. D. Woodard, American Conservatism From Burke to Bush: An Introduction (London:
Madison Books, 1990), s. 9.

14 Irving Kristol, Autobiography of An Idea: Neo Conservatism, Selected Essays (New York: The Free Press, 1995),
s. 365-366.

15 Helmut Dubiel, Yeni Muhafazakarlik Nedir?, gev., Erol Ozbek (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1998), s. 13.
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maktadir. Bu baglamda muhafazakérlarin ¢ok kiltiirliiliige, ulusal sinirlarin disa
acilmasina, gogmenlere ve gdgmen isgiiciine kars: siipheci hatta diigmanca bir tavir
gelistirdigi soylenebilir. Bu kapsamda Avrupa Birligi projesine de bir¢ok iilkedeki
muhafazakarin siipheci baktig1 ve Avrupadaki ulus-devlet sinirlarinin kaldirilma-
sina ve “ortak pazar” temelinde Avrupa ekonomisinin ve toplumlarinin bir araya
gelmesine sicak bakmadiklar: goriilmektedir.

Wajda’nin Hayat1

Andrzej Wajda, 6 Mart 1926da Polonya Suwalkide dogmustur.’® Wajdanin ailesi
Szarow koyiinden gelmektedir ve iyi egitim almis insanlar olarak dikkati ¢ekmekte-
dir. Babasi ve amcalari kiigiik yasta iken Krakow’a gocen ailenin babasi (Wajdanin
dedesi) ¢ocuklarinin iyi bir egitim almasi icin ¢alismistir. Babasi 16 yasinda (Birin-
ci Diinya Savasi sirasinda gorev yapan bir Polonyali Ozgiirliik Birligi olan) orduya
katilmis ve orada hizli bir sekilde subayliga kadar yiikselmistir. Amcalarindan biri,
Ikinci Diinya Savasi patlak verinceye kadar demiryollarinda memurluk yapmus, di-
ger bir amcas1 Wajda'nin da Almanya isgali esnasinda ¢alistig: ¢ilingir ditkkénini ag-
mis, en kii¢iik amcasi ise gelecek vaat eden bir cift¢i haklar1 savunucusu olarak erken
yaslarda hayatin1 kaybetmistir.

Savastan sonra, yapmak istedigi seyleri gerceklestirmesi i¢in Krakow Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmesi gerektigini diisiinerek dogdugu yeri terk eden Wajda, Krakow’a
gitmistir. Sonra, film okulunun kurulmasiyla birlikte Lodz’a ge¢is yapmustir. Fakat
tiim film yapma fikirlerinin dogdugu, tartisildig1 ve nihai olarak hayata gecirildigi
yer olan Varsova'ya gitmeye karar verince, Krakowda fazla duramamis ve ona gore
normal bir insanin yasamak isteyecegi bir yer olan Varsovaya gitmistir. Daha sonra
bir kez daha Krakow’a dénen Wajda, kendi hayat1 i¢in “Kagmak benim hayatimin en
biiyiik pargasi olmustur ve oldugum yerden kagmak ve bagka yerlere gidip kimsenin
yapmadig1, denemedigi, biiyiik isleri basarmak benim en biiyiik tutkum, hedefim
olmugstur” diyerek bir anlamda geldigi koklere sahip ¢ikmis ama bir seyleri agmak
i¢in gitmenin, yeni yerler ve seyler kesfetmenin gerekliligini de ortaya koymustur.

1903 yilinda Krakow’a gé¢ eden Wajdanin babasi ve amcalar1 1930’larda tekrar Kra-
kowda yasamaya baslamislardir. Savas ve Alman isgali boyunca evlerinin arkasinda-
ki ¢ilingir diikkaninda galisan aile iiyelerinin yaninda bir donem iinlii yénetmen de
¢aligmis ve amcalarinin yakin ilgi ve korumasi sayesinde hayatta kalabildigi gercegi-
ni itiraf etmistir. Amcalarinin koruyucu ve yardimsever tutumunun ailenin 6nemli
bir erdemi oldugunu belirten Wajda'ya gore, bu erdem sayesinde bir¢ok Yahudiyi de
Alman zulmiinden korumuslardir.

Bu donemde her giin agir bir tempoyla gece gec saatlere kadar ¢alisan Wajda bir
yandan da resim yapmaktadir. Ona gore hayatinin bu evresi, yasamini kol emegi
ile saglamak zorunda oldugu bu dénem, onun daha sonralari fikirsel anlamda gii¢
kazanan is¢i hareketini, hak miicadelesini ve is¢i sinifinin iiyelerini daha rahat anla-

16 Bu boliimdeki bilgiler Andrzej Wajdanin kendi hayat hikéyesini anlattig1 roportajdan alinmigtir. Bkz: “Andrzej
Wajda about himself”, http://www.wajda.pl/en/o_sobie.html, Erisim tarihi: 03.05.2012.
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masina olanak tanimistir.

Babasi geng bir subay olan Wajdanin annesi ise Ukraynalilarin okudugu bir okul-
da 6gretmenlik yapmaistir. Ona gore, baba ve annesinin tipik entelektiiel evlilik olan
subay-0gretmen evliligi, kendisinin entelektiiel diinyas: genis bir ailede yetismesi-
ne olanak tanimistir. Ayrica birisi orduda askerleri egitmek, onlar1 denetlemek ve
yonetmekte, bir digeri ise okulda 6grencileri egitip, yonlendirmekte olan anne ve
babasinin sayesinde genetik olarak kendisinde de insanlar1 yénetmek-yonlendirmek
konusunda bir yetenek ve istegin dogmus olabilecegini belirtmektedir.

O yillarin Polonyasinda anne babasi gibi toplumu yoneten-egiten insanlarin her seye
ragmen sonugta bunu kisisel ¢ikarlar i¢in kullanmadigini belirten Wajda, toplum-
sal ¢ikarlarin, dayanigmanin, ortak yasamanin oncelikli oldugu, baskasi i¢in kendini
feda etmenin yiice bir erdem oldugu bir diisiinsel yapinin varligini ifade ederken
ansizin patlak veren savasin her seyi yok ettigi gibi tiim bu degerleri de ortadan kal-
dirdigini séyler.

Wajda heniiz 13 yagindayken, 1939'da patlak veren Ikinci Diinya Savag ile birlikte
aile diizeni ortadan kalkmistir. Babasi, 72. Piyade Alayrnin komutan: olarak savas-
maya gitmis ve bir daha eve donememistir. 40 yaginda hayatini kaybeden Wajdanin
babasi Jakub, uzun siire ailesi tarafindan bir giin geri donecegi umuduyla beklen-
mesine ragmen Katynde bir ormanda ¢ok daha sonralar1 Ruslar tarafindan yapildig:
kesinlik kazanacak toplu bir infazda basinin arkasina tek el ates edilerek oldiirtilmiis
ve toplu mezarlardan birine gomiilmiistiir.

Savasla birlikte kirsal bir ortamda ¢ocuklugunu yasadigini diistiinen Wajda igin ¢o-
cukluk cag1 trajik bicimde sona ermis ve artik bir anlamda olgunlagsmasinin, biiyii-
mesinin zamani gelmistir. Aile ortaminin yok olmasiyla bosluk i¢ine diisen Wajda,
okul ve kiliseye sarilmis, Alman baskisinin heniiz sinirli olarak hissedildigi Giizel
Sanatlar Akademisine kayit yaptirmistir. Ancak zamanla isgalin siddetinin ve bas-
kisinin artmasiyla, Wajda’ya gore artik egitim bir mesele olmaktan ¢ikmis, hayatta
kalmanin tek yolu saklanmak ya da bir fabrikada ¢aligmak haline gelmistir.

Giizel Sanatlar Akademisi, Wajdanin okudugu yillarda Fransiz post-empresyonistle-
rinin tarzina uygun resimler yapan Fransada egitim almis profesorlerin etkisi altin-
dadir. Wajdaya gore bu durum ilging bir geliski yaratmaktaydi. Akademide yapilan
gizimler, resimler, renkler, ¢igekler, nii tablolar Fransiz ruhunu tam anlamaiyla yansi-
tirken, Polonya'ya dair bir sey ifade etmiyordu. Ona gore kosullar, hikaye, gerceklik,
her sey bambagkayd: digsarida. Disarida dumanu tiiten krematoryumlar, tutuklama-
lar, yasaklamalar, ayaklanmalar yasanirken onlarin bunu gérmezden gelip, sessiz
kalmas1 miimkiin olmamalryd.

Tiim bu sebeplerden dolayr Wajda 1945-46 yillarinda Krakowda Polonya Birlesik
Is¢i Partisi’ne iiye olmustur. Burada sosyalizm ve sosyal gercekgilik gibi akimlarla
tanigan Wajda, isci, ¢iftci, fabrika resimleri iceren bu akimlari gekici bulmadig: gibi,
bunu Sovyet sanat akimlarinin taklit edilmesi ve bir anlamda bu yolla Polonyanin zi-
hinsel olarak “Sovyetlestirilmesi” olarak gérmektedir. Bu nedenle Wajda, Polonya’ya
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daha uygun, 6zgiin bir akim yaratmak, aramak igin {i¢ y1l boyunca ¢alistig1 akade-
miden ayrilmis ve bir gazetede tesadiif eseri 6grenci aradigini okudugu film okuluna
basvurmak i¢in yola ¢ikmustir."”

Film okulu, Wajda i¢in klasik manada bir okul olamamuistir. Ona gore tiim fikirler,
yaratici tartismalar, Krakowdaki hocalarindan kendine diistinsel bir miras olarak
kalirken, film okulu bir anlamda bunu tamamlayacak teknik bilgiyi saglamistir. Waj-
da, bu yillarda resim yapmak konusunda kafasi karigik hale gelirken, politik duru-
mu anlama, anlatma ve bir film yaparak kitleleri yénlendirme fikrine daha fazla ilgi
duyar hale gelmistir. Wajda’ya gore film okulu ideolojik amaglarla yiiklii bir okul-
du ve amac1 savas sonrasi Polonyada komiinist ideoloji dogrultusunda déntisiimii
yiiklenecek ve yonlendirecek enteljansiyay1 yaratmakti.'® Zaten burada ders veren
hocalarin neredeyse tamami sol diisiinceleri savunduklar1 ge¢mislere sahip ve mii-
cadelenin sonunda kendi rollerini oynayacaklar1 giiniin geldigine inanan kisilerden
olusmaktaydi. Ama i¢lerinde farkli sanat akimlarina agik isimler de vardi ve Wajda,
bunlardan biri olarak gordiigii rektor Jerzy Toeplitz sayesinde Fransiz Avangart si-
nemastyla tanistigini ve bunun ileride ¢ektigi filmlerini 6nemli dl¢iide etkiledigini
itiraf etmektedir.

1950 yiliyla birlikte Wajda, akademiden etrafindaki arkadaglariyla birlikte bir 6g-
renci filmi yapmaya karar vermistir. Film ¢ekme deneyimiyle, zor yonleriyle tani-
san Wajda, kendisine konu olarak Polonyada insaa edilen ilk sosyalist sehrin (Nowa
Huta) hikayesini alir. Krakow’un komiinistlere karsi bilinen tutumu nedeniyle sos-
yalistlerin yeni bir doniisiim siirecine 6nderlik edecek bir sehir yaratmak istemesi
son derece dogaldi. Yeni bir ideoloji Wajda’ya gore Polonyanin damarlarina enjekte
edilmekteydi. Ve bunun Polonyanin biinyesine uyup uymayacagi, onu savas esna-
sinda ve sonrasinda yasadig1 travmalardan ve igine girdigi bitkisel hayattan uyandi-
rip uyandiramayacagi da heniiz belli degildi. Wajda’ya gore komiinistlerin yaptigi,
ideolojik bombardiman esliginde politik bir doniisiim gerceklestirmekti ama hesaba
katmadiklar: kiiltiir diye bir sey vardi ve kiiltiir onlarin istedikleri gibi yikip yeniden
sekil verebilecekleri bir sey degildi.

Wajda, bir sinemaci olarak SSCB dénemi boyunca yasamis ve film ¢ekmis olmasina
ragmen, daha da 6nemlisi Polonyanin yakin bir gelecekte yeniden bagimsiz bir tilke
olacagina dair ¢ok giiglii bir inanca sahip olmamasina ragmen komiinist partiye ve
onun uzantilarina her zaman i¢in mesafeli durmustur. Ona gore partiye yakinlas-
mak, onun kontrolii altina girmekle es anlamlidir. Partinin ilkeleri, politikalari, siir-
diirdiigii belli bir ¢izgi vardir. Bir sanatg1 partiye yakinlasirsa onun politik ¢izgisini
izlemek gibi bir 6devle yiiklenmek zorunda kalmaktadir ki bu bir sanatg1y1 tek yon-
liltige, sanatsal yaraticiligin, diisiinsel mirasini goz ard1 etmesine yol agmaktadir; bu
yiizden Wajda partiye katilmadig: gibi katilmay1 hi¢bir zaman diisiinmedigini ortaya
koymustur. 1989da duvarin yikilmasini ve ardindan Sovyet baskisinin Polonya iize-
rinden kalkmasini hayretle ve mutlulukla izleyen Wajda, hayalini kurduklar: 6zgiir-

17 http://culture.pl/en/artist/andrzej-wajda, Erisim tarihi: 14.01.2015.
18 Maciel Karpinski, The Theatre of Andrzej Wajda, gev., Christina Paul (Cambridge: Cambridge University
Press, 1989), s. 2.
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ligiin yavas yavas Polonya’ya yerlestigini ve bunun sevindirici hatta onun kusagi i¢in
hayal edilmesi zor bir durum oldugunu ifade etmis ve savas sonrasinin Polonyasinda
yetisen diinya ¢apinda filmler yapabilen birka¢ yonetmenden biri olarak film ¢ekme-
ye devam etmis ve Polonyalilara kendi tarihlerini, gerceklerini, kiiltiirlerini anlatarak
onlar1 bilinglenmeye ¢agirmaya devam edecegini ifade etmistir."

Wajda’nin Filmleri

Andrzej Wajda otuzun iizerinde film yonetmistir;*® yonetmen koltugunda oldugu ilk
uzun metrajli filmi olan Pokolenie (Generation-Nesil) 1955 yilinda ¢ekilmistir. Film,
Nazi isgali esnasinda Polonyada yasananlar: bir gencin bakis agisindan anlatirken,
Nazi isgali karsisinda partizanlarin kahramanca ¢alismasini ve direnisini gozler 6nii-
ne sermekte ve partizanlar tilkeyi Nazi isgalinden kurtardiktan sonra demokratik
bir diizen kurmak isteyen kisiler olarak gostermektedir.*’ Ancak daha sonra Wajda,
bu durumun dénemin kosullariyla ilgili oldugunu, SSCB hakimiyetindeki Polonya
hiikiimeti tarafindan senaryoda boyle bir degisiklik yapilmasinin sart kosuldugu
aksi takdirde filmin izlenemeyecegini sdylemesiyle béyle bir sey yapilmasina razi
oldugunu belirtmistir.

Ardindan 1957de Kanal (Canal-Kanal) ve 1958de Popiol i Diament (Ashes and Di-
amonds-Kiiller ve Elmaslar) ¢ektigi filmlerle {icleme haline getirmistir. Kanal fil-
minde 1944 yilinda Nazi isgaline kars: gerceklestirilen Varsova direnisini konu alan
yonetmen, konuya farkl: bir agidan yaklasarak bir tiir masal gibi baslayan hikayenin
sonunu umutsuz, kotii ve 6liimle bitirerek kahramanlara saygi duymakla birlikte ka-
ramsar bir gelecek tasviri yapmistir. Film ayn1 yil Cannes film festivalinde giimiis
palmiye 6diilityle 6diillendirilmistir.

Popiol i Diamentte (Kiiller ve Elmaslar) ise Sovyet isgalinden hemen sonraki ilk
glinlerde direnisin liderlerinin komiinist bir hitkiimet kurmak i¢in SSCB ile isbirligi-
ne giderken, digerlerinin yasadiklar1 ve diistiikleri ikilemler anlatilmaktadir. Bu film,
bir yoniiyle Polonyanin umut edilen iyi gelecegine, bir yoniiyle de komiinizmin bunu
gerceklestirmek icin dogru yol olup olmadigina yonelik yonetmenin kafasindaki dii-
stinceleri, ikilemleri, karigiklig1 yansitmasi agisindan ilging ve 6nemlidir. Film, 1959
yilinda Venedik film festivalinde Fipresci 6diiliiniin sahibi olmustur.

Wajda 1959da Lotna’y1 (Speed-Hiz) ¢ekmistir. Hiziyla iin salan bir yaris atinin hika-
yesini anlattig1 filmde yine Alman isgaliyle alt {ist olan Polonya’y arka planda ve-
ren yonetmen bir yerde hizli at (Lotna-speed horse) ile hizli savas1 (Blitzkrieg-speed
war) kars1 karsiya getirmis ve sonunda kazanan savas olmustur.

Daha sonraki yillarda ask ve komedi filmleri de (Niewinni czarodzieje/innocent
sorcerers-masum biiyiiciiler) yoneten Andrzej Wajda, savasin yarattig1 yikim son-
rasindaki sancili toplumsal yapinin yarattig1 belirsizlik-umutsuzluk ve karamsar ruh

19 Bu konuyla ilgili olarak bkz: “Barbara Hollander’in Andrzej Wajda ile 80. dogum giiniinde yaptig1 réportaj’,
http://www.wajda.pl/en/wywiad80.html, Erisim tarihi: 04.05.2012.

20 Wajdanin bugiine kadar gektigi tiim filmleri i¢in bkz: “Films by Andrzej Wajda’, http://www.wajda.pl/en/
filmy.html, Erigim tarihi: 01.05.2012; http://worldcat.org/identities/lccn-n50-21372, Erisim tarihi: 01.05.2012.
21 Daniel Borden vd., Basvuru Kitaplari: Film, gev., Yasin Kara (Istanbul: NTV Yayinlari, 2011), s. 296.
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halinden yavas yavas siyrilmis ve daha olumlu tavir alan, eglenceli yapimlara da ba-
sartyla imzasini atabilmistir. Ancak bu ¢ok uzun stirmemis 1961 yilinda ¢ektigi ve
bir Alman arkadasini kaza sonucu 6ldiiren ve 10 yil hapisle cezalandirilan Yahudi
bir gencin Varsovanin bombalanmasiyla salinip gettoya gonderilmesini konu edinen
Samson filmiyle yeniden geri donmiistiir.

1970’ler Wajda igin yaraticilig1 ve verimliligi acisindan parlak bir donem olmus ve
Wajda bu donemde bazilar1 bagyapit mertebesine yiikseltilen onun {izerinde filme
imza atmistir (Pilatus und andere-1972, Wessere-1973, Ziemina obeicana-1975,
Czlowiek z marmuru-1977, Dyrygent-1980).22 Ozellikle, 1968 hareketiyle bas gos-
teren yeni toplumsal kargasa ve artan politik muhalefet, Wajda i¢in de yeniden bir
umut olarak ufukta belirmis ama yonetmen yine de filmlerinde temkinli olup faz-
la umutlu olmamaya 6zen gostermistir. 1970 yilinda ¢ektigi ve Nazilerin toplama
kamplarindan birinde tutulan bir sair ile zeki bir kiz arasindaki aska, savasa ve ha-
yatta kalmaya dair bir konuya sahip olan Krajobraz po Bitwie (Landscape After the
Battle-Savastan sonra manzara) filmi de tipik olarak mutlu son sayilamayacak bi¢im-
de sona ermektedir.

1977 yapimi Cztowiek z marmuru (Man of Marble-Mermer Adam) filmi de bir an-
lamda sarsilmaya baglayan SSCB’ye ve onun Polonyadaki politikalarina siddetli bir
tepki olarak gelismistir. Wajda, bu filmiyle Polonyada ortaya ¢ikan “Solidarnosc”
Dayanigsma Hareketine destegini belli etmektedir ve bu Polonya hiikiimetinin Waj-
da’nin yapim sirketinin faaliyetlerini yasaklamasiyla karsilik gormistiir. Film, an-
tikomiinist tutumuyla 1950’lerin Stalinist teroriinii elestirmek vasitasiyla bugiine,
yapilanlara karsi ¢ikis1 simgelemektedir ancak yine de tepki bir ¢ikis yolunu berabe-
rinde getirmemekte ve Wajda sadece elestirmekle kendini sinirlamaktadir.

Ancak Wajda, tiim olanlara ragmen muhalif tavrindan vazgegmemekte ve 1983 y1-
linda Danton filmini ¢cekmektedir. Bu filmde Fransiz Devriminin hemen ardindan
gelen kanli terér donemini konu eden yonetmen, Danton karakteri tizerinden dev-
rimi sorgulamakta ve devrimi korumak adina gergeklestirilen yaygin siddet ve bas-
kiy1 sorunsallastirmaktadir. Bu, bir anlamda SSCB’nin tiim Dogu Avrupaya 6zellikle
kaynamaya baslayan Polonya’y1 baskilamaya ¢aligmasina bir tiir tepki olarak da go-
riilebilmektedir.

1990’larin basinda senator olarak secilen Andrzej Wajda, yeniden konusu Ikinci
Diinya Savag: sirasinda gegen savas filmleri cekmeye devam etmistir. Bu kapsamda
cekilen 1993 yapimi Pierscionek z orlem w koronie (The Ring with a Crowned Eag-
le-Tagl Kartal Yiizoigii) ve 1996 yapimi Wielki tydzien (Holy Week-Kutsal Hafta)
filmleri Polonyanin hem savas sirasinda ve sonrasinda yasadig: yikim ve iki giiclii
devlet arasinda kalmanin verdigi eziklik hissi ile birlikte iki devletin de aslinda birbi-
rinden ¢ok da farkli olmadigini veya ikisinin de Polonya i¢in birinin digerinden daha
iyi olmadigini anlatmaktadur.

1997 yilinda ¢ektigi Panna Nikt (Miss Nobody-Bayan Hi¢ kimse) filmiyle Wajda, ko-

22 Borden vd., a.g.e., s. 304.
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miinizm ve materyalizmin Polonya toplumunda yarattigini diisiindiigii ahlaki zaat-
lar1 dile getirmekte ve 6zellikle bu yeni degerler yapisinin eskinin, geleneksel olanin,
Polonyanin kiiltiirtiniin altini oydugunu, onu bozdugunu diisiinmekte ve materya-
lizme, komiinizm sonrasi gelisen toplumsal yasama, ahlaki degerlere ciddi elestiri
getirmektedir.

1999 yilinda gektigi Pan Tadeusz filmiyle ciddi bir gise basarisi yakalayan yonetmen,
bu filmindeki basarisini sinemanin yani sira tiyatro ile de ciddi bigimde ugragmasi-
na ve edebiyat uyarlamalarina filmografisinde 6nemli yer vermesine baglamaktadur.
Daha sonrasinda televizyon icin diziler de ¢eken Wajda 2000 yilinda sinemaya yap-
t1§1 katkilardan dolay1 Oscar Odiili’ne layik goriilmiistiir. 2001 yilinda kendi ismini
tastyan film yonetmenligi okulunu agan Wajda, 2006'da Berlin Uluslararas: Film Fes-
tivalinde Altin Ay 6diliinii almigtir.

2008 yilinda gektigi Katyn filmi yonetmenin kendisi igin bir tiir tarihsel yiizlesme
olarak goriilmiistiir. Kendi 6z babasinin da aralarinda bulundugu Polonyal1 subay-
larin Almanya’y: destekledikleri gerek¢esiyle SSCB ordusu tarafindan Stalin’in emri
dogrultusunda Katyn ormanlarinda toplu olarak infaz edilisinin ac1 hikéayesini anla-
tan yonetmen bu filmiyle artik Avrupa Birligi iiyesi olan ve Bati ile tam biitiinlesme
hedefi dogrultusunda ilerleyen bir Polonyada ge¢misle hesaplagmaya girmekte, hem
Nazi Almanyasrnin hem de Stalin SSCB’sinin yarattig1 korku-baski-sansiir ve siddet
sarmalinin yikilmasini buruk bir sevingle karsilamakta ve Polonyay1 bir anlamda
tetikte olmaya ¢agirmaktadir.

Danton

Wajdanin 1983 yilinda gektigi Danton* filminin konusu ilgingtir. Film, 1794 yilinda
cumbhuriyetin ikinci yilinda Fransanin baskenti Paris’te gegmektedir. Fransiz Ihtilali
gibi 6nemli bir tarihsel konuyu ele alan yonetmen, filmde Cumhuriyetin kurulusu-
nun ardindan gelen Jakoben terdr déneminin hemen baslangicinda® devrimin en
onemli karakterlerinden biri olan Danton'un Parise yeniden doniisii ile baglar. Cum-
huriyet kurulmus, kral idam edilmis ve artik yonetim bir komitenin ve halk mecli-
sinin elindedir. Goriintiste meclis yetkili gibi goziikse de, asil gii¢ ve otorite sahibi
komitenin kendisidir. Bu komitenin basinda iinlii Robespierre* vardir. Robespierre
uzun bir hastalik doneminden sonra yeniden ayaga kalkmustir. Hastaliginin, filmde,
tiziksel oldugu kadar ruhsal bazi sorunlardan kaynaklandig: gibi bir izlenim veril-
mektedir. Ciinkii Robespierre’in devrimin gidisati ile ilgili ciddi sikintilari, ikilemleri
ve kafa karigikliklar1 mevcuttur. Robespierree gore ugruna devrim yaptiklari, sistemi
kokiinden degistirdikleri, yasamalarinin amaci olan ilkeler ile mevcut durum arasin-
da hayli bityiik bir farklilik olugsmus durumdadir ve basta kendisi olmak {izere var
olan bu farki yok etme konusunda esasl bir ¢6ziim yolu bulabilmis degillerdir. Ko-

23 http://www.filmreference.com/film/88/Andrzej-Wajda.html, Erisim tarihi: 05.05.2012.

24 Danton, 1983, Andrzej Wajda, Fransa-Polonya-Bati Almanya ortak yapimi, http://www.imdb.com/title/
tt0083789, Erisim tarihi: 05.05.2012.

25 Mieczyslaw Szporer, “Andrzej Wajda’s Reign of Terror: Danton’s Polish Ambiance”, Film Quarterly, 37/11
(1984), 5. 27-33.

26 Server Tanilli, Fransiz Devriminden Portreler (Istanbul: Adam Yayinlari, 2003), s. 51-55.
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mite, dyle ya da boyle isleyen bir devlet ve toplum yapisini aniden ytkmanin vermis
oldugu karmasa ve kargasa arasinda diizeni yeniden kurup siirdiirme ile otoritesini
pekistirme arasinda gidip gelen, bundan sonrasi i¢in biraz da karamsar bigimde ne
yapilmasi gerektigi konusunda ¢ikar bir yol aramaktadir. Bir yandan, igeride sermaye
sahibi kisiler, mallarina ve servetlerine el konulacag: gerekgesiyle; eski kralcilar yok
olan ayricaliklarini yeniden kazanmak hevesiyle, yabanci iilkeler de bu yeni diize-
nin bir devrim dalgasi yaratarak {ilkelerine sigramasinin yarattig1 endise ile dort bir
yandan Fransa iizerine baski kurmaya ¢alisirken, tam da boyle kaotik bir ortamda,
“sanli” devrimci Danton bir gece yarisi ¢ikagelir. Adeta bir kurtarici, bir fatih edasty-
la onu karsilayanlar: selamlar ve giilimserken, komiteye Danton'un komitenin ikti-
darini1 yitkmak i¢in gizli bir darbe yapacagi sdylentisi ulagir; bardaktaki son damla da
tagsmis olur. Robespierre’in bazi eski dostlara eski giinlerin hatirina onlara yapacagi
“bize katilin” ¢agrilarinin da teker teker reddedilmesiyle 6liim fermanlar: yazilmig
olur. Sarsintilar yagayan bir devrim, hayatta kalmak icin i¢giidiisel bir sekilde kendi
kendini korumak ve diigmanlarini yok etmek i¢in harekete gecer ve kahraman-kur-
taric1 Danton ve “muhalif” arkadaglarinin sonu tiim hakliliklarina ragmen giyotin
olur.

Wajdanin Fransiz Ihtilali ile ilgili bir film yapmasi hem kendi diisiinsel yapist i¢cin
hem de yasadig1 donemde Polonyanin i¢inde bulundugu kosullarla oldukea yakin-
dan ilintilidir. Muhafazakar bir kavrayisa sahip oldugunu diisindiigtim yonetmen
icin Fransiz IThtilali semboliktir. Ciinkii muhafazakarligin bir diisiince iislubu ya da
modern bir ideoloji olarak ortaya ¢iktigi donem tam da Avrupada Fransiz Ihtila-
linin patlak verip ardindan dalga dalga kitaya yayilmaya basladigi donemdir. Mu-
hafazakarlik, tam da degisim, doniisiim, kargasa donemlerinin yiikselise gectigi bir
zaman diliminde ortaya ¢ikarken, kendini bu degisim siirecine karsi korunmasi ge-
reken belli bazi kavramlar-degerler iireterek, bunlar: bir anlamda kendileri i¢in ko-
runakli adaciklar-kurtarilmis bolgeler haline getirerek anlamli hale getirmektedir.

Muhafazakarlik, donemin kosullarinda eski diizenin (status quo ante) savunmasina
dayali olarak, aristokratik ve kralc1 degerlerin, geleneksel toplum yapisinin ve ku-
rumlarinin yani sira sinifsal olarak bazi ¢ikarlarin savunusu iizerinden sekillenmis
ve en biiyiik diisman aydinlanma felsefesi ve onun siyasal alanda sonucu olan Fransiz
Thtilali olmustur.”” Aydinlanma aklina ve onun saf-bagimsiz akil anlayisina, toplum
karsisinda bireye verilen 6nem ve 6ncelikle bireyin kendisini dolayisiyla toplumu
degistirecek potansiyele sahip oldugu yoniindeki inanca karsi ¢ikan muhafazakarlar,
esitsizlikleri ve siniflar arasi farkliliklar1 kutsayan bir anlayisla, geleneksel kurum ve
yapilarin denetimi altinda isbéliimiine dayali organik bir toplum anlayisini benim-
semislerdir. Var olan diizeni, atalarin bilgisine sahip, zamanin tecriibesinden ge¢mis,
olabilecek en iyi diizen seklinde géren muhafazakarlar, degisime, hele hele koklii
devrimlere siddetle kars1 ¢ikarlar ve insanin kusurlu-eksik bir varlik olarak saglikli
bir degisimi, doniisiimii tek bagina (gelenegin-kurumlarin veya dinin rehberligi ol-
maksizin) gergeklestiremeyecegini savunarak devrimleri bir toplumun bagina gele-

27 Andrew Heywood, Political Ideologies (New York: Palgrave, 1998), s. 66.
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bilecek en kotii durum olarak goriirler.?

Danton filminde, komitenin i¢inde bulundugu ¢aresizlik durumu, komite iiyelerinin
ne yapacagini bilmez hal ve tavr1 manidardir. Eski diizeni yitkma ciiretinde bulun-
muslardir. Bu sebeple eski diizenin yol gosterici kurumlari arasinda yer alan aristok-
ratlar-din adamlari, gelenekler de yok edilmis oldugu i¢in 6nlerinde onlar i¢in hi¢bir
yol gosterici kalmamustir. Ayrica gelenek, kurumlar, en 6nemlisi dini-ahlaki kurallar
toplum i¢inde ilahi adaleti tesis ettigi i¢in, bunlarin zaafa ugratilmasi nedeniyledir
ki komite iceride toplumu nasil yonetecegine karar veremezken, disarida insanlar
aglik-yoksulluk i¢inde ekmek kuyrugunda beklemektedir. Diizen bozulmustur bir
kere; kaynagi kutsal goriilen iktidar-otorite kutsal olmayan kisilerin elindedir.

Otorite, muhafazakar séyleme gore, kral i¢in Tanrrnin ilahi emridir ve kral Tanrr'ya
kars1 sorumludur. Bu kendisini adaletli yapmakta; Tanrrdan aldigi otorite onu higbir
sekilde yozlagtirmamakta, bozmamaktadir. Bir anlamda kendisi se¢ilmis kisi olarak
goriilmektedir; fakat Fransanin basindaki komite iiyeleri, yani avukat-doktor-po-
lis-marangoz gibi kisiler siradan, bayagi kisilerdir ve Tanr1 tarafindan se¢ilmedikleri
gibi, ne ona ne de topluma kars1 bir sorumluluk duygusu tagimaktadirlar. Bu yiizden
adaletli olamadiklar gibi, iddia ettikleri gibi esitlik¢i de olamamaktadirlar; gii¢ dogal
olarak onlar1 yozlastirmaktadir. Bu sebeple, filmde, Danton geldiginde basta Robes-
pierre olmak tizere komite iiyeleri iktidarlarinin, yonetme giiglerinin, ayricaliklarinin
ellerinden gidecegi korkusuyla onu gozlerini kirpmadan 6ldiirebilmislerdir. Filmde,
Wajdanin komite tiyelerini, sizofrenik, megaloman, giice tapan, siddete-o6ldiirme-
ye egilimli uguk-merhametsiz-yar1 deli olarak seyirciye sunmas1 muhafazakérlarin
devrimcilere bakisini yansitmasi agisindan oldukga ilgingtir. Bunun yaninda komite
tiyelerinden birinin yiiziiniin makyajli olmas1 1970’lerle yiikselise gecen yeni muha-
fazakarligin cinsel tercihlere karsi homofobik ruh halini yansitmasi agisindan isabet-
li bir tasvir olmustur.

Filmin iki ana karakteri Robespierre ile Danton arasindaki kavga aslinda son derece
semboliktir. Robespierre’in filmde, Danton'un karsi devrim hazirlig1 icindeki hain
burjuvalarla isbirligi yapabilecegini séylemesi onu bir anda tarihsel gercekligi de
zorlayan bir bicimde liberalizmin karsisina koymakta ve halkin, tiim siniflarin esit-
ligi i¢in ¢alistigini ifade etmesi onu toplumcu (sosyalist) bir ¢erceveye oturtmamiza
olanak tanimaktadir. Buna karsin burjuvalarla igbirligi yapma potansiyeline sahip,
satafath bir evi olan, yemegin-igkinin ve kadinin giizelinden anladig: iddiasindaki
Danton kolaylikla Robespierre’in karsiti haline gelmektedir. Danton'un devrimci
kisiligi, Fransiz devriminde oynadig1 rol, kralin idami igin verdigi miicadele, ken-
disinin de ilahi takdirin bir sonucu olarak yargilanarak giyotine gonderildigi dev-
rim mahkemesini kurmas1?® ¢ok ustiin korii verilmekte ve Danton kasitl bi¢cimde
Robespierre’in karsisina liberal-muhafazakar degerlere sahip, halkei-iyiliksever bir
tip olarak oturtulmaktadir. Danton’'un film boyunca siddete-darbeye-kars1 devrime
ilkeli bir bi¢cimde kars ¢ikisi bu agidan sasirtici olmadig: gibi, halkin kigkirtilmasina,

28 Ozipek, a.g.e., s. 31-42.
29 Tanillj, a.g.e., s. 108-110.
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kitlelerin seferber edilmesine kars1 korkuyla kars: koyusu ve her zaman sagduyu-
yu-mantigi-makul olani ileri siirmesi tipik bir muhafazakar profili yansitmaktadir.

Mubhafazakarlarin devrimler karsisinda tarihsel devamliligi, kopuslar yerine siirekli-
ligi 6n plana alan tarihsel bir anlayis1 savunmast ile yakindan baglantili olarak, filmde
devrimin ardindan ¢ok fazla bir seyin degismedigi goriilmektedir. Devrimden 6nce
sosyal siniflar vardi ve bu sosyal siniflar arasinda hukuki-ekonomik ve toplumsal
ciddi esitsizlikler-farkliliklar mevcuttu. Fakat devrimden sonra da bu durum degis-
memis, neredeyse ayni kalmigtir. Uyeleri kismen degismis olsa da siniflar kalmigtir
ve onlarin adina yapildig1 iddia edilen devrimin varligina ragmen kitleler sokaklarda,
hizbe hanlarda hatta hapishanelerde uyumakta, ekmek kuyrugunda sira beklemekte,
polisten siddet gormekte, sorgusuz sualsiz tutuklanmakta, ¢ok kolay sekilde idam
edilmekte fakat buna kargin iist siniflar binbir cesit sarap-yemek yiyip icebilmekte,
her tiirlii iriinii temin edebilmekte, istedikleri takdirde her tiirlii ayricaliktan yarar-
lanabilmektedir. Yani devrim hicbir seyi degistirmemis, kitleler aslinda belli gruplar
tarafindan tahrik edilmis ve kendi ¢ikarlari i¢in kullanilmistir.

Muhafazakarlarin devrimcileri hayalci olarak nitelemesi bosuna degildir. Onlarin
hayati teorik modellerle kavradiklar1 ve toplumu bu teorik modellere uydurmaya
calistiklar1 ve uymadig1 zaman toplumu olmadiklar: bir seye zorladiklar1 muhafa-
zakarlar tarafindan gelistirilen bir elestiridir.** Danton'un bu minvalde Robespierree
kars1 ¢ektigi nutukta insanlar1 olmadiklar1 seyler-masal kahramani olarak gérmek-
ten, insanlar1 kendi hayallerinde canlandirdiklar1 cennetvari bir diizene uymadiklar:
i¢in suglamaktan, insanlar1 kendi hayallerine uygun olarak degismeleri igin zorla-
maktan vazge¢melerini 6giitlemesi tam da bu noktaya isaret etmektedir. Bu ytizden
Danton bir muhafazakar gibi, aslinda aydinlanmanin diistinsel yapisin1 halk¢r olmak
bir yana halki tanimamakla, cuamhuriyetgileri ne isteyip istemediklerini bilmemekle,
halk adina bu sebeple konusmaya haklar1 olmamakla suglamaktadir. Ciinkii muha-
fazakarlara gore halk devrim istiyor degildir. Onun istedigi giiven i¢inde yasamak-
tir. Varligini korumak, ¢ogalmak, iyi beslenmektir. Bu ylizden Robespierree Danton
hiddetle “bir kadinla yatmamis gibi duruyorsun” demekte, ona uzattig1 gesit cesit
yemeklerin tadina dahi bakmadig; i¢in hepsini yere dokmektedir. Yine ayn1 Danton,
darbe ya da iktidar isteyip istemedigini soranlara “sadece kafami dinlemek, sakince
yasamak istiyorum” diye cevap verirken muhafazakar, dingin, sessiz ve belki biraz da
tasrali bir hayata olan 6zlemini dile getirmektedir.

Yonetmenin, kisileri izleyicilerin géziinde iyi ve kotii olarak gostermek-kosullandir-
mak istemesinin bir sonucu olarak Danton giiler yiizlii, zevkli, en kotii anda bile
mantikli diisiinebilen, espri yapabilen, yemek ve yagam hakkinda kiiltiir ve tarz sahi-
bi, karizmatik, giiclii, erkeksi yonleriyle 6n plana ¢ikarken Robespierre, ¢irkin, asik
suratli, hasta goriiniimlii, hi¢ giilmeyen, yonetmek disinda hayata dair hicbir zev-
ki-ilgisi olmayan, tek yonlii ve bununla birlikte kisa boylu, ¢elimsiz, kadinsi ve cinsel
acidan iktidarsiz gibi resmedilmektedir.

Muhafazakarlarin, Fransiz Ihtilaline kars1 giic birligi yaratmasi ve bir siire son-

30 John Kekes, A Case For Conservatism (New York: Cornell University Press, 1998), s. 199-200.
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ra Avrupada devrimlerin ardindan kars1 devrimlerin de baslamasina kosut olarak
muhafazakarlarda ilahi adaletin bir giin yerini bulacag: kanis1 oldukea yerlesiktir.
Bunun Hiristiyanlktaki Isa’nin geri gelip yeryiiziinde adaleti tesis edecegi bin yil-
c1 inaniglarin da etkisi vardir. Yani bu bir savagsa, ilk savas kaybedilmis olsa bile
bir giin mutlaka tersi gergeklesecektir. Clinkii Tanr1 muhafazakarlarin tarafindadir.
Cumbhuriyetgilerin tarafinda olmasi da beklenmemelidir. Bu anlamda Danton’un ve
beraberindeki 12 kisinin Isa ve 12 havarisinin bir temsili olmasi sasirtic1 degildir.
Danton'un iyilik havarisi, bir tiir peygamber gibi, biitiin film boyunca resmedilmesi
ve Yahudilerin Isa’y1 haksiz yere tutuklayip, mahkemelerde yargilamalari ve sonunda
Golgotha tepesinde carmiha germeleri gibi Danton da esasli sozler séyler ve sonunda
boynunu giyotine uzatir. Giderken Robespierree sdyledigi “benim ardimdan senin
de sonun gelecek, tarih seni unutacak ama beni hatirlayacak” demesi aslinda Isanin
onu Yahudilere ihbar eden ve éliimiine sebep olan Yahuda Iskaryota soylediklerine
olduke¢a benzemektedir. Zaten Yahuda da bir siire sonra kendini 6ldiirecektir. Tipki

>«

Robespierre’in St. Justa “kafasina bir kursun stkmak” istedigini sdylemesi gibi.

Sonugta, filmin seyircinin 6éniine koydugu anafikir, tiim yapilan kétiiliikklere ragmen,
tiim kiyimlara ragmen zamani geldiginde -hesap giinii- kazanan Robespierre -Yahu-
da, kotiiliik, ihanet- degil Danton -Isa, iyilik, dostluk- olacaktir seklinde 6zetlenebilir.

Ecinniler

1988 yilinda ¢ektigi Ecinniler (Les Possédés) filmi*', Wajdanin politik durusu agisin-
dan incelenmesi gereken bir baska 6nemli yapittir. Fyodor Dostoyevskinin ayn1 adli
romanindan uyarlama olan bu filmde 1870 yilinda Rusyada kiigiik bir kasabada bir
grup gencin var olan carlik diizenini siddet kullanarak zorla devirme girisimleri an-
latilmaktadir. Kimilerine gére Dostoyevskinin bir kahin gibi gelecegi (Bolsevikleri)
onceden tahmin ettigi bir roman olarak ele alinmasi gereken hikdyenin Wajdanin
elinde farkli amaglarla yeniden kurgulandigina siiphe yoktur. Wajdanin tam da Ber-
lin Duvarrnin yikilmasina bir yil kala gektigi film, aslinda SSCB’nin hakimiyetine
kars: felsefi ve politik bir karsi ¢ikis seklinde de okunabilmektedir.

Rusya’nin Bolsevik devrim 6ncesi toplumu, filmde aslinda giirtimeye yiiz tutmus, ku-
rumlariyla, yoneticileriyle olsun artik yikilacagi igten ige kabul edilmis ve toplumsal
huzursuzluk ancak siddetle kontrol altina alinabilecek noktaya degin varmuis bir yer
olarak tasvir edilmektedir. Oyle ki yoneticiler bile, eski diizenden umudunu kesmis,
yerine gelme ihtimali olan kisi ve gruplara yakin durmaya ¢alisarak konumlarini ko-
rumaya ¢aligmaktadirlar. Ancak bu diizeni degistirme gorevine talip olanlarin maddi
ve manevi olarak bu agir yiikiin altindan kalkabilecekleri son derece siipheli goziik-
mektedir. Zira filmdeki devrimci grup, birkag gencten olusan basit bir orgiitlenme
olarak goriilmektedir. Tipki Danton filmindeki komite gibi bu devrimci grup da son
derece beceriksiz, yeteneksiz, higbir 6zellige ve karizmaya sahip olmayan kisilerden
olusmakta ve son derece bilgisiz, cahil; mantiklarindan ziyade duygulariyla hareket
eden, cesaretten ¢ok korkaklik ve entrika gevirmeye yatkinlik gosteren, akli bir karis

31 Les possédés, (1988), Andrzej Wajda, Fransa yapimi, http://www.imdb.com/title/tt0093765, Erisim tarihi:
01.05.2012.
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havada bir avug insandan miitesekkil goriintiisii vermektedir.

Degisimin gerekli olup olmadig1 bir yana, kimin adina ve ne i¢in degisimi gercekles-
tirmek istedikleri bile ¢ok a¢ik degildir. Cogunlukla entelektiiel birikimden yoksun,
hayalperest, macera pesinde kosan deliler gibi hareket etmektedirler. Devrimi nasil
gerceklestireceklerini bilmedikleri gibi asil 6nemli olan Carlik diizenini yiktiktan
sonra yerine ne koyacaklarini diigiinmemis olmalaridir. Yani kafalarinda sistemli,
mantikli, toplumsal kesimlerin ¢ikarlarina yonelik bir plan-proje heniiz somutlagmis
degildir. Akillarinda sadece nefret ettikleri -neden nefret ettikleri de ¢cok agik degil-
dir- bu diizeni zorla, kargasa yaratmak suretiyle sarsmak ve giiriiltiilii bir bicimde
yikmak vardir. Duygulariyla hareket etmektedirler ve ayag: yere basmayan hayalci
bir bakis agisina sahiptirler. Bunun yaninda herhangi bir ahlaki-manevi bir degere
sahip olmadiklari gibi, ahlak-din-kilise-aile diismanidirlar. Filmde devrimcilerin ba-
sin1 ¢eken ve en tehlikeli bir deli, bir psikopat olarak goriilebilecek kisinin, babasina
kars1 son derece saygisiz davranislari, onu bir sekilde polise tutuklattirmaya ¢alisma-
s1, kiliseye saldirmasi ve aralarindaki iiyelerden birini goziinii kirpmadan 6ldiirmek
i¢in herkesi ikna etmesi, yonetmenin devrimcilerin hi¢bir etik deger tasimadigini
seyirciye ispat etme ¢abasinin bir iiriinii olarak okunabilir.

Filmde, siddet istegi, devrimcilerde psikolojik hastalik sayilacak diizeydedir. $iddet,
yok etmek istegi Robespierre ve arkadaslarininkini aratacak sekilde aragsal bir sey
olmaktan ¢itkmis devrimcilerin birincil amaci haline gelmistir ve goriiniiste onlarin
ontinde buna engel olacak hicbir deger yargisi-norm bulunmadig; igin tehlike daha
biiytik hale gelmektedir.

Mubhafazakarlarin ahlak ve dini normlarin insanlarin a¢gézlii-kotii dogasini sinir-
layan, onu kontrol altina alan fonksiyonu dogrultusunda kilise-aile gibi geleneksel
kurumlarin toplumsal istikrarini vurgulayan tutumuna’®* atfen filmde Kilise, bu ¢il-
ginlarin o6niindeki son savunma hatt1 olarak sembollestirilmektedir. Filmde, i¢inde
azictk da olsa insaniyetlik-iyilik bulunan her kisinin en azindan Tanrr'ya inanryor
oldugunu belirtmesi ya da hi¢ olmazsa Isa ikonasinin éniine bir mum koyup yakma-
s1 bu anlamda geleneksel yapiya saldiran bu delilere kars: olusturulacak son savun-
ma hattinin ancak din ve kilise 6rgiitlenmesi tizerinden gergeklestirilebilecegi fikrini
agilamaktadir. Bu tema, tarihsel olarak Polonyada Katolik kilisesinin Alman ve Rus
isgalleri esnasinda “direnis’e verdigi politik ve orgiitsel destegi akillara getirmektedir.

Ancak yonetmenin Carlik diizenine 6vgii dizdigi sanisina kapilmamalidir. Yonet-
men degisimin gerekliligi konusunda farkli diiginmemekle birlikte, ayristigi nokta
bunun ge¢misten ahlaki-zihinsel ve kurumsal koklii bir kopustan ziyade, devamlilik
icinde, toplumsal yapiy1 sarsmadan, zamana yayilmis sekilde agir bir evrim siireci
icerisinde yapilmasi gerektigidir. Filmde de ifade edildigi gibi, yonetmene gore, Rus-
lar, millet olarak ciddi tarihi bir firsat ellerine gecirmislerdi. Eger, bahsedilen bi¢im-
de bir doniistimii bagarmis olsalardi, diinya (muhtemelen Dogu Avrupa ve 6zellikle
kendi iilkesi Polonya) bambagka bir hale biiriinmiis olacakti. Ancak Ruslar, bu biiyiik
firsat1 saplandiklari hayalcilik-siddet-yok etme-devrim sarmalinda yitirmisler ve bir

32 Mollaer ve Oztiirk, a.g.e., s. 5.
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anlamda diinyanin kaderinin bagka bir yone evirilmesine yol a¢gmiglardir. Danton
filminde gordiigiimiiz aydinlanma elestirisi, burada aydinlanma mirasina sahip ¢1-
kan sosyalizm-komiinizm ideolojilerine karg1 yoneltilmistir. Ozellikle sosyalizmin
insanlari esit hale getirme ¢abasina ciddi bir kars: ¢ikis s6z konusudur. Filmde, evde
toplanan devrimcilerden birinin -ki bu adam son derece ¢irkin-itici ve kiistah bir
tisluba sahip olarak daha en basindan seyircide negatif bir etki yaratmaktadir- Waj-
da’nin adeta dalga gecercesine resmettigi sekilsel demokratik kurallar (toplantinin
esasina yonelik oylama) ve tiim ahmakgea tavirlarinin (bir tiirlii ne konusacaklarina
dair giindem iizerinde anlasamamalar1) ardindan konusmayi1 basarabilmesiyle bir-
likte agikladig1 devrimden sonra kurulacak toplum yapisi ¢ok ilgingtir: S6z konusu
kisinin “sinirsiz ozgiirliikten yola ¢iktigim zaman vardigim nokta hep sinirsiz kole-
lik oluyor” sozii ya da “insanlar1 esit kilmak i¢in hepsini egitimsiz, yeteneksiz hale
getirmek gerekli ¢linkii yetenekliler her zaman daha fazla yiikselmek i¢in miicadele
ediyorlar ve toplumdaki esitligi bozucu etki yapiyorlar” sozleri Sosyalizmin 6zgiirliik
soylemlerine karsin teorik olarak ciddi sorunlari olan ve sonucta mutlak esitlik ne-
deniyle “kolelikte esitlik” (Ciceronun dilini, Shakespeare’in kafasini koparmak lazim
deyimiyle) halini alan bir tiir baski rejimi -Nazizm gibi- oldugu savini tiretmektedir.
Yine bu sozler, sosyalizmin gelisme, ilerleme, bolluk gibi pozitif soylemlerinin i¢ini
bosaltan ve ona kitle tizerinde bir tiir yeni sinif-ziimre baskisi yaratan bir rejim gorii-
niimii vermektedir. Bu elestiriler, sosyalizme karsi liberal ve muhafazakar kesimlerin
dile getirdigi elestirilerle 6nemli benzerlikler tagimaktadir. Yonetmenin de bu elesti-
rilere destek verdigi film boyunca hissedilmektedir.

Bunun yani sira, Wajda, Rus devriminin katiksiz bir halk devrimi, kitle devrimi ve
onlarin ¢ikarlarina yonelik gergeklestirildigi savi kadar devrimden sonra kurulan
proletarya diktatorliigii ile halkin iktidar: ele gegirdigi yoniindeki goriisiin de hatali
oldugunu izleyiciye film boyunca hissettirmektedir. Filmde, devrimcilerin, her tiirlii
haksizli81, sorunu kendi ¢ikarlari i¢in kullanmaya galigmas: hatta ortada herhangi bir
sorun yokken dahi suni bigimde karisiklik, kargasa ¢ikarmaya ¢aligmalar1 ve bunun
tizerinden kendilerine ¢ikar saglama ¢abalar1 bu baglamda okunabilmektedir. Film-
de Carlik rejimi valisinin devrimcilerden birine “heniiz ¢ok erken” demesine ragmen
devrimcilerin isten atilan is¢ileri bir yandan kigkirtirken bir yandan da valiyi iscilere
kars1 daha sert davranmasi i¢in yiireklendirmesi, devrimcilerin aslinda bahsedildigi
gibi toplumsal kosullarin geregini yerine getiren tarihsel gorev yiiklii kisiler olmak
bir yana adi kiskirticilar, diizen bozucular olduklarini seyirciye hissettirmektedir.
Basit bir ticret anlasmazlig1 gibi goriilen ve disaridan kasith bir miidahale olmasa
¢ok kolaylikla ¢oziilebilecek bir olayda is¢ilerin dayak yemesi, onlarin kasith olarak
kiskirtilmasi ve bu arada tiim bolgedeki evlerin -ki bunlarin ¢ogu yoksul-isci bari-
naklar1 gibi gozitkmektedir- yakilmasi aslinda bir anlamda devrimcilerin kimin ¢1-
karlarina yonelik miicadele ettigini gostermekte ve tipki Danton filmindeki sokakta
ekmek kuyrugunda bekleyen halsiz diigmiis kitleler gibi Rus halkinin kimilerinin
iktidar miicadelesi i¢in kullanildigina isaret etmektedir.

Gergekte halkin ciddi sorunlar:1 vardir. Haksizliga ugramaktadirlar fakat yonetmen
ozellikle bu haksizliga sebep olan toplumsal sinifin kim ya da kimlerden olustugunu
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gostermekten kaginir, ancak devrim bu sorunlarin garesi olmayacag: gibi, bahset-
tigi anlamda bir doniistimii de gerceklestiremeyecektir. Carlik sistemini bambagka
bir formda yeniden iiretecek, fedakar koyli, sosyalizmde de hakkina kavusamadigi
gibi en agir sekilde somiiriilmeye devam edecektir. Esitlik, refahta esitlikten ziyade,
yoksullukta, somiiriilmekte esitlik halini alacak ve yine toplumdaki bazi ayricalikli
kesimler varligini koruyacaktir. “Car” 6liip gidecek fakat yerine “Stalin” gelecektir.
Tebaa olarak varliklarini Car’a sunan Kkitleler, bu sefer sosyalizmi diinyaya yaymak
i¢in savasacak, ¢alisacak, 6lecek, dldiirecektir. Aslinda bigimde ¢ok sey degismis go-
ziikse de, 6ziinde her sey ayni kalacaktir.

Devrimciler, Tanrr'yr sevmedikleri i¢in, insanlar1 ve hicbir seyi sevmemektedirler.
Shatov’'un deyisiyle “sadece nefret etmeyi bilmektedirler” Rusyanin ilerlemesini
umursadiklar: da yoktur ¢iinkii Rusya eger ilerlerse nefret edecekleri bir seyin kal-
mamasindan korkmaktadirlar. Insan1 sevmeyen kisilerin iyi bir amag¢ ugruna cali-
mas1 da miimkiin degildir. Insan1 sevmek i¢in Tanrr’y1 sevmek ve ona yakin durmak
gerekir. Burada yonetmen, sosyalizmin yumusak karni olarak gordigii “dinsizlige”
ya da “ateizme” saldirmakta ve onu tam da bu nedenle sinirsiz tiranlik olarak gore-
bilmektedir.

Shatov’'un tam da bu noktada uyanip, gergeklerin farkina varmasi ilgi ¢ekicidir. Eski
bir devrimci olan Shatov, bir anlamda gidisat: gormiis ve yikima giden bu siirecte
Tanrr'ya siginarak bu gruptan kurtulmak yolunu se¢mistir. O da is¢idir ve ezilmekte-
dir. Hatta gerektiginde arkadaslari i¢in sopa yemeyi bile géze almaktadir. Haksizliga
kars1 miicadele etmenin gerekliligine inanmaktadir fakat buna karsin Tanrr'ya inan-
makta, inangli, ahlakli bir insan olarak yasamak istemektedir.

Tanriya inanmayisin sonunun ya devrimciler gibi delilik ya da intihar oldugu savi
ateizm kadar nihilizme yonelik muhafazakar kars1 durusun bir 6rnegini sunmakta-
dir. Kullanildigini anlayan ve kaybettigi Tanrr'sini ve kisa zaman sonra donen kari-
sinin dogum yapmasiyla aile saadetini ve ebedi mutlulugu kesfeden Shatov, aslinda
yonetmen tarafindan “ideal” bir birey olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilmaktadir.
Devrim gibi, bilyiik ve beceremeyecegi bir seyden vazgecip, haksizliklar i¢in Tan-
rr'ya siginmak ve mutlulugu maddi seylerde (para-iktidar vb.) aramak yerine manevi
seylerde (aile-kadin-bebek vb.) aramak yonetmenin goziinde en dogru yol olarak
goriilmektedir. Yaganan sikintilarin kaynaginin en temelinde Tanridan, geleneksel
degerlerden (aile-ahlak-din vb.) uzaklagmak oldugu ve insanligin kurtulusu, Omer
Serif’in son sahnede Incilden yaptig1 alintidan anlagilacag iizere “igine giren cinden
kurtulup Isanin dizleri dibine ¢cékmekte” bulabilecegi anafikri seyirciye aktarilmak-
tadir.

Katyn

2007 yilinda ¢ekilen Katyn filmi*, yonetmen i¢in ayr1 bir 6zellik tasimaktadir. Film,
1939da Rusya ve Almanya arasinda imzalanan ve tarihe Ribbentrop-Molotov Ant-

33 Katyn, (2007), Andrzej Wajda, Polonya yapimi, http://www.imdb.com/title/tt0879843, Erisim tarihi:
04.05.2012.
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lagmasi olarak gegen antlasmanin gizli bir maddesi geregi Ruslarin Polonya’y: isgal
etmesini ve Polonyali yaklagik 22000 askerin Almanya ile isbirligi yaptiklar: gerek-
gesiyle infaz edilip toplu mezarlara gémiilmesini konu edinmektedir. Andrzej Waj-
da’nin babasi da bu katliamda 6ldiiriilen askerler arasinda yer almaktadir. Ayrica bu
katliamin uzun siire saklanmasi, infaz edilenlerin kimliklerinin agiklanmamasi ve
Almanlarla Ruslarin uzun yillar boyunca bu katliam i¢in birbirilerini suglayip dur-
malar1 Polonya tarihine ac1 bir hatira olarak ge¢mesine yol agmistir. Bu acilar1 geken
ve yillar boyunca bir giin eve donecegi umuduyla babasini bekleyen yénetmenin
kendisi i¢in de bu film, acilarla bir tiir yiizlesme niteligi tasimaktadir.** Uzun siire
kim tarafindan yapildig1 belirlenemeyen katliam, SSCB’nin Polonya {izerindeki fiili
hékimiyetini stirdiirdiigli yillarda resmen Almanlar tarafindan yapilmis bir olay ola-
rak kabul edilmis ve aksi fikirler biiyiik 6l¢tide devlet tarafindan sansiire takilmistir.*®

En nihayetinde SSCB'nin reformcu devlet bagkani Mihail Gorbagov tarafindan kabul
edilen ve 1990 yilinda resmen sorumlulugu {izerine alinan katliamla ilgili resmi bel-
geler Rusya Federasyonu devlet baskani Boris Yeltsin tarafindan Polonya devlet bas-
kan1 Lech Walesa’ya 1992 yilinda teslim edilmistir. Bu belgelerle birlikte katliamin
Rusya tarafindan Stalin’in emriyle sistemli bicimde gerceklestirildigi ortaya ¢ikmig
ve yillar boyunca katliamin Almanlar tarafindan gergeklestirildigine yonelik resmi
propaganda inandiriciligini tamamen yitirmistir.

Film, yonetmenin kendi aile acilariyla 6zel bir yiizlesme oldugu kadar, filmin ¢ekil-
digi yil itibariyle hem o dénemi yasayanlar i¢in bir anilar1 tazeleme hem de SSCB
donemini, Soguk Savas1yasamayan geng Polonyali kusak i¢in bir ulusal hafiza yarat-
ma amac1 tagimaktadir. Film, 1990 sonras1 Wajda filmleri gibi SSCB ve komiinizmin
yarattig1 devlet sansiiriinden kurtulmus olmanin verdigi rahatlikla daha keskin eles-
tirileri dogrudan sergilemektedir. Onceki filmlerde goriilen dolayli elestiriler (Dan-
tonda Jakobenlere-aydinlanmaya, Ecinnilerde devrimci gruplara ve diger birgok
filmde Almanlara-Nazizme), bu filmde dogrudan adresini bulmus gibi goziikmek-
tedir. Sovyet sonras1 Dogu Avrupanin politik ve ekonomik krizinin 2000’lerle bir-
likte Avrupa Birligi perspektifi icerisinde, en azindan simdilik, ¢dziilmiis goriinmesi
Wajda'nin eski Sovyet donemini ¢ok daha rahat elestirmesine olanak tanimaktadir.
Katyn filminde, 1990 6ncesi filmlerinde goriilen iyi is¢i-kotii devrimci, iyi halk-ko-
til yonetici karsithgr bambagka bir baglama oturmus ve halk artik Polonya milleti
vasfini kazanarak milliyetci bir sekle biiriinmiistiir. Bunu, Sovyet sonrasi yiikselise
gecen komiinizm ve Rus-Slav karsitlig iizerinden sekillenen milliyetgi bir yeniden
uyanis-bilin¢ kazanma hareketinin®® Wajdanin sinemasina uzantilari olarak gérmek
miimkiindiir.

Filmde, Katyn katliami ana ekseni olustursa da, ana hikaye Katyn katliaminda 6len-
lerden ziyade onlar1 bekleyen anneler, kardesler, cocuklar etrafinda sekillenmekte-
dir. Birbirinden farkl1 bir¢ok hikaye, katliamda birilerini kaybeden kisilerin yasadik-

34 Mark H. Teeter, “Wajda’s Katyn: the healing truth”, http://rbth.co.uk/articles/2010/04/28/wajdas_katyn_the_
healing truth.html, Erisim tarihi: 05.05.2012.

35 Willam Woods, Poland: Phoenix in the East (London: Penguin Books, 1972), s. 12-14.

36 Gerard Delanty, Avrupanin Icads, cev., Hiisamettin Ina(; (Ankara: Adres Yayinlari, 2004), s. 188.
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lar1 kay1p, @iziintii, hing, intikam gibi duygular tizerinden ortaklasmakta ve birbirini
beslemektedir. Bu haliyle Wajdanin, eski donemin meta anlatilar seklinde 6zellikle
savas filmlerinde belli bagli karakterler iizerinden sekillenen biiyiik hikayeler yerine,
birbirinden kismen bagimsiz kiigiik hikayelerle, kahraman sayilamayacak, siradan
insanlarin oykiilerini anlatarak bir anlamda modern sinema anlatimindan post mo-
dern sinema anlatimina gecis yaptig1 sdylenebilir. Ustelik bu filmde eski filmlerin-
de goriilmeye aligik olunan taraflar-saflar, iyi-kotii, diisman-dost gibi siyah-beyaz
seklinde ayrimlar o denli net degildir. Yonetmen, Soguk Savagin bitimi ardindan
dagilan saflarin, ittifaklarin yarattig kafa karisikligindan 6nemli 6lgiide nasibini al-
mis goziikmektedir. Ama en nihayetinde yonetmen, kendisinin de siklikla bahsettigi
tizere, filmlerini bir Polonyali olarak ¢ekmekte ve en basindan beri Polonyanin kendi
hikéyesini anlatmak ve anlattigy, ele aldig1 konulara Polonya merkezli bakmayi tercih
etmektedir.

Bu kapsamda Katyn filminde Polonya tam da Nazi Almanyasi ile Sovyet Rusyas gibi
iki dev-siiper gii¢ arasinda kalmus, ikisinden de darbe yiyen, ezilmis bir iilke gorii-
niimiinde ortaya ¢ikmaktadir. Bir tiir sansizlik, kadersizlik, Tanri'nin takdiri olarak
okunabilecek bu durum, bir yaniyla Polonyanin acilar ¢ekmesine yol agsa da bir ya-
niyla da onun yeniden onurlu bir “millet” olarak silkinip ayaga kalkmasi ve bagim-
s1zlig1 i¢in miicadele etmesini de saglayacak ruhu diriltecektir. Wajdanin Polonya’y1
bagimsiz bir millet olarak hayal eden, goren daha 6nceki benzer filmlerine gére milli
olana vurgu bu filmde daha belirgin bir tona sahiptir.*’

Komiinizm ve Nazizm arasinda kalan Polonya halki i¢in (buna yonetmen de da-
hildir) iki ideoloji arasinda ciddi bir fark yoktur. Ikisi de Aydinlanma diisiincesini
kendisine miras aldigini belirtmekte, toplumu belli bir teorik model ¢ercevesinde
gerekirse zorla degistirmeyi amaglamakta ve bambagka bir toplum hayaline ulagmak
niyetindedirler. ikisi de séylemsel diizeyde haksizlig1 yok edip, esit ve adil bir top-
lum diizeni kuracagini vaat etmekte ve bu kapsamda her tiirlii gelenege, toplumsal
aliskanliklara, yasam tarzlarina, kurumlara kars1 bastan diismanca bir tavir olustur-
maktadirlar. Her ikisi de Polonya’y1 kendi etki alanlarini genisletmek adina isgal et-
mekte bir sakinca gormemisler ve her iki isgal de binlerce 6lii, yarali ve bombalanmis
sehirlerle, ¢coken giinlitk yasamla sonuglanmistir. Once Naziler, {istiin Alman irkina
yasam alani (Lebensraumpolitik) saglamak icin Polonya’y1 isgal etmis, ardindan Rus-
lar komiinizm {itopyas1 adina is¢ilerin haklarini korumak, esit, somiiriisiiz bir diin-
ya yaratmak amaciyla 6nce Almanlar1 yenmis ardindan Polonya'y: fiilen isgal edip,
kukla bir hitkiimet yaratmiglardir.”® Birisi, digerinden daha iyi ya da kétii degildir.
Her ikisi de Polonya bagimsizliginin, gelismesinin, Polonya vatandaslarinin hak ve
ozgiirliikklerinin oniinde biiyiik engeller olagelmislerdir. Oyle ki “is¢inin vatan1 yok-
tur” soziiyle Polonya milletinin milli uyanigini engellemek istemisler, milliyetciligi
kotii bir diistince olarak gostermeye ¢alismislardir. Filmde bu anlamda bir istasyon-
daki Polonyanin kirmizi-beyaz bayraginin, bir Rus askeri tarafindan yirtilip kirmizi

37 Peter Zupnik, “What was the nationality of the stuffed teddy bear”, http://www.salon.eu.sk/article.
php?article=1044-what-was-the-nationality-of-the-stuffed-teddy-bear, Erisim tarihi: 05.05.2012.
38 Oral Sander, Siyasi Tarih 1918-1994 (Ankara: Imge, 2007), s. 123-126, 208.
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kisminin komiinizmin rengi olarak yeniden asilirken beyaz kisminin ayni1 asker tara-
findan kiistahga bir tavirla ayagina baglanmasi bu ¢ercevede okunabilir.

Nazizm ve komiinizmin bilimsellik iddias1 da filmde elegtirilmektedir. Krakow Uni-
versitesinin Nazi yoneticilerinden habersiz, 6grenci alimi yapmasi ya da smav dii-
zenlemesi gibi uygulamalar1 nedeniyle kapatilmasi ve tiim bilim adamlarinin top-
lama kamplarina siirgiin edilmesi gibi, komiinistlerin Katyn ormanlarinda 6ldiir-
diikleri 22000 Polonyalinin ¢ogunun okumus, entelektiiel birikime sahip, Polonya’y:
yeniden ayaga kaldiracak aydinlar olmasi ve bu insanlarin sadece savas suglusu ol-
malarinin 6tesinde Polonya’y: tekrar diriltecek insani giicli olugturmas: hem komii-
nistlerin hem Nazilerin iilkeyi bu insan kaynagindan yoksun birakarak daha kolay
yonetilebilir hale getirme ¢abasi olarak goriiliir.”” Ciinkii yonetmenin bakigina gore
bu ideolojiler milletleri cehalet, ¢aresizlik ve umutsuzluk i¢cinde birakarak, kendi ag1-
larindan daha rahat idare edilebilir hale getirdikleri i¢in Polonya'ya aydinlik degil
koyu bir karanlik getirmislerdir.

Katyn katliaminin sorumlugunu yillarca kabul etmeyen ve sézde bilimsel arastir-
macilardan miitesekkil komisyonlarca sorumlulugu kars: tarafa atanlar aslinda ayn1
iddialarla sahneye ¢ikmaktadirlar. Yonetmenin ince bir espriyle ele aldig1 bu mev-
zu aslinda Polonyalilarin hem Nazilere hem komiinistlere sadece “diisman” olarak
baktiklarini gostermektedir. Filmde, 6ldiiriilen askerlerin kafalarinin arkasina birer
kursun sikildig1 ve bunun Nazilerce komiinistlerin infaz bi¢imi, komiinistlere gore
Nazilerin klasik infaz bi¢imi oldugu iddias1 bu a¢idan trajikomik bir ayrint1 olarak
ele alinmaktadir.

Filmde s6z konusu iki ideolojinin insana atfettigi biiyiik deger de bir sekilde elestiril-
mektedir. Muhafazakarlar bireyi toplumsal olanin i¢inde tek bagina biiyiik 6neme sa-
hip bir par¢a olarak gormemelerine karsin, insanin tanrisal bir yonii olmasi sebebiyle
ona deger atfetmekten de geri durmamaktadirlar.*® Bununla birlikte, insana bunca
6nem atfeden iki ideolojinin insanlar1 savaslarda, devrimlerde, yikimlarda degersiz-
lestirip birer pagavra haline getirdigi elestirisi -Danton filminde giyotinden diisen
kelleler, Ecinniler filminde yanan, bogazi kesilen insanlar ve Katynde infaz edilen
askerler- filmin sonunda ormanin iginde yiizii segilemeyen kisilerin komiinistler ta-
rafindan degersiz birer yaratikmigcasina katledilisleri ve kazilan ¢ukurlara st tiste
atilmalarinin yiirek burkan goriintiisii izerinden somutlagtirilmaktadir.

Filmde 6ne ¢ikan mesele, Polonyanin kurtulusudur. Bu siiphe yok ki antikomii-
nist-milliyet¢i ve Katolik degerlere bagh bir kurtulus olacaktir. Polonya’nin kurtu-
lusuna olan umut koma halindeki bir hastanin yasayacagina duyulan umuttan daha
kuvvetli degildir ama herkes Polonyanin yeniden ayaga kalkacag, bagimsiz olacag:
giine belli belirsiz bir inang beslemektedir. Yashlar, uzun siiredir savasin i¢cinde mah-
volan hayatlarina, kana, toza, bomba pargalarina bulanan anilarina bakarak o giinii
goremeyeceklerini diisinmekte ve son bir direnis konusunda ¢ok da hevesli goziik-

39 Anne Applebaum, “A Movie that Matters”, http://www.nybooks.com/articles/archives/2008/feb/14/a-movie-
that-matters, Erigim tarihi: 05.05.2012.
40 Kekes, a.g.e., s. 36-37.
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memektedirler. Orta yagllar, daha iyimser olmakla birlikte birincil sorunlar1 olan
“yagsamaya devam etmek” meselesi ile daha alakadar goziitkmektedirler. En azindan
yakin gelecekte boyle bir umut belirmedigi siirece biitiin mesailerini savastan arta
kalanlar1 toplayip, tamir etmekle, sorumluluklarini tagidiklar: insanlar1 yasatmak-
la ve yeniden normale déonmekle mesgul olmak istegindedirler. Fakat en gengleri,
kanlarinin verdigi enerji ile kaybettikleri babalarinin, kardeslerinin, arkadaglarinin
hala sicak olan acilarinin verdigi hing ve 6tkeyle hemen karsilik vermek, savagmak,
silahli bir direnis orgiitlemek niyetindedirler. Yashilar mesele ile ilgilenecek takati
kendilerinde bulamazken orta kusak insanlar gengleri hayalcilikle, kendilerini ge-
reksiz yere atese atmak, 6ldiirmekle su¢lamaktadirlar. Asil yapilmasi gereken silahli
direnis degil, Polonya’y1, her yoniiyle ¢oken bu iilkeyi yeniden giiglii hale getirmek
i¢in calismak olmalidir. Okumak, egitim gérmek, kendi kiiltiiriinii, dilini yasatmalk,
kiliseye gitmek bile bu yolda bir tiir miicadele sayilabilir. Ciinkii Polonyanin 6nce
Katyn ormanlarinda ya da diger cephelerde kaybettigi yetismis insan giiciinii telafi
etmesi, yeniden iiretmesi gereklidir. Bu da ancak komiinistlere kars1 degil onlarla
beraber, onlarla uzlasarak, uyumlasarak, onlarin otoritesini kabul ederek ve ancak
zaman iginde gerceklestirilebilir bir durumu ifade etmektedir.

Kimin vatansever, kimin isbirlik¢i, kimin diigman, kimin dost, kimin Polonya’y1
daha ¢ok sevdigi, kimin onun zararina galistigi, kimin vatansever, kimin hain oldu-
gu filmde pek agik degildir. Yonetmen postmodern kavramlardan, taraflart muglak-
lastiran havasindan agikea esinlenmis olarak bu tiir bir ayrima gitmek yerine farkl
hikayeleri, farkli bakiglar1 bir arada ama Polonya zemininde sunarak -bir tane de olsa
iyi bir kizil komiinist askerin yer almas1 ama Polonyali, gururlu subay karisinin bu iyi
niyetli Rus'un her seye ragmen yardimini kabul etmemesi gibi- izleyiciye bunlardan
istedigine inanabilecegini gostermistir.

Hain-vatansever, direnisci-igbirlik¢i gibi ayrimlar farkli iilkelerde belli tarihsel za-
man dilimlerinde olusmustur. Wajda, bu ikilemi gercekten taraf tutmadan, birini
kotii addedip, 6tekini miidafaa etmeye doniistiirmeden gergekgi bir bigimde ele al-
maktadir. Bunun yani sira olaylar1 daha politik bir kiireden daha duygusal bir alana
tasimakta ve filmi acilar, kayiplar, kaybolan anilar, yikilan aileler gibi daha toplumsal
meseleler iizerinden gelistirerek bir yaniyla insani yonii agir basan bir film ¢ekmistir.

Sonug

Polonya sinemasinin 6zellikle Tkinci Diinya Savagi sonrasinda yetistirdigi en biiyitk
sinemacilardan biri olan Andrzej Wajda, Polonya tarihi agisindan biiyiik kirilmalara
sahne olan Alman Iggali, Ikinci Diinya Savagi, Sovyet Isgali ve SSCB'nin yikilis1 gibi
olaylarin tiimiine taniklik etmistir. Seksen alt1 yagina gelen ve Polonyanin bir giin
bagimsiz, 6zgiir olacagina sahitlik edecegine fazla ihtimal vermeyen Wajda, simdi-
den Polonya'nin, tarihinin, kiiltiiriiniin ve sinemasinin gelisiminde ayricalikli bir yer
edinmistir.

Nazizme ve Komiinizme kars1 her zaman mesafeli ve elestirel bir durus sergileyen
Wajda yaptig1 filmlerle en baskici donemlerde bile bu tutumundan vazgegmemis ve
sinemasal anlamda Polonya'nin kendi kiiltiiriine dayanan, milli ve 6zgiin bir sinema
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gelenegi olusturmak cabast igerisinde olmustur. Aydinlanmaci degerlere ve bu de-
gerleri miras aldigina inandig1, dzgiirliikeii, esitlik¢i olduguna inanmadig: totaliter
rejimlere kars1 Polonya halkinin 6z degerlerini, milli kiiltiiriinii ve bu kimligin-kiil-
tiirin ayrilmaz bir pargasi olarak gordiigii aile degerlerini, kiliseyi ve ahlaki ilkeleri
6n plana ¢ikarmaya gayret etmistir. Bu anlamda, basta Danton, Ecinniler ve Katyn
filmleri olmak tizere yaptig: filmlerde Polonya milliyet¢isi, muhatazakar bir tutum
sergilemistir.
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A Nationalist-Conservative Director in Polish Cinema After the Second World
War: Andrzej Wajda
SULEYMAN SIDAL

Abstract: This study attempts to review the political view of Andrzej Wajda who is
one of the best known film director of Poland cinema. I analyze Wajdas films, Danton,
Les Possedes and Katyn in order to understand his nationalist and conservative
attitude. First, I briefly evaluate the meaning of nationalism and conservatism, and
then consider his life story and filmography. Yet, I mainly concentrate on those films
Danton, Les Possedes and Katyn in the context of the relationship between nationalism
and conservatism.

Basic argument of the article is that Andrzej Wajda has a nationalist and conservative
political tendency which stands against both Nazism and Socialism, and the
Enlightenment ideas which to some extend rooted in these ideologies.

Keywords: Andrzej Wajda, Polish cinema, nationalism, conservatism, enlightenment
values.
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