SINEMA ve TARIH — TARIHSEL BAGLAMDA 24 KAREYi ASKIN
ILISKILERI ve MANIPULASYONLARI
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“Dinya  bir oyun  sahnesi, bizler pirer oyvuncuyuz...  Biitiin  erkekler

ve  biitiin kadinlar,  siras; geldiginde  girerler ye cikarlar by oyun

sahnesine...” W. Shakespeare

Ozet

Bu calismada, filmlerin ¢Ogu zaman ve asikar bir sekilde gonderme
yaptiklari, ilgi uyandirict bir Ozellik olan, tarih baglamindaki iligkilerinin gézler
oniline serilmesi amaci gudulmustir, Calisma icerisinde ilerledikce, konular
detayli olarak ve fark|; bakis acilarinin olusturdugu cesitli 6rnekler verilerek
agiklanmistir. Cahisma, ilgili konularin tarih baglami igerisinde neden ve nasil
bir sekilde “temsi|” edildigine, ortaya koyulan eserlerde ‘hangi diistincelerin’
g0z Oniinde tutulduguna ve de bu hususla rin “gergek” mivyoksa belirl; gorisleri
“yansitmak, veya dogrulamak” adina belirli Slgilerde “kasitl; bir sekilde”
kurgulanip kurgu!anmad:éina g6re bdliimlere ayrilmistir.  Filmin fiiliyati
degistirmede, kiltirleri sekillendirmede, tarih sahnesinde, ‘Nazizm’ ya da
‘Fasizm’ gibj rejimlerin olusmasina yol acabilecek cesitli gorisleri olusturmada
ve yeniden giindeme getirmekte kullandigi araclardan yazinin buyiik bir
bélimiinde bahsedilmis ve 6nem|e Uzerinde durulmustur, Calismadaki diger
bir kismen-énemli icerik ise makalenin sonlarina dogru tartisilan belirli bir
tarih aninin kendi tarihi ile olan kars; karsiya gelme durumudur,
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Abstract | |
i i
In this paper, rather an aspiring, also an important aspect of relationship

that movies referring predominantly and obviously, which is it‘s affiliation
within the context of history, is aimed to be enlightened. A?ong with tf:e texrtE:
aspects are carried over in a detailed manner an.d multiple examp e: acnc
given, which are constituted by various points of views. And by mean;‘g t
that, we lent toward going by sorting article out what and wf'ny th.ose subjects
have been “represented” along those works in terms of historical content,
‘what were the mentalities behind’ of those portrayed work”s, a.nd ratt;e:
are which contents surely “true” in their nature or are they dfallberafe v
fictionalized on certain level in order to “reflect, or justify” c?rtaln 0p|n!o.ns.
Means of movie on altering deeds, shaping cultures ant.j forrnmg-and rev:mi
opinions in history scene, which led some establishing E-l reg.ime sucthar
‘Nazism’ or ‘Fascism’, are also played a significant part of this article. Ano' Je
semi-major content, which is carried over almost by the end of the article,
was the encounter of a given period of history and its past. | o
Keywords: historical context, manipulation, Hollywood, Nazism, historica

encounters
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Giris: Bir Fotograf Karesj Bin Kelimeye Bedeldir!

“1878 Haziran’inin isthisil, huzur veren bir sabahinda, yaris tutkunlaring
vfe gazetecilerden olusan bir kalabalik Palo Alto Stock Ciftligi’nin yani Z”
bir araya gelmis, bir atin kosmasini bekliyorlar,. ” (Leslie, 2001). Eoﬁwer;r;1

edebiyat veya sosyoloji gibi géziikse de anlik konumlari itibariyle sinema
ve tarih birbirleri ile iliskileri yiiksek olan, birbirlerinden optimum miktarda
beslenebilen iki beseri bilimdir. Hatta ¢OgU zaman sinemanin basroliiniin,
onun “tarihin temsilcisi” olmasidir seklinde bir genellemeye gidilmistir. Bu
calismada bu iki beseri bilimin birbiri ile olan iliskisini anlatirken her ne kadar
tarih anlatihyormus gibi gelecekse de okurken &n planda tutulmasi gereken
sinema olmalidir. Bu baglamda bir ka¢ sorunun da Gzerinde durulacaktir
ancak anlasilmasi gereken en blyiik ideass olacaktir; Marc F-erro’nun Sinema
ve Tarih isimli kitabinda ileri sUrGldugi gibi, sinema belirli bir dénemin
ruhunu, o dénemin ‘mantalitesini’ anlatan bir ara¢c mi (Ferro, 1988: 11-12)?
Yoksa sinema, tarihle olan iliskisi bunun da daha Otesinde bir aktdér mii?

Sinema ve Tarih
“Bazi kimseler igin, kitap okuma fikri simdiden demode, hatta bir élciide

aptalca goziikmeye baglamis anlagilan” (Carr, 2012: 21). Sinema ise &zellikle
Hollywood sinemasi, her zaman tarihi olaylari kehdine konu etmeyi sevmis
ve becermistir. Dolayisiyla — edebiyatta da séz konusu oldugu gibi — sinema
kendisini, cogu zaman ‘iletisim kurulacak bir kitap’ olarak algilamamiza
izin vermekte. Bu noktada izleyiciye cazip gelen sey, kitapla bir sekilde
kurulamamis olan karsilikh iliskinin beyaz perdede, hareketli imajlarin, yani
devinimli hareketin yardimi ile daha rahat bir bicimde kurulmasi ve hafizada
tutulmasidir. Diger yandan bu iletisimin tarih okuyucusunu — bu durumda
izleyiciyi — tipki internetin yaptigina benzer bir sekilde, tembellestirdiginden
de bahsedebiliriz. Bu etkilesimliiletisimin ne kadar ileri bir durumda olduguna
hepimiz, milyonlarca kisinin, 6zellikle de genglerin diline pelesenk olmus
“okumaktan cok izlemeyi tercih ederim” séziinden halihazirda asinayiz.
Ancak bu noktada, yani tarihi kitap yerine sinemadan okuma anlayisi, tarihi
bilgileri yanlis anlayabilme gibi saglikli olmayan bir ihtimal ortaya cikarabilir.
Ornegin, II. Diinya Savasi’nda sinema salonlarinda verilen, an itibariyle
halkin uzak bulundugu bir mesafeden gelen haberlerden olusturulan
videolarin olaylari hangi miktarda gercege dayanarak ortaya koydugunu
nereden bilebiliriz? Dahasi, bu medyalarin manipiilasyon amaci guderek,
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belirli bir mesaji yansitacak, halki galeyana getirecek bir sekilde kurgulanm,s
olmasi da mumkiinken, bu karelerin salt gergekligi yansitip yansitmadig
sorgulanabilir, Bunun aksine, tarihgiler ¢alismalarinda bu tarz saibeli verilere
yer vermek yerine, tezlerini saglam temellere dayandirma egilimindedirler.
“Herkesin bildigi tizere onlar cam kafeslerinde, ‘referanslar ve kanitlar vererek’
cahsirlar” (Ferro, 1988: 27).

Burada, tarih perspektifinden sinemanin - aleni olarak, yazinlardakine
benzer bir sekilde referans verememesi sebebi ve izleyiciyi maniplle edebilme
ihtimaliyle — her zaman tam anlamiyla bir kitap gibi dogrudan bilgi alinacak
bir kaynak olamamas; durumu séz konusu olmakta, Kabil'e gére (2012);

“Yedinci sanat, tanimi geregi gdstermek, teshir etmek, sergilemek iizerine
kurulu ve insa edilmis bir dile sahiptir. By dzelligi dolayisiyla yapilacak tasvirin, ortaya
konacak temsilin oledilii ve baz dengeler gézetilerek ifa edilmesi gerekmektedir”

Burada bahsedilen, tasvirin kaginilmazlig ve yapilacak bu tasvirde (tarih
baglaminda ele alindiginda) olas) dengelerin korunmasidir. Eserin sahibi,
kendi gercegini éne strerken diger savlar da g0z 6nlnde bulundurmalj,
disiincesinde bir denge gézetmelidir. Eser sahibi radikal olma ¢abasi icinde
gercek kavramini suistimal etmemelidir. Zaten ince bir ip Uzerinde gezen bu
konuyu tehlikeye atacak eylemler gerceklestirmekten kaginmalidir. Bunun
paralelinde diyebiliriz ki “ister ulusal ister evrensel tarih olsun”, sinemada
s0z konusu olacak herhangi bir tarih anina Yer veren eserler “Hollywood
sinemasinda oldugu gibi gésteriye doniisiir” Bunlar, belirli bir tarih anindaki
bireyleri ya da kahramanlar “anlatir, yiiceltir ya da tarihsel olayi ele alir ve
bunu yorumlar” Bazen de yari belgesel olmayi yeglerler, “Tarihse| sinema, ¢ag
sinemasi kaynaklar ve belgelerine dayandirilir ama tiimden tarafsiz olmasi
mimkiin degildir. Ciinkd by tarihsel olaylar ve kisiler bir yorumdan gecirilir,
bir mesaja bir ideolojiye, siyasal bir Cizgiye baglanir. Bu sekilde canlandirilan
tarih timden belgesel olsa bjle nesnel olmaktan cok uzak kalmaktadir ve bir
hesaplasmaya, bir savu Nma veya su¢lamaya dogru kaymaktadir, By bakimdan,
tarihsel sinema onuy yapanlarin gercek niyetleri ne olursa olsyn genelde
karsimiza saptirilmis olarak ¢ikmaktadir, cikariimaktadir ya da en masum
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sekilde ‘temasa’ iskeletini olusturmaktadir” (Onder ve Bayden'.l.ir, 2005: 13(?):

Tarihin belirli bir aninin havasini aksettirmek filme bicilen gorevll.erden biri
olabilir ancak bunun ne sekilde yapilacagi — yine, tafihi yazarken tim ge::geﬂ:::
olaylarin ne derecede kdgida dokilip dokulmedigi h.er. n(-?‘ kadar' mu‘glfa\-
olsa da — dogrulara (ve/ya yanhslara) aynen olduklari gibi mi yoksa lzf‘eylcr\j!
daha ileri manipilasyona maruz birakma amaci ile mi ekranda yer \'/erjlecz.egl
eseri ortaya koyanlarin ellerindedir. Buna bir 6rnek vermemiz gerekirse, Ch’nt
Eastwood 2006 yilinda Iwo Jima’dan Mektuplar ile Atalanrﬂmz:r.a Bc.ryraklan ni
ardi ardina gosterime koydugunda, bu sayede kendisinin filmi t;ekerlfen
savundugu bu cifte perspektife izleyicinin de tanik olmasini, Japo.r'1 as"ke.rlerlne
yonelik “Japs” algisinin ortadan kalkmasini istemis olsa gerek. Clinkii ﬁlmd-e?
¢ikarilabilecek sonuglardan birisi de Japon ordusunun da AB?. o.rdu.su glt?|,
hatta en az onlar kadar onurlarini 6n plana koyarak cenk ettigidir. Fllmlerl.n.
senaristi Paul Haggis bunu basit bir sekilde soyle dile getiriyor: “Vekili
oldugum sey hakikati anlatmakt” (Mackie, 2007). | | |

Filmin yonetmeni Eastwood da bunu farkli ama benzer bll’.§t=?‘1.<[|d.e r:lile
getiriyor; “Birincisi, bugline kadar ciddi anlamda lwo Jima ile ilgili b|r ﬁfm
yapilmamisti... Ancak benim daha cok ilgimi ceken sey kitabin kendisiydi...
Kitap bu insanlar Uzerine bir calisma gibiydi” (Murray: 1). Eastwood, To’kyo
International Film Festivali'nde acilis filmi olarak Atalarimizin Bayraklar’nin
gosterilmesini Japonlar'in uluslarina bir tehdit, bir dil u-zatmz.a- ofa?rak
anlagiimasindan endise etmis olacak ki réportajin devaminda ﬁlm gosterrume
girdiginde seyirci tarafindan ne sekilde anlasilacagini hakkinda fikri olnuwaﬁlgmf
beyan ediyor. Ancak film sonrasinda ortamdaki enerjiden anla§|ld|g|”uzere
Japonlar’in gogunlugu filmi begenmis ve ilgi géstermis. Eastwood, “savas
sonrasinda Japon tarihinde pek bir degisiklige gidilmemis. Savas h:’?]kk.lnda
pek bir konusma olmamis. Okullarda dgretilmemis. v'dan Mekttfplarfl.!mmc.if
oynayan higbir aktér lwo Jima savasinin hakkinda bir bilgiye sahip degillerdi.
diyor (Murray: 4). N

Ancak yine de tarihi anlamada, verilen bir zamanin |§|nnde toplumun
veya bireyin kendisini aramasina, kendisiyle yuzlesmesine m’ika.l.n \{.eur‘tf:n,.b.aa
durumlarda — Eastwood’un “lwo Jima seferi” 6rneginde goruldigi gibi —
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bir ulusun kendi kitaplarinda dahi verilmeyen, gizli kalmis (ya da bir takim
sebeplerden &tiiri gizli birakilmis) tarih anlarim; gunyizine cikaran ve bunlar
izleyici ile bulusturan, hatta zaman zaman tarihe karsi istahimiz; kabartan pjr
elcidir sinema; zeval olunmayan.

Kisacasi, bu baglamda gortlen sey sudur; sinema tarihi  popiiler
kilmistir, kilmaktadir ve daima kilacaktr. Ornegin, beyaz perdede italyan
Yeni Gergekeiligi akimi ya da Bisiklet Hirsizlar gibi filmler olmasa italya’nin
Mussolini rejiminden sonraki hali yalnizca tarihi aragtirmaya merakli insanlar
tarafindan bilinebilirdi.

Ancak yine, “Italya’da fasizmin propaganda icin dzel bir locas) olmadigi ve
Mussolini kendi rejimi déneminde yénetmen, senarist, sinemada s6z sahibj
birey olarak rol oynadigi” (Brunetta, 2009: 77) g6z énilinde tutuldugunda
tarihininyazimindada etkilioldugu asikardir. Benzer bir hareketi daha kapsaml|

bir sekilde Hitler, Leni Riefenstahl’in sinemas yardimi ile gerceklestirecektir,

Nazizmin insasinda Sinemasal Etkilesimler

Speer-Goebbels-Riefenstahl... “kulaga st dizey bir New York hukuk
firmasinin ortaklarinin ismi gibi geliyor...” Bu tell Nazizm’in yaratiimasinda
yetkili olan kisilerdi, Josef Goebbels; Hitler rejimin Propaganda Bakani, “bu
karanlik vizyonu ¢izen adamdi”. Goebbels tecrlbeleri, egitimi ve gazeteci
olmasinin avantaji ile “gériintiler ve filmin basit sloganciligin étesinde bir
etki yaratabildigi gergegini fark etmesini saglamist”, Speer; “Rejimin bas
tasarimcisiyd’” ama Speer bu ideoloji temelinde sadece mimari boyutta
bir gérev Ustlenmemis, ayni zamanda “Hitler’in devasa torenlerini, bayrak
ve dovizlerle stslemek, 151k ve mesaleleri yakmak” gérevini de Gstlenmisti.
“Riefenstahl ise bu lclemenin resmen Ridley Scott’ydi” diyor Smith (2007:
82). Riefenstahl inanilmaz vizyonu ve gériintii yakalama kabiliyeti ile “parti
ideolojisini emek harcamadan Sunan gorintileri” yakaliyordu. “Ugiiniin
¢alismalari propaganda basyapit fradenin Zaferinde bir araya geldi”
(Smith, 2007: 82). Hi'tler kendisine “Bizim filmlerimizi yapmalisin” dediginde
Riefenstahl’in ‘aki;na gelen sey de buydu diyor Empire Magazine yazari Adam
Smith; “Yiceltme” ve devam ediyor; Hitler “Gestapo kanunlar) tek basina
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terli olmayacakuir. Kitlelerin bir idole ihtiyaci vardir” demisti; doanns:yIakl::
Vee. Ima amaci “Fuhrer’i idole gevirme” idi. Kisacasi, burada tamv [
ﬁimm Yap‘ :I bir tlke, bir ulus, bir fikir yaratmak igin kitlelerin, agagilik
emngllisit?/e Estﬂnlﬂk a'ray|§s olan bir adamin pesinden gitmesini daha olasi
tﬁnr::keamacwlaz, kisacasi tarihe kazinabilmek adina sinemanin ne kadar

in bir bicimde kullanildigidir. o
Etklggéfl\j;r:jan denilebilir ki Hitler’in hali hazirda etkileyic; bir :;ti;‘iil:;t
tarzi vardi, sinema olmadan da fikirlerini insanlara aktuarmayl ‘I.eceDr " tan.
Aslinda bu diistince birgok agidan, ve blyuk dlglide dogru otab.l ir. ,Eoibirg,
Achromatopsia® hastasi Neil Harbisson konugmalari renkierec;t.a\'nrzn If\;.tler,e
adinda bir alet tasarliyor ve bir deney hazirliyor. Katilanlara, biri AI (; . laleﬁn
digeri Martin Luther King Jr’a ait olan farkli iki konug,ma.\.ﬂ, talsar a r:ga e
yardimi ile renk skalasi halinde iki adet fotograf olarak gosterlyor'afOtograﬁn
hangi konusmay! gerceklestirdigini séylemiyor ve som'qunc:Ja h.'.jmgL. e
renk skalasini daha cok begendiklerini soruyor. Harb|5?ona :gor: msmasma
biiyiik bir kismi Hitler’in konusmasini Martin Luther'Klng Jur. In ??u:ndikleri
tercih ediyor ancak daha sonra konusmanin Hitler’e ait oldugunu ogr

anda cogu bu kararindan vazgegiyor” * (Castillo, 2012). U

Tabi ki Hitler’in hitabet tarzi inanilmaz derecede etkllfaylcul olma o

yana bu tglii eger sinemayi kullanmamig olsaydi, Hitler o gunku kOhl:l‘I: "
o kadar kisa bir zamanda yakalamasi mimkin oiama\,:ab!itrdl.' F:t: ,.m.a
“idol” olabilmek adina “kendini ve Niirnberg’i Riefenstahl’in teknik ka .re.]ilde
emanet etmisti. Oziinde Nurnberg, her zamanki béyaz trenglchtudlg\ll -
emirler yagdirip, kamerayla oradan oraya kogturan Ruefens’f’ahl I(;Igo fnetre
film setine dénisturilmis oldu” diyor Smith (2007: 83). “128.

A;ag!hk kOJHpJEKSf (.UJI'EHOI fty COJJJ,OJEX} ve ustu”juk GJOW§! (SiHWJJQ ?O{ SUPEJI’O”IV} AI Ed
Ade iaia Cfa 10 aatia ura 1 one I ElEZidl BU tezleriy vaz eri
OEa | §!(|I|E!Iﬁl daha ||e lduzeyde a l!a h me ad d e v BU‘ er I H?ZJOCJUCUOH ta

kitap incelenebilir. . N
isini i ri tonlarini g
¥ jlerleyici olmayan ve kaliimsal olan, kisinin sadece siyah, beyaz ve g

i i ks/NBK1418/
durumu, daha detayh bilgi igin bkz. h‘ttp://www.n(:b:.nlm.nsh.gw/boobs/i ——
4 Neil Harbisson’un TED adina yaphg! bu konferans erisime agik halde bulu :
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i, kurgudaki ni ili ;
: g konusmanin gerilimini yakalayabilmek icin farkli siral .lce venilikter, ik yiltahtta kald. Bircok tarihgiye gére, ileri gorusliltigu ve siyasi-askeri dehasiyla
i | :‘Jl“‘ araya getirilmis konusmalar..” olayi basindan itiIt: = h:'lnde kurguda by chan devletinin ¢Bkilstinii geciktirmigti” (Cevikalp, 2009). Il. Abdiihamid
I ren i
1= ‘.‘ etmek, gercekten daha guclu bir gérinti” ortaya koyabil U;;glullamak, insa déneminde Osmanli imparatorlugu’na gelen kayda deger yeniliklerden biri
| } i “Clnkd Riefenstahl'a gére parti 80rlslini idealize etmek e vapimig de gorsel medyanin etkin kullaniimasiydh. II. Abdiilhamid déneminde, cekilen
; f ';"I?:g halinde ele almaktan daha etkili bir yéntemd;” (Pramae -onu sadece belgese 36.000 farkli fotografin bir araya getirilmesi ile “Yildiz Alblimleri” isminde,
f i p gglore ve Wallj : . .. . ..
|“ f 15%)' Daha 6nce Onder ve Baydemir’in vurguladigi dstince Z“S’ 200?' 911 farkh albiimden olugan bir albiim arsivlerde yer almigtir. Albimde II.
R sekilde, Susan Sontag “Eger propaganda (filmi) bir seki ¥e tenzer (g Abdiilhamid’in bizzat yer aldig fotograflar oldugu gibi zamaninin Osmanli
| |} [’ ise Riefenstahl’in filmlerini sadece belgesel ofarak';éf ”;de belfgeselden farg imparatorlugu’nun hikim strdigi yerlerin ve dinyanin Japonya, Cin,
| Il . Yo enler aslinda cok zekj S o
I bir is yapiyoriar” . ‘ . COK zekice P, I bi farkl
‘ Jl-“ | = _ Piyoriar” diyerek bir bakima sitem ediyor (1975). Rusya, Hindistan, Orta Asya, Balkanlar, Avrupa .\./e I:_"Tlrlé.slk Devletler gibi farkli
e Riefenstahl’in eserleri, “icerdikleri propaganda, ki . koselerinin fotograflari da yer almaktadir (Dérdlinct, 2006: 14). Osmanli
' ‘ | kisisel, nefret uyandiran politik ‘esaret’ gibigeien? t'[tssh it imparatorlugu’nun Il. Abdilhamid zamanindaki durumunu ve Avrupa
‘ M el " entlerini
l R zaman popdler kiltiire ait bir de bulunduruyorlardj (P r:nmd yaniaz: heg devletlerinin gdéziinden Osmanli algisini diistintirsek eger Abdiilhamid Han’in
Il : . ages vd., 2008: 12)” S < —
IR Rief : . )
. { ; ‘.Enjtahlkpopuler kiiltir ve popiiler sinemadaki yildiz kavramin, idierat neden bdyle bir yola basvurdugunu da anlamamiz mimkindr.
| zerinde cok iyi bir seki fridlent 5 idigi hayli gaclii, Kitleleri manipile
i g - Vu sekilde yansitmistir, Iradenin Zaferi'nin acihs sahnesinde el medya kullamlablldlgll 'zaman" » l- - .. °
| | ! run erg’e dogru yol alan Hitler'in ucagin; cevreleyen bulut kiltleleri » etmeye miisait bir araca déniisebilir. Abdiilhamid Han da gorsel medyanin
! l‘ ucagin kokpitinden Nirnberg’e cevrilen ‘Hitler’in bak | u_t RicHl, bu tarzda bir manipiile kabiliyeti oldugunu anlamis olsa gerek ki bu tarzda
i | efsanesini yiicelestirmek” adinadir (Rother, 2002 :5'5 af;15| kadraji “Hitler bir organizasyona Osmanli imparatorlugu tarihinde ilk kez bagvurmustur.
i i kiiltdir imgeleri, sanatsal bakis acilarin velteknik' ag:; Rlzfenfstahl popiler 0 tarihlere kadar olan fotograflarda Osmanl imparatorlugu’ndaki “tarihi
(il : N I Rir flizyon halin : ; i
I gehreI'Ek N ’ ’ i Yy e ” 5 ]
| i . az.|2m In sembolik diizlemde yaratiimasini daha A binalar, manzaralar, esnaf ve isportacilar yer almaktaydi” (Faroghi, 2007: 259)
.; f it asarmis, seyircilerle ve kitleler|e ortak paydada byl ¢ Bunlarin cogu, bilyiik ihtimalle Avrupali ressamlar ve fotografcilar tarafindan
' , B } ] saglamistir. By sayede Hitler’in ideolojisini daha : l:§arskgEFEken uzlasmay! kasitl olarak Osmanli imparatorlugu’nu oldugundan daha da zayif gésterme
" I : ) olay bir sekilde ya
" I sinemasinda kitlelerj i T yaymig ve 0 dis ulkelerce yayimlanan bazi
; i WO erin bu ideolojiyi daha kolay sindirebilmes; icin popiiler /12! ortaya koyulmusiu; Daha oncedlenl = el 4 \Ilb" lkde”
| i e P = s . ‘ . % " we e . mlerde” —
:‘ -‘)J!:‘ haline deer }/er vermigtir. Clinkl “pop, her daim aliciyi bir ortak yapimc albimlerde ise — ornegin “Siyonist Ukaygl arla \{ayjn an-mls a" a
i iN€ donlstlrir. Bu da demektir ki tiiketiminin algisi en azindan i Filistin’in adeta bir hayalet sehir oldugu, “Yahudi goglerinden énce bombog
| ‘4[‘ algisi kadar ilgi gérir” (Pages vd., 2008: 13) mdan Uretim oldugu hissi” asilanmaya calisiimigtir. Oysa ki Il. Abdilhamid déneminde
i { yayinlanan Kudis albiimlerinde bunun aksinin séz konusu oldugu gésterilmig
,i ‘ “-I;l‘:_ ‘GBk Sultan’ ve Gérsel Medyaya Verdigi Snem ‘ ve “insan ve islam vurgusu” yapilmigtir (Cevikalp, 2009).
; e Zamanin Os ' . ) : i ' 5 5 ( ler de
‘ i . manl Imparatorlugy padisahi Sultan ||, Abdalharid i Abdiilhamid Han’in bu fotograflari gondermek lzere se.-<;t|g| yfere
i son derece akill ve Avrupa diplomatlarina karsi birinci s kastidir. Zamanin en kuvvetli iki Glkesi ingiltere ve Fransa ile yeni olusan
i J\' oldugu hakkindaki ovgiler daima i§iﬁlmekt:dir,,m(§ S'ay”a;ak bir diplomat Amerika Birlesik Devletleri’ne propaganda amaci ile bu alblimleri yollamigtir.
i X . aici, s . . 2 o
! Abdiilhamid “devrini asan bir sahsiyetti imparatorluéuns Odl..l L Bunlari, islam dinyasi ile Asya kitasinda batinin sémirgeciligine kars
0 .
150 il direnc gésteren tek devlet olarak kaldigi igin ve — belki de daha énemlisi
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~ “Osma “ith ive-i

o nhlarin | lthfak.—l Umumiye-i Ecnebiye” adiny verdikleri Alm

’ usturya-Macaristan, Ingiltere, Fransa, italya ve Rusya’dan myjt o
vru irligi” o

k pa birligi (Balci, 2011: 39) karsisinda bir guc elde etme amaci ile 0§t i
oymu (i 5 .

: y Ttl;r. Albiimlere eklenen fotograflar — Osmanl askeri Uniforma| )
smani bayragi, sultanin tus ibi 68 i o

g grasi gibi 6geler iceren fotos fl i
direkt) olarak Osmanly’ R -
nin hala zannedilenden o I0 bi

o o sma gucll bir devlet oldugu ve

; y pOTlhkaSI uzerinde hala hahrrsaylhrbirgekilde etkiledigini intib

Uzere se¢ilmisti (Dérdiincii, 2006: 14). e

Buna rag (i id’i '

o ragmen, Il. Abdilhamid’in Osmanli Imparatorlugu’nda sansir

YBulamasini en asiri kullanan padisah olmas; ile akla gelmektedir “Ancak
: a

Yol - .
Oksa yeniliklere kapali oldugundan degil” (Onder ve Baydemir, 2005: 129)
. F,iwkallpe gore “Sultan Hamid, ‘Kizil’ degil, ‘Gék Sultan’dir.. ” (2;312) .H

b ulhamid’in Imparatorlugu daimi kilmaya bagli oldugu hali hazirda Ust't'ln.
egitim veren okullara 18 farkli iyl
yeni ylksek ve mesleki ok | el i
anlasilabilir. Bununkonumuzij i ey e
: zdeaiakasr|seAbdijPhamidH A
. . an’in 1897 yilinda, bu
yeni 18 okulun arasina im gun i : ’
paratorlugun ilk Glzel Sanatlar Fakiiltesini
e s r Fakiltesini (Sanayi-i
” ST) Insa ettirmis olmasidir (Cevik, 2006: 855). Sultan Abdiilhamid Han
gorsel medya séz konusu oldug
gunda, bu “sanaty” en etki i
o . : . In sekilde kullanan
anlt padisahidir, Oyle ki devletini ve kendi rejiminin tarihini daimi
|

kilabilmek adina bo i
yle bir yola ba§vurmu P
stur ve bu girj o
basarili olduklar distingimektedi, girisimlerinin cogu acidan

Tarihi Kékenlerden Beslenmek

Buiki beseri bilj lzeri
e;;erlblhmdeuzermdedurulmasugerekendigerbirnoktaisetarihsef
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dizlemde islenen temalarin sinema tarafindan édting alinabilme kabiliyetidir.

sinemanin temeli senaryoyu olusturan kiiglik parcalarda dahi tarihten alinan

ilhamin dnemli bir yer teskil etmekte oldugunu gézlemlemek miimkinddr.

gurada, bu tarih ile olan etkilesimin sadece tarih temali filmler, belgesel ya

da yari belgesel yapidaki filmler oldugu gibi bir diisiinceye kapilirsak biyik
bir hataya diismUs oluruz. Tarih baglaminda incelenebilecek olan bu 6geler,
cogunlukla alt ve/veya st metinler olarak karsimiza cikan imgelemler seklinde
ortaya konulur. Zaten bir filmin analizi yapilirken de bu_alt-lst metinler
incelenerek sonuca ulasilmaya calisir. Halihazirda “Kellner, Roland Barthes,
Pierre Macheray ve baskaca gec¢-yapisalci kuramcilarin metinlerinde artik yeni
okuma sekilleri ile okunmasini ve ideolojik elestiriye ugratilmasi” gerektigini
ileri sirmektedirler. Bu durumu agiklarken “séylenmeden birakilmig olanin
aktif olarak séylenen kadar énemli” oldugu duslincesinden bahsederler
(Menctitekin, 2011: 60-61).

Ayni olaya Saussure’lin perspektifinden bakacak olursak, insanlarin
“isaret-kullanan, isaret-treten ve isaret-yorumlayan” varliklar oldugu gibi bir
yargiya variriz. Ancak insanlar bu kullanma-iretim—yorum islemlerini ortaya
koyarken “tam anlamiyla farkinda” degildir. Aslina bakarsak, “yasadigimiz
yerylUzUnin, Uzerinde pek durmasak da, her biri bizim icin anlami olan
bu isaretlerle sivanmis” bir halde oldugu séylenebilir (Berger, 2005: 11).
Alisilageldigi Gizere, sinemada verilen tim mesajlar, Saussure’in ortaya attig
gibi, “gdsteren-gdsterilen” iliskisi kurularak verilen mesajlardir. Bu kimi zaman
direk mesajlar ile, planda gosterilen bir nesnenin anlami, Saussure’un lisani
ele alirken ortaya attig: gibi, diger nesne veya olay ile olan iliskisine baglidir,
ve bu iliski cogu zaman konumlari geregi ihtiyari olabilir. Ayrica, bu planlarda
gosterilen nesneleri her zaman birincil anlamlari ile anlamak gerekmedigi
durumlar s6z konusu olabilir.

Bu mesajlar “metafor, metonimi, sinedok (synedoche) &rnekleri” olarak
ver bulur. Benzer bir seklide, bu 6zellikleri tasiyan, tarihle alakal bir 6rnegi
Fidjhi parfumlerinin Polinezyali bir kadini, elinde parfim sisesi tutarken,
boynuna dolanmis bir yilan ile fotograflanmis reklam afislerinde gorebiliriz.
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Bu, “metonimik anlamda” bakildiginda “Cennet Bahcesine yapilan bir
goéndermedir”s (Berger, 2005: 28); bilindigi gibi Hz. Havva, yilan formung
girmis seytan tarafindan kiskirtilmisti. Yukarida bahsedildigi gibi ilk glnah ve
benzeri tarihj olaylarin, mecaz-i mursel uygulanarak anlatimi sinemada da
yaygin bir kavramdir.

Bununla ilgili diger bir ornek olarak, “alayci bir anlatimi olan” teknik ve
gorsel acidan zengin bir yaprit olan Pleasantville’j verebiliriz. Ancak buny
Barthes'in séyledigi gibi, baska bir sekilde okumak, filmde anlatilanlardan yola

miumkin; Aichele bundan “filmin treatmanindaki cennet Oykusiini ele alig
tarzi gligliikle 6zgiin” seklinde bahsetmektedir (2002: 116). Cennete referans,
bir gerceklik seviyesinden digerine gegerken, karsit gorislerin bir araya
gelmesiile yakindan alakal; Aicheleye gére fantastik olan gergege dénisiyor,
siyah-beyaz diinyaya renk hiikiim strdyor ve anlatim formuy anlatim igerigine
donistyor (2002: 116). Pleasantuville, Hiristiyan Ogretilerindeki Bliyik
Tufan ve Cennet jle alakali éykiilerinj imgesel ve “sinematik olarak yeniden
yazmaktadir.” Bunu, yalnizca bu hikayeleri Oylesine, gelisigiizel bir sekilde yan
yana getirerek baglamak ile degil, “bu hikayelerin Hristiyan égretilerine gore
okuma tarzina karsi koyan bir yol ile yeniden isleyerek” yapma yoluna gider.
(Aichele, 2002: 116).

Sinemada metaforlardan yola ¢ikinca rastladigimiz diger bir husus da
toplumun bireylerinin bazen gecmislerine sinema vasitasi jle karsi karsiya
konulmalaridir. By Easy Rider') kaleme almayi ilk kez planladiklarinda Dennis
Hopper’inve Peter Fonda’nin aklina gelmis olmali. Klasik bir “yol filmi” olan film
¢ogu agidan kovboylara gondermeler yapmaktadir. Ozgiirliiklerinin simgesi,
yeni moda atlari olan motorlara atlayip batidan doguya (ileride de tartisilacak
olan karsit kiiltiir olmanin diger bir kanit) yollarin tozuny attira athira, dort
nala degil, iki teker Uzerinde yapilan yolculuk, Billy’nin kovboy tarzindaki
kiyafeti, botlar, kamera planlari, vadiler, kanyonlar, Ozgrliige diiskiinlik —
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g i sy soyli i T2z =
k| -kesin onun parasini yiyerek dolastigini” séyliyor (Mills, 2007.k1d _r)kg
" d i
fﬂy ve Wyatt ikilisinin yerlesik bir gelenegin devami ancak biraz psikede

iltiir katilmis hali oldugunu gosteren ibarelerden bazilari. Iginde kendilerini
' ur e T . . n
ﬁii dislanan, carpe-diem’ bir kiltliriin pargasi olarak géren kisileri icere
{ i - . - pe . 1) e s ne
:isk ye oziinde aslinda bir iilkenin belirli bir tarih diliminden glnimize
a

sekilde aktardiginin belgeselidir.

Easy Rider: Bir Neslin Kendi Tarihine Bagkaldirisi Sy

1967-1975 arasindaki periyod ”HoHVwood“ RohesanSi 2 bl
isimlendirilmis, “Yeni Hollywood'un bu ikinci domimmde ;’g:)ﬁv el
biinyesinde deneysele yakin filmler ortaya I;onu.lsrlw"uil;;“g'”e;‘;k 62(;_-||ik|El'

ider ise zamaninin oOtesinde “moderni

f::‘:a:’i: Sl Uit il Bl Vap'”;(d;l E:gnfe:;:
olarak, Hollywood Ronesans filmleri anlatma tarzlarml‘ d.aha co o Ia;
klasik olmayan” bir yontem kullanarak ortaya koyma .glbl Farzr? bazvtlr:m E§asy
dersek pek de yanlis yapmayiz. (Metz, 2006: 382). Katie Mills Fo; a e
Rider'da ortaya koydugu karakter, anarsist sair Kenrlie‘th Rexro'i "tlar foie
1960'da televizyonda kovboy tiriini takip ettigi 'Q'r:’ hor gor'udt.e? : iliri
kahramani bir babanin’ ogluna benzer bir gercevede resmedvllI :glnlnaliz
sirmekte ve daha ilging bir noktaya da parmak basmakta: l\ﬂllbs lsann i
ettigi sey, Peter Fonda’nin ortaya koydugu Wyatt f“".‘ra!ft:”' ktaeriao i
ayni adi kullandigi bulundugu konum babasinin ayni |5|m||v ara UZUmIeri
“Kanun Harici (1946)” ve “Tom Joad karakterini oynadigi Gazap

j i teskil
(1940) uyarlamasindaki karakterleri arasinda jenerasyonlar arasi reddi tes

tkisinde

i hallsi isi i ilaglarin ve uyusturucularin e

6 Cogunlukla LSD ve benzeri hallisinasyon etl_<15| .|-Te-r."enk| gmsal . ey

i i rtaya cikan bir kdltiir; kura :

olan bir grup insan tarafindan o ; el ; i

Hu phr\fOsmond tarafindan ortaya atilmistir. Kiiltiir, 50’lerin sonu ve 60’lar boyun ktp d[: W
m ~ . . s as . . Sunma av :

olup, uyusturucular sayesinde insanlara degismis bir gorus, sirreal bir algld‘ o i

alg (’;legisimi halusinasyon, trans, sineztezi gibi etkenlerle gerceklesmekteydi. ek

y . s . - - Iy s ; res'm
sayede bir aydinlasmaya ulasilabilecegini diisiinmekteydi. Psikedelik kiltir,

gibi bir cok sanat dalini da etkisi altina almigtir. X SRR s et
o - Sedlg o ;
7 Latin edebiyatinin {inlli ozani Horatius’un bir dizesinde geg¢

¢cikar, glinii yakala, ani yasa veya glinii yasa gibi anlamlardaki 6zdeyis
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etmekte” oldugudur. “TomlJoadile Wyatt, Henry Fonda ile oglu Peter arasinda,
filmin kerameti kendinden menkul yaraticisinin 1960’1ardaki yolculuk isyan),
Hollywood’daki Odipal kompleks savasi olarak perdeye yansimaktagy.
S6z konusu savas, Beat jenerasyonu tarafindan 50°li yillarin sonlaringa
gerceklestirilen, yol hikayelerini yeni bastan yazabilmek, by hikayelerj pjr
agizdan anlatabilmek adina Tom Joad’in hayaletini carmiha germek isteyen
girisimden farkli bir tarzda ihtilal girisimine isaret etmektedir” (Mills, 2007:
126)
Easy Rider'in iginde bu ihtilal hareketinin emarelerine bolca yer
verilmistir. Tasradaki adamin Kaliforniya’ya gitme istegi (ancak bir tlirli
becerememesi) Peter Fonda’nin babas; Henry Fonda’nin oynadigi Gazap
Uziimleri filmine acikea yapilan géndermedir. Clnki Gazap Uziimleri filminde
Kaliforniya asma bahceleriyle bezelj vadedilmis topraklar konumundadir,
Bir digeri Wyatt’'in motorunun tekerlegini onarmas; gerekmektedir ve bu
onlarin yolunu tasraya diisiirr. izleyen planlar tasrada yasayan iki kovboy ile
kahramanlarin karsilasmalarin, birbirlerine kdmph‘man etmelerini ve hemen
ardindan simultane olarak kurgulanan planlari icerir, Sahnelerde es zamanli
olarak kovboylardan biri nal hazirlar, Billy, Wyatt’in motosikletinin arkasina
yukseklik koyar.., kovboylar nal ¢akar, Billy ile Wyatt birlikte tekeri takma
islemini bitirir... kovboylar nal ¢akma islemini bitirir... Ama bunun 8ncesinde
daha can alici bir sahne vardir ki by sahnede Wyatt motosikletine ara gaz
verir, kovboy “Yapma sunul Atimi korkutuyor” der. Bu sahne aslinda icinde
bulunan Zamanin, gec¢misle karsi karsiya nasil konumlandmlabileceéinin en
iyi 6rneklerinden biri olsa gerek; ihtilal girisimi perspektifinden bakildiginda,
Peter’in hanesine bir vicente® olarak yazilabilir; artik yol hikdyeleri degismistir.
b

gl ¢ o

8 Zafer
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. - e --k
" Yol hikayeleri degismistir degismesine, ancak hala toplurnLT_bu\./u
gogunlugu, nikleer savag sirasinda Allen Ginsberg’iin Howl'inda “hidrojen

elen kaginilmaz ‘
- bombalarindan g Pt e
Y ‘a' leyenler...” diyerek toplumun (lzerindeki “nikleer korkunun ema
[n e

sonun citirtilarina  kulak verenler

gosterdigi” ve hayatlarini daha ¢ok “deneyimlemek vc.a‘ .tatmi? t{lmak” :zez?nei
kuran, anlik bir 6lim aninda, “sadece materyal ge‘anler yufunden enan”
tatmin olmayacag! bir ise veren kisinin yanlis yénde olflugunu savun Bei
ilhamlarini ginliik yasamlarina biyik 6lcide v‘c‘m.veren-. Jazz, I?IuTs \I:Erma
bop gibi muizik turlerinin geleneklerinden, evriminden, t|m|.| cimle i
(phrasing)” (Lawlor, 2005: 9, 244) kabiliyetinden alan I.?.;e?t JeI:aerI::lsyaoktaOIIr
baslayan, Hippiler ile devam eden bu akima enk‘:‘;\z go?uyle adm as';
Belki de jenerasyonlarinin Gnceki jenerasyon uyelpjrl tarafindan n h
gorindugiine dair imgelemler olan diger bir sahnede |se.W\./att, h?r?p'

barakanin yanindaki, muhtemelen yangindan artakalan bir k{taba--oi-?5|:z
bir gz gezdirirken yanindaki cekmecedeki pusulaya-b-akmaz bl|-e, (;uner:iot_ir
gore gittikleri “yol” dogrudur. O hayatinda baska birisi olmak istem ac;m:
hic bir zaman kimlik sikintisi yasamamistir ve gelecekte de yasayacag

diisinmemektedir, o Kaptan Amerika’dir.

AL

Wyatt ve Billy de ayni bir Jazz ya da Blues m[]z.isyeniniln pargala.rr (;aia;rll;e:
emprovize yaptig gibi yollarini emprovize bir sekilde bellrledlklecrl'l, p;dlkl:”
ihtiyact olmadigi bu durumdan hosnut durumdadirlar, her ne kadar s
yol onlarin psikedelik sonunu saniye saniye ha2|rllycir :)lsa da. Bu ;:}5| e
sonun farkina varan bu jenerasyonun bazi Uyeleri “okula kaldig yerkei-
devam etmis, bazilari insani hizmetler is kollarinda ¢alismis, bazilari okulu
asanlar olarak kalmis (Grafia ve Grafia, 1990: 32-33).
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Zamanin Géreceli Temsilcileri: Filmler

Marvel Stiidyolarrna ait Gizgi-roman uyarlamasi Thor ik bakista mjt
kékenli bir tarihten esinlenmis fantastik bir ¢izgi romanin aslina sadik kalan
uyarlama iriinl olarak gbziikse de filmin icerdigi tahta ¢lkma, gelismis
hikimdarlik olma, guclin dagitimi ve uygulanmasi temalar onu sadece
fantastik bir eserden Oteye tasiyor. Foucault’a gore Orta Cag ve dncesj tarih
Ogretisinin Ustlendigi iki rol vardi; “Tarihin, krallarin, hiikimdarliklarin ve
zaferlerinin (eger gerekirse, muvakkat yenilgilerinin) tarihinin tekrar glin
ylzlne cikarilmasinin amac s6z konusu bu yaratilmislar ile giic arasinda
hukuki bir baglantt kurmak i¢in yasanin surekliligini kullanmak, ¢clinku gtic ve
calisma alanlar yasanin sirekliliginin ta kendisiydi. Tarihin diger bir roli ise
insanlari biytilemek adina neredeyse karsi konulamayacak yogunlukta giiciin
zaferini, rneklerini ve somdrilerini kullanmakt,.. Tipki ritteller, tahta ¢cikma
torenleri, naaslar, kutlamalar ve efsanevi éykiiler gibi, tarih de giicii harekete
gecirir, yogunlastirir” (Foucault, 1976). iskandinav mitolojisinden yola cikarak
hazirlanmis gibi goziiken eser ashinda klasik Ortacag tarih Ogretisinin tiim
ozelliklerini biinyesinde tasiyan bir yapit.

Diger tir filmler ise Rizgar Gibi Geg¢ti benzeri Zamaninin popiiler
kaltiriini yakalamak adina ¢ekilmis olabilir ama bunlar tipki zamanin kendisi
oldugu gibi bugiin izlendiginde tarihin o aninin bir belgesi, o anin havasini
bize veren, bu acidan Marc Ferro’nun bahsettigi zamanin elgisi gérevini
Ustlenen filmlerdir. Kisaca, 40’larin modasini filmin cekildigi zaman dilimindeki
izleyicinin filmi kavrama tarzi ile gliniimuz dinyasindaki izleyicinin kavrama
tarzi birbirinden farkli olacaktr. 40’li yillarda izleyen kisi belki de farkinda bile
olamayacagi kadar yakin olan bu tarihini popllerize edilmis; beyaz perdeye
konulmus bir sekilde “zamaninin ask hikayesi” olarak izlerken, bugiiniin post
modern diinyasinda izleyen bizler resepsiyonlarin farkhligindan, modaya,
sevgi temasinin zamanindaki naifligine, sosyal konjonktiriin ne kadar fark
olduguna ve daha nicesine uzanan olabildigine genis bir skaladan bakacagizdir
kareye.

Bu gdrecelilik konusunda Uzerinde durulmas; gereken bir diger sorun
ise yazinin basinda bahsettigimiz eseri ortaya koyanlarin kisisel gériislerinin
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: -"'5ekt6riin bir getirisi olarak kitlelerce tarihsel gerceklikler olarak algilanmasidir.
.--‘.‘Zira boyle bir tartisma son zamanlarda Muhtesem Yiizyil isimli dizide zuhur

etmistir. Ortalama bir televizyon izleyicisi, dizide yer alanlarin tari.hi gergekler|:
garpithigl, 46 yillik Hikimdarligi siiresince 30 yilini at :‘:lrtlnda geglr?nkc.).sr'r'la;\ir
imparatorlugu hiikimdar Kanuni Sultan Stleyman ”:,]. sehvet dugi unLIJ('Ide
birey olarak ortaya koyuldugu, haremin aslinda gergej'glr-lf uyg-un bll'- §Z i
portre edilmedigi gibi tartismalari, dizinin yayina girdigi tarihten iti alien
takip edebilmistir. Ancak burada kisaca goz C‘m(]nde: tutulmasi gerek(i:
faktor, bu eserin kurgusal bir Grin oldugu gercegidir. !3u kurgus:al gercekli
cercevesinde eseri ortaya koyanlar, zaten az saylda'lnsa?ln gozlem §dans”|
buldugu bilinen, hatta “iceriden devlet adamlarinin bile gozlerrleyeme |g.|.
- yazinlarda haremi gézlemleyebilme sansina erigsmis bir avug m.sandan biri
de o zamanki ingiliz Biiyiikelgisi Edward Wortley Montagu’nun esi Lady Mar\{
Wortley Montagu’dur.— harem gibi bir kurumu (Baysal, 2009: 591-594) kenddi
algilarinca istedikleri gibi bigimlendireceklerdir. Zaten, bunu ze'lma-n!nda
“birinci agizdan” haremi goézlemleyemeyen kisiler de me.rak !gerss.ln ej
fanteziler kurarak gergeklestirmislerdir®, bunlarin bazilari ise art niyetli
olarak harem hakkinda gergek disi iddialar ortaya atmistir (Baysal, 2009, 591-
602)'I.'ekrar guinimuze, Muhtesem Yiizyll 6rnegine dc‘inecek.olursak, dizinin
Uzerine tartisilirken sinemada tasvir 6gesinin géz o©nlnde tutulmasi
gerekmektedir. Tabi ki bu demek degildir ki eser sahibi tasvir veya ku.rg‘us:ill
kelimelerinin arkasina siginip gergekleri tamamen goz ardf etme.g:bl bir
hakka sahiptir. Aksine, bu tasvirlerde Kabil’in de bahsettigi lizere bir (-ijnge
gozetmelidir. Sinemada eseri ortaya koyan radikal olma arayisi icinde
tarihin ve tarihi kurumlarin kendi gercekliklerini hice saymas:nalldlr. Aﬁwkcak,
yapinti®® bu konunun 6zinde oldugu slirece, her zaman bir nesnellik ve

TP : ilmis Bir Ask ” adli eseri.
? Ornegin Ann Chamberlain’in “Safiye Sultan: Hadim Edilmis Bir kis ek
B " J
19 1. Gergekdist kisi ve olusumlar konu alan anlati tiirli. 2. Gergekle celistig

tich i, 3. Bilgi
uymadigini bile bile tasarlanan sey, hayal glclyle yaratilmis olan sey, tasni, 3 " gma i
kuraminda ve ontolojide gercege uymayan ancak belirli bir kuramsal veya pratik amag ig
kullanilmasi sakincasiz olan tasarim, tasni.
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gorecelilik faktérini de birlikte getirecektir. Séz konusu bu nesnellik ve

gorecelilik sebebiyle bu gibi konular her zaman bir tart

$ma konusu olarak
kalacaktr,

Bu gorecelilik sebebiyle filmler tarihgiler agisindan tam anlamiyla zamanin

elcisi olamayacaklardir. Zira sinemacilar da “gercek olaylardan esinlenmistir”
¢ $

yazisini eserlerine ilistirerek bir bakima bu salt tarih anlatma mecburiyetinden
kaginmak isteyeceklerdir. Ancak sinemaci tarih anindan daha gucll bir kare
ortaya koyabileceginin farkindadir. Bunu Eisenstein, Potemkin Zirhlis/nda
gerceklestirmis, film bu “tarihin yeniden yaratimi” ile “t

arih anindan” daha
“gercek” bir nesneye déniismiis, “t

arihi olayin yerine gecmistir” (Greene,
1988: 12). Ancak tekrar dile getirmek gerekirse, sanatci radikal olabilmek
adina belirli tarih anini yozlagtirmamalidir. Belli bir tarih aninin manipulasyon
amaci olmadan aksettigi anlarda ise filmin gercek sihrine taniklik ederiz; bize

yillar 6ncesini gosterirler, gecmis ile gunimiizi birbirine baglarlar, diizlemsel
zaman kavramini deler gecerler,

Son S6z Yerine

“Butln icatlarin icinde en asil ve en verimli olani ad veya unvanlardan ve

rabitalarindan meydana gelen beyanattrr. ...beyanat olmasaydi eger, insanoglu

icin ne Kamu, ne toplum, ne akit, ne de baris s6z konusu olabilirdi...” (Hobbes,
1651: 19). Bunu sinema ile bagdastirdigimizda su cergeve belirir; sinema
gosteren ve gésterilenlerden olusan, bir seferde kitlelere ulasan bir lisandir
adeta. Bu baglamda sinemanin, bir konusmacinin kirstye cikip belirlenmis
olan o kitleye fikirlerini beyan etmesinden, onlari belli bazi konularda ikna
etmeye calismasindan fark; yoktur. Hatta kullandigi araclar ve yontemler onu
bazen daha da kuvvetli bir konusmaci haline sokabilir. Hatta bir konusmaci
olarak sinema fikirlerini sadece o alanda, o zaman diliminde bulunanlara
asilamaz. Teknolojik yapisi, mesajini sayisiz tekrar aktarabilme kapasitesi ile
neredeyse ebedi olmasinin ve icinde bulundugu asirlar icerisince kendini
saklama bigimlerini bulmasinin yardimi ile ortaya konuldugu tarihten daha
sonraki jenerasyonun Uyelerine adeta bulundugu vyerden g6z kirparak

derdini, mesajini, davasini o jenerasyonun iyesine nakseder. Aslina bakilirsa
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7'-“:'-vedinci sanat bu dzelligi itibariyle diger sanat dallarindan bir adim éndedir.

Biz s6z konusu bu etkiyi arasak da aramasak da. Bachman‘a g?re ”sin.elrr;;;un
temelinde her zaman poptler bir sey olmustur ve olmaiktadir (1983.I d
Moldiyar Yergebekov'un lzerinde durdugu disunce .ve' ya-lfgl arld ;
filmin tam anlamiyla anlasilabilmesi igin, eser sahibinin ”beilll bf‘r dobneTe:il
toplumsal fikirlere” bakmasi gerektigini dile getirir. Ona .gore USILII a d:g“!mi
bir anlam” katan, “sinemanin diger sanat dallarinin mlras.g|51. o malwg |
kanitlayan etmen budur (2003: 10). Ayrica, sanatginin, filmi araci I.g:y”a(;
Easy Rider drneginde oldugu gibi, kendisinin veya uEl.Jsunu.n ge::;j.rmgeski
ylzlesebilmesi, kendince onun eksik gérdugu noktalay-abllmesu Ifehn |n§ B
hikayelerin tiirevi olan hayali kahramanlar Gretebilmesi, ya da hali az-lr T )
olani bazen ayni isimle bazen farkli bir isimle ekrana (ve dolayisiyla kitlelere
taSITIaei;er?st:il:Amerikan filminde, Amerikan geleneklerineﬂy?r"veriln.'lel!si,
bunlari sinemanin varlig ile toplumun bireylerinin .kul.tur.une ‘1-y|ce|
percinlestirdigi ve artik bu tarihi olaylar ve geleneklerln ileride li,ozTer
gelenekler haline déniisme ihtimalinin ortadan kalktigl, hatta kita .Ei.
arasinda bir alisverisle gelecek nesillere agilanmasi daha kolayr héle geldigi
gozlenebilmektedir. Benzer hareketlerin, gok uzun zamandir |f|m|lk 5|k1r;t15|
yasamis Turk sinemasinda da yavag yavas yer bulma5|'damsoz’. kor.wsu ur;
Bunun bir érnegini ihsan Kabil su sekilde veriyor; “...Dervis Zaim'in bir arayis
var. An’anevi sanatlarimizi sinema diliyle bagdastirmaya galisiyor. Bu bence
form anlaminda ¢ok énemli bir tegebbiis” (Turplu, 2010). Tk, ;
Sarris’e gore de benzer bir yaklagim séz konusudur: “Gintimuzde film
tretmek Lumiere ve Eisenstein devrinden bu yaha sinemada m"ekydana
gelmis farkhliklari, bugiiniin dinyasini film ederek uygulamaya?I d.o mt:y:
calismaktan bagka bir sey degildir” (1970: 55v). Dolayisiyla, ﬁdmlbic:; i\r/])
koyacak kisinin, sadece yasadigi ya da ele alacagi topltljmun (ya ak r,:; :
—gerekirse fantastik ya da mitolojik tarihini— incele[nem ye'tmeyec: ’..Odu\:u
koyacag! sanat aracinin kendi tarihini —Hegel’in n.'Jutefekkrr olara th_rl dz_
tarihin (reflective history) Uglincli ve dérdinci formlart catisi altin

i ¥ i i z bunu
incelemesi (yeri gelirse elestirmesi), etiit etmesi gerekecektir. Yalni
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Oyle bir sekilde Yapmasi gerekecektir ki ortaya cikaracagi kurgusunun
sahip olacag; degerler, Machiavelli’nin Medici'ye gonderdigi mektupta
bagliliginin gostergesi olarak gordugu yapitin anlattigi gibi, sahip oldugu en
degerli esyalarinin arasinda, giincel yasanmushklarinin yogun deneyimiyle
yogurdugu, eskilerin derslerinden 6grendigi biyiik insanlarin eylemlerine
iliskin bilgiler kadar begendigi bir sey olmalidir. Eger ki gerekirse, tumturakj,
ve gérkemli, debdebeli sézler kullanmayacak; yargisal sonuglara gitmeyecek:

yapay anlatimlar ve ilgisiz stslemelerden kacinacak. isteyecek ki yapiti ya

hic 6nemsenmesin ya da malzemesinin ozelligi ve konusunun agirhgyla

deger bulsun. Sanatgi eserini ortaya koyarken sunu da aklinin bir késesinde
bulundurmalidir; “fotograflar diinyevili

gi, gegiciligi temsil eder, zaman degil”
(Heywood, 1995: 133).

Tarihileolaniliskimizjve bunun neden sinemada bukadaryaygin birsekilde
yer buldugu birkag cimleyle 6zetlenmek istendiginde, toplumlarin gecmisleri,
buglinleri ve gelecekleri ile varliklarini surdirdiikleri gbzlemlenebilir. Zira bu
bireye indirgendiginde de ayni kalacaktir. Hegel'in bu konudaki diisiincesi net;

“Gecmis ile alakadar oldugumuzda ve kendimizi
mesqul  ettigimizde, aklimiza  bir Meveut diistincesi
olarak, kendi faaliyetlerinden zuhur eden— ...
Geemis  baglamindan ¢lkarir ve esasen me

dcra  bir dinya jle
dogar —pir miikafat
S6z konusu by durum, hadiseyi
veut yapar” (Hegel, 2001: 19)

Yalnizca insan ahkam icerisinde yasayabilme, gecmisini glnimuzde

ip olarak donatilmistir. By Yetisi onun gecmisi
surekli olarak yeniden tecriibe etmesini saglar. Onu di
kilar. Birey —dolayisiyla toplum- gecmisini ve gelecegini sinema perdesinde
gormek ister. Fetih 1453'(in gise basarisinin altinda yatan en 6nemli etmen de

de dusiinebilme yetisine sah

ger canlilardan ayri

cekmeye yettigi gézlemlenebilir.

bu olsa gerek. Bir toplumun, tilkesi

layikiyla gérememesinin Ozleminin, filmin Turkiye’nin en biiyiik bitgeli filmi

olmasi gercegi ile toplum {izerinde yaratilan biyiik beklentinin ve zincirin

daha birgok halkasinin, gencini yaslisini, bunun sadece bireyin degil toplumun

ortak gegmisi oldugunun bilingi ile mevcut zamanda sinema salonlarina
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Daha 6nce de uUzerinde duruldugu sekilde, sinema 6zlinde popiiler bir

ijcat olmasinin yani sira, isledigi konulari ve temalari da bir sekilde pc')pulir.
i kilmayi bagsarmistir. Dahasi, kisilerin, bunlari bir grup ziimrenin menfaatinde -|
~ bir mal olarak gédrmemesini saglamis, konuya iliskin kendi tezlerini veya anti-

tezlerini, kendi séylemlerini gelistirmeye tesvik de etmistir. Bu o!a\l/(a ta:;:
perspektifinden bakacak olursak; en basit anlamlylia, farklnuda olara ;/a iy
olmayarak, dijital kameralar ya da cep telefonlar ile Yaptlgfmiz. sey de
tarih anini 24 kareye sigdirma ugrasi, bu konuda kendi soYiem:.mtz"l ofust-l:];r.n:
ugrasi degildir de nedir? Clinku biliriz ki anlatilmayan blr tarl'h onem i v_
etmez. Sinemanin bu 6zelligi —ya da konumu denilmek istenirse, konumu
sadece belirli bir tarihi ddnemin durumunu ve havasini anlatr.naktan, sztler
inga ederek onu geri ¢agirmaktan daha ote bir misyf)r.ld'ur. Slnerrra sf’i-e;:e
tarihin bir elgisi degildir, ayni zamanda onun, kendisini zaman icerisinde

stirdirmekte, aktarmakta en glivendigi yapilardan biridir.




Kaynakca
Aichele, <G
SRl CGeorge. (2002). “Sitcom Mythology” Screening Scriptur
2 e onnections Between Scripture and Film, Richard Walsh 1
orge Aichele (der.) icinde, Harri ’ ol
: - rishur, i ini
s e i g8, Pennsylvania, ABD: Trinity Press
Bach i #
A r;ar;, Gideon (1983). “The Carrots are Cooked: A Conversation with
-Luc Godard” Jean-Luc Godard: i |
et : Interviews, David Sterri ici
Mississippi: University Press of Mississipi i
Balci, Ramazan (2011). 1 ¥ .
; .1l. Abdllhamid ve Misir: i
S Isir: Kusatilmis Vatan, istanbul:
Baysal & 6zl
ik ysal, Alev (2009). “Batililar Gézilyle Harem: Gergek ve Fantezi”, Turki
udies Volume 4/1-1 Winter 2009, (591 — 603) T
Berge i .
CUIturalgStr, zf’thur Asa (2005). Making Sense of Media: Key Texts in Media and
m ttu ies, Massachusetts & Oxford & Victoria: Blackwell Publishing
unetta, Gion Piero (2009). The Hi .
: . The History of Italian Ci i
Italian Film from Its Origi \ T o
! rigins to the Twenty-First
Princeton University Press. 4 Y
Burger, Jerry M. (20
A ! 11). Introduction to P i
: i ersonality 8t iti
International Edition, Kanada: Wadsworth Publishing et
Carr, Nicholas (2012). Yii ik: | -
! . Yiizeysellik: internet Bizi A '
: ptal mi Ya ? i
Kapaklikaya (Cev.), istanbul: Ufuk Yayinlari 4 e
Castillo, Michelle (2012). “ .
" 2). “Colorblind man can “
an “hear” colors” :
WWwWWw.cb i
snews.com/8301-504763“162—57480977-10391704/ I 'p 5
man-can-hear-colors, 26.07.2012. G
Cevik, Zeki, “ i 6
940 MEhekl,d ! Abdulhamid D&nemi Bir Biirokrat Portresi: Sadrazam
*hmed Said Pasa ver Reformlari” i i |
s ooy I”,Turkish Studies Volume 4/8 Fall
evikal “G6
httpC// P, Mesut (2012). “‘Gok Sultan’ ile Devr-i Hamid’e Yolculuk”
/fwww.aksi i ’
: waks:yon.com.tr/aksryon/haber—32171—173—gok—su|t il i
hamide-yolculuk.html, 26.03.2012 B i
evikal “Abdij
akSinon alp, Mesu.t(2009). Abdilhamid’in albim diplomasisi”, http://www
.com.tr/aksiyon/haber-25084-204-abdulhamidin-album diplomasi 4
- asisi.

200

the Otto

ytm, 28.09.2009.
" pordiincii, Mehmet Bahadir (2

an Abdulhamid I, istanbul: The Light Inc.
2007). Subjects of the Sultan: Culture and D

006). Mecca-Medina: The Yildiz Albums of

Faroghi, Suraiya ( aily Life in
man Empire, Londra: |.BTauris & Co. Ltd.

Ferro, Marc (1988). Cinema and History, Cev. Naomi Greene, Detroit:

Wayne State University Press.
Foucault, Michel (1976). “Historical
hftp://ebookbrowse.com/foucault—

discourse—doc—d419784192, i1.11.2012.
a: The Code of the

Discourse and Revolutionary

Discourse” michel-historical-discourse-
and-revolutionary-
Grafia, César ve Grafia, Marigay (1990). On Bohemi
Self-Exiled, New Jersey: Transaction Publishers.
Greene, Naomi (1988). Translator’s Preface,
oit: Wayne State University Press.
http://www.ted.com/talks/

Marc Ferro’s Cinema and

History, Cev. Naomi Greene, Detr
Harbisson, Neil (2012). TED Konugmalari,

harbisson_i_listen__to_color.html, 26.07.2012.

Hegel, G.W.F. (2001). The Philosophy of History, Kanada: Batoche Books.

Heywood, lan (1995). “An Art of Scholars: Corruption, Negation and
d Richter” Visual Culture, Chris Jenks

lang/en/neil _

Particularity in Paintings by Ryman an
(der.) iginde, Londra & New York: Routledge.

Hobbes, Thomas (1651). Leviathan or the Matter, Forme & Powe
a Common-Wealth Ecclesiasticall and Civill, Ontario, Kanada: McMaster
University Archieve of History of Economic Thought.

Kabil, ihsan. “Sinema ve Gercekgilik”, Star Gazetesi, http://www.
at/sinema-ve-gercekcilik/yazi-539197,

r of

stargazete.com/yaza r/ihsan-kabil/san

13.04.2012.
Kellner, Douglas (1995).
and Politics Between the Modern and Postmodern, Londo

Routledge.
Lawlor, William T. (2005). Beat Cultur

Kaliforniya:3 ABC-CLIO Inc.
Leslie, Mitchell (2001

Media Culture: Culture Studies, ldentity
n & New York:

e: Lifestyles, lcons, and Impact,

). “The Man Who Stopped Time”, Stanford

201




Magazine, May/june 2001, http://alumni.stanford.e
article/?article_id=39117.

Machiavelli, Nicollo (2011). Hukimdar IV.Baski,
Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Mackie, Rob (2007). “Flagsof Our Fathers/Letters From Iwo Jima (Cert1s)”

http://www.guardian.co.uk/film/2007/jul/13/dvdreviews.cfinteastwood,
13.07.2012.

Menciitekin, Mustafa (

Cev., Necdet Ada bag,

2011). “Vavien: Varolusgu Gékkubbede Yankilanan
Postmodern Ciglik”, Atatiirk lletisim Dergisi Cilt 1, Sayi 2 (59 - 80).

Metz, Walter (2006). “Hollywood Cinema” The Cambridge Companion

to Modern American Culture Christopher Big
Cambridge University Press.

Mills, Katie (2006). The Road Story and the Rebel: Moving Through Film,
Fiction and Television, ABD: Southern lllinois University.
Murray, Rebecca “Director Clint Eastwood Discusses “Flags of Our
Fathers”: The Story Behind One of the Most Fan%ous Photos in History”, http://
movies.about.com/od/ﬂagsofourfathers/a/ﬂagsce101606.htm, 13.07.2012,

Onder, Selahattin ve Baydemir, Ahmet (2005),
(1895 - 1939)”, Eskisehir Osmangazi Universitesi S
Sayi: 2, Aralik 2005, (113 -135).

Pages, Neil Christian; Rhiel, Mary; O'Sickey,
Riefenstahl Screened: An Anthology of New Criticis
International Publishing Group.

sby (der.) icinde, ingiltere:

“Tiirk Sinemasinin Gelisimi
osyal Bilimler Dergisi, Cilt: 6

Ingeborg Majer (2008).
m, New York: Continuum

Pramaggiora, Maria ve Wallis, Tom (2005). “

Film: A Critical Introduction”,
Londra: Laurence King Publishing Ltd.

Rohter, Rainer (2002). “Leni Reifenstahl: The Seduction of Genius”,
York: Continuum International Publishing Group.
Sarris, Andrew (1970). “

New

Godard and the Revoltion” Jean Luc Godard:
Interviews, David Sterritt (der.) icinde, Mississippi: University Press of
Mississippi.

Saussure, Ferdinand de {1916) 4

Cours de Linguistique Générale” Course
in General Linguistics, Cev. Wade Ba

skin, (der.) Perry Meisel ve Haun Saussy

202

du/get/page/ Magazine/

: bia University Press. :
9011), New York: Colum 3 % : g
' Sr:’tith Adam (2007). “Hitlerin Gozde Yonetmeni” Empire Magazin

kiye, Aralik 2007. ' . i
S\cfmtag Susan (1975). Fascinating Fascism, New York Review of Bo

802.1975. . i .
b Turplu, Fatih (2010). “ihsan Kabil’le Tiirk Sinemasinin Kimlik Bunalimi v
u ’ .

Tarkovsky Filmleri Uzerine”, Aylik Dergisi, Haziran 2010.. T
~ Victor, George (2000). “Hitler: The Pathology of Evil” Virginia: sl
’ itiSi U [ ezi,
Yergebekov, Moldiyar (2003). Tarkovski Sinemasi, Yiiksek LISEII’: _
: itlisi - i -Sinema
T.C. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Radyo-Televizyon-Si

Anabilim Dali, Ankara.




