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Ozet

Film tiirleri ideolojik isleve sahiptir; izleyici beklentisini olusturur, bu beklentileri yineler ve bu yinele-
meler neticesinde varyasyonel bicimde evrilirler. Izleyici ile olan organik baglar: vasitasiyla da ideolo-
Jik islevlere sahip olurlar. Sug filmleri tiiriiniin bir alt dali olan gangster filmleri, énce pisman olmusg
gangster anti-\kahraman filmlerine ve 1940 larin basindan itibaren de -savaginin etkisiyle- ‘su¢u ce-
zasiz birakmayan’ kara film lere (film noir) doniigiir.

Erkek kahramani merkeze alan, erkegin ozne konumunu kaybettigi (muhafazakar séylemle ‘kadi-
na kaptirdigi’) ve Amerikan orta sinif degerlerinin yiiceltildigi anlatilar olan kara film’lerle birlikte
poptiler olan bir diger kavram ise erkek kahramanin énce bastan, sonra da yoldan ¢itkmasina neden
olarak onu yok eden femme fatale (6liimciil kadin) karakterlerdir. Femme fatale karakterler savas done-
mi ve sonrasinda Amerikan erkeginin kadina karsi besledigi korkuyu ve diismanligi yansitir. Her kara
film drneginde yer almasa da tiire ait en énemli yapimlarda anlatiyt belirleyen bir unsur olan bu kadin
tiplemesi fiziksel a¢idan giizel ve ¢ekicidir, cinsel agidan gii¢lii ve aktiftir ve zihinsel a¢idan kivrak ve
zekidir.

Erkege atfedilen bu niteliklerin kadinda toplanmast onu ézne konumuna yiikseltir. Erkegin -savas ned-
eniyle- yoklugunda toplumu ve kiiltiirii yonlendiren kadin, savasin ardindan erkegin isini ve sosyal
konumunu ondan ‘¢alan’ bir rakibe doniigmiistiir. Bu nedenle ev-aile-¢cocuk-annelik gibi kadwni kiiltiirel
anlamda yiicelten degerler, donemin Amerikan toplumsal yasaminda, sisirilmistir. Bagimsizligi konu-
sunda israrct olan kadin ‘ahlaksizlikla’, ‘a¢gozliiliikle’ ve ‘vicdansizlikla’ yaftalanmistir. Kara film
yapimlarindaki temsillerinde de oliimciil kadin erkegin mahvina neden olan habis, bastan ¢ikarict ve
doyumsuz tiplemedir.

Cezalandirma mekanizmalariyla kara film’ler ahlaki agidan muhafazakar Amerikan orta sinif degerl-
erini yiiceltirken, bu degerlerin disina tasan karakterleri yok eder. Ozenli ve bilin¢li sekilde kétii ruhlu
olarak tasvir edilen femme fatale karakterlerin karsisinda, onlarin ihtisamindan, cazibesinden, zeka-
sindan ve -nihayetinde- iktidarindan uzak femme vitale (yasam veren kadin) karakterler yer alir.

Bu kadin tipi, donemin iinlii sanstir yasalart uyarinca ahlaki olant izleyiciye dogrudan ama gosterissiz
bicimde ve fisildayarak ileten yan tiplemelerdir. Bu koyu karsitlikla femme fatale’in sinsiligini parla-
tirken, ahlaki olani ana erkek karaktere -ve dolayisiyla izleyiciye- ammsatirlar.

Bu ¢alismanin amaci yeni bir tipleme stereotipi olarak femme vitale kavraminit tartismaya a¢mak,
varlik buldugu filmler i ¢indeki i deolojik i slevini i ncelemek ve o lasi bir modele/sablona i mkan verip
vermedigini analiz ederek, kavrami stnamaktur.

Anahtar Kelimeler: Hollywood, Kara Film, Femme Fatale, Kétii Kadin, Femme Vitale, Iyi Kiz
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Abstract

Film genres have an ideological function; They create audience expectations, repeat these expectations,
and evolve variationally as a result of these repetitions. They also have ideological functions through
their organic bonds with the audience. Gangster movies, which are a sub-branch of crime movies, first
turn into repentant gangster anti-hero movies, and from the beginning of the 1940s -with the effect of
the war-, into “films noir” that do not leave crime unpunished.

Another concept which is popular with Films Noir (narratives that center the male protagonist, where
the man loses his subject position (as the conservative rhetoric puts it; ‘stolen by woman’ and where
American middle-class values are glorified) is femme fatale (deadly woman), who destroys the male
protagonist by causing him to go astray. Femme fatale characters reflect the fear and hostility of Amer-
ican men towards women during and after the war. Although not included in every film noir production,
this female character -who determines the narrative in the most important productions of the genre- is
physically beautiful and attractive, sexually strong and active, and mentally agile and intelligent.

The collection of these qualities attributed to the man in the woman elevates her to the position of sub-
ject. The woman, who directed society and culture in the absence of the man -due to the war-, turned
into a rival who ‘stole’the man's job and social position from him after the war. For this reason, values
such as home-family-children-motherhood, which glorify women culturally, were inflated in the Amer-
ican social life of the period. Women who insisted on their independence were labelled as ‘immoral’,
‘greedy’ and ‘unscrupulous’. In the representations of film noir productions, the fatal woman is the
malignant, seductive and insatiable type that causes the ruin of the man.

Through their mechanisms of punishment, film noir glorifies morally conservative American mid-
dle-class values while destroying characters who transgress these values. Femme fatale characters,
who are carefully and deliberately portrayed as malevolent, are opposed by femme vitale (life-giving
woman) characters who are far removed from their glamor, charm, intelligence and - ultimately - power.
In accordance with the famous censorship laws of the period, these female characters are sub-types who
convey the moral to the audience in a direct but unpretentious manner and by whispering. With this dark
contrast, they polish the femme fatale's insidiousness while reminding the main male character - and
therefore the audience - of the moral.

The aim of this study is to open the concept of femme vitale (as a new stereotype) to discussion, to ex-
amine its ideological function in the films noir, and to test the concept by analysing whether it allows

for a possible model/pattern.

Key Words: Hollywood, Film Noir, Femme Fatale, Deadly Woman, Femme Vitale, Good Girl
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GIRIS

Bu ¢alisma 1940’larla birlikte Hollywoodda ard1 ardina gekilen filmlerle popiiler hale gelen, kendine has
gorsel bir stile, tekinsiz bir anlat1 yapisina, mizojinik bir olay 6rgiisiine ve sinema tarihinin o giine dek gor-
diigii en olimcil kadin (femme fatale) karakterlerine sahip film noir (kara film) film tiiri igerisinde ¢ogu
zaman gozlerden kagan, ykiiyii domine etmeyen, muhafazakar karakterde konumlanan belirli bir kadin
karakter temsili tizerine odaklanmaktadir; femme vitale (hayat veren kadin)™.

Kara film’in ana erkek karakterlerinin ¢evresinde, anlatinin belirli ¢catisma noktalarinda ortaya ¢ikan, 6zel-
likle 6limcil kadin femme fatale ile olan karsithg: ile kendisini gosteren, muhafazakar ahlaki diisturu er-
kek karakterlere (ve izleyiciye) hatirlatan ve anlatinin finaliyle birlikte, 6ykiiniin tek kazanani olarak ayakta
kalan bu femme vitale karakter, kara film lerin popiiler oldugu dénemde etkin bigimde isleyen ve Yapim
Yonetmenligi olarak adlandirilan sansiir yonetmeliginin esasini teskil eden ‘sug cezasiz kalmaz’ prensibini
en dolaysiz bigimde izleyiciye aktarmaktadr.

Bu amagla ¢alisma, kara film’i doguran ve kara film’in i¢inde olustugu toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel ko-
sullar1 ele alacak, tiirsel tartismalar icerisinde bu film grubunun toplumsal islevini agiklamaya ¢alisacaktir.
I1. Diinya Savas1 ve sonrasi siirecte gelisen anti-feminist toplumsal reaksiyonlarin golgesinde sekillenen bu
film tiirtintin erkek ve kadin karakterlere yaklagimi hem tiir igi 6rneklerle hem de diger film tiirleriyle kars:-
lastirilmali olarak incelenecektir. Bu vesile ile tiiriin erkek egemen orta sinif muhafazakar degerleri mesru-
lastirdig1 ifade edilmeye ¢alisilacaktir.

Kara film’lerin tirsel olarak gorsel kodlar: ayrica isaretlenerek bu filmlerin gercek¢i goriintimlerinin
izleyiciye yonelik olarak nasil ideolojik manipiilasyona ugratildig: gosterilecek ve tiir igindeki cezalandirma
mekanizmalari, 6zellikle femme fatale (6limcil kadin) karakterler tizerinden agiklanacaktir. Bu amagla ¢a-
lismanin final bélumiinde Double Indemnity, Out of the Past, They Live by Night ve On Dangerous Ground
gibi farkli kutuplarda duran kara film 6rnekleri femme Vitale kavrami tizerinden incelenecek ve boylece
yikicy, sarsici, elestirel soylemler olarak -yanlis bigimde- tanimlanan kara film lerin esasen toplumsal eles-
tirinin ve memnuniyetsizligin, orta sinif degerlerine sirt donmenin, erkek egemen degerleri sorgulamanin,
erkege bagimli olmayan giiglii bir kadin imajin1 desteklemenin elestirisi oldugu ortaya koyulmaya ¢alisila-
caktir.

Bu baglamda kara filmlerde o6zellikle 6ne ¢ikan ve tiirle birlikte bir isim kazanan femme fatale yaninda
gormezden gelinen, varlig1 dikkat ¢ekmeyen ancak tiirtin pek ¢ok drneginde muhafazakar ahlak anlayisini
temsil eden ve tekrarlanan bir motif olarak izleyicinin karsisina ¢ikan ve bu ¢alisma igerisinde femme vitale
(hayat veren kadin/iyi kiz/evcimen kadin) olarak adlandirilan belirli bir kadin karakter tipi, gerek olimctil
kadin ile olan ¢atismasi, gerek ana erkek karakter (kurban karakter) ile olan iliskisi iginde tiiriin farkli eserle-
ri tizerinden tartisilacaktir. Soylemsel diizeyde isleyen bir tebligci olarak islev goren bu karakterin izleyiciye
ilettigi ahlaki degerler degil ama bu degerlerin aksettirilme yontemi {izerine odaklanilacaktir.

Yontem: Bu galismada iginde ele alinan filmler ideolojik olarak yapilandirilmis yan anlaml gorsel metinler
olarak degerlendirilecek, bu metinleri olusturan karakterler ise (6zellikle filmde -diger kadin karakterlere
kiyasla- daha uzun ekran siiresine sahip ve derinlikli bir kisilik olusturan kadin karakterler), anlatinin ide-
olojik konumunu ve séylemini dile getiren aracilar olarak ele alinacaktir. Bu anlamda, metinsel ve gorsel
soylem analizi ile ideolojik elestiri yontemine bagvurulacag: ifade edilmelidir.

Kara Film ve Toplumsal Islevi

1941 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinin II. Diinya Savasrna girmesine yol agan Pearl Harbor saldirist
nasil diinya tarihini degistirdiyse, bu saldiridan iki ay 6nce vizyona giren Maltese Falcon filmi de sinema
aragtirmacilarina gore diinya sinema tarihinde bir devrin baslangicina isaret eder; kara film ler (nam-1diger
film noir). Igerik ve bi¢im agisindan 1940 yilindaki Stranger on the Third Floor filmiyle basladigini iddia
eden sinema tarihgileri (Walker, 1994, 33) mevcut olsa da bir film tiirii ya da film dongiisii olarak kara
film’lerin 1941 yilinda dogdugu ve 1958 yilinda, Orson Welles'in yonetmenligini yaptig1 Touch of Evil filmi
ile klasik dénemini sonlandirdig kabul edilir.

* Kara filmler iginde yinelenen bir motif olarak femme vitale (hayat veren kadin), 6limciil kadin olarak bili-
nen femme fatale ile olan ikonografik, ideolojik ve diegetik islev karsitligindan tiireyerek kavramsallastiriimistir.
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Yukarida da alt1 ¢izildigi gibi kara film kimi zaman ayr1 bir tiir, kimi zaman ise sug filmleri tiriiniin bir
alt dali olarak isaretlenir. Ornegin Higham ve Greenberg ve Paul Kerr kara film'i bir tiir olarak ele almig
(akt. Krutnik, 2010, 17), Jonathan Munby ise kara filmlerin gangster sinemasini takip eden yapimlardan
olusan bir ‘dongii’ oldugunu savunmustur (Munby, 1999, 40). Schrader kara film'in tiirden ¢ok tarz ile
tanimlanabilecegini iddia ederken (Schrader, 1972, 15) Krutnik bu tarzin sadece 1940’larin sinemasina bile
0zgii olmadiginin altini ¢izmistir (Krutnik, 19).

Bu ¢alismanin amaci kara film'i gevreleyen tiirsel tartismalar1 yeniden ele almak degilse de bu filmlerin
donemin ruhunun muhafazakar ve karanlik bir tezahiirii oldugunu iddia etmek asirrya kagmak sayilma-
yacaktir. Isik-golge oyunlariyla yiiksek kontrastli bir tasarima sahip gorsel yapisiyla, 6liimciil kadinlarin
tuzaklarina diisen s6zde kuvvetli ama 6ziinde birer kurban olan ve orta smifi (ve bu sinifa ait degerleri)
yasadist yollarla agip ge¢meye caligan hadim edilmis erkek kahramanlarin acinas: temsilleriyle, anlatinin
ruhuna sirayet etmis tekinsizligi ve giivensizligi ile kara filmler II. Diinya Savagrni ve savas sonrast donemi
Hollywoodun Yapim Yonetmeligi ile sekillenmis Katolik perspektifinden yansitirlar. Zira filmler (6zellikle
ana akim Amerikan sinemas: s6z konusu oldugunda) ideolojiden ve kiiltiirel arzudan dogarlar (Kolker,
2011, 321) ve egemen ideolojinin kendisini yeniden ve yeniden iiretmesini saglarlar (Ozden, 2004, 165). Bu
nedenle de Daniel Dayan’in altini ¢izdigi gibi, “filmsel ifade ... kurmacay ifade eden sistemdir ve ideoloji-
den bagimsiz degildir’ (Dayan, 2011, 79).

II. Diinya Savasi ve hemen ardindan gelen dénem savas kaynakli korkunun, endisenin, kabuslarin hakim
oldugu bir siiregtir. Amerikalilar (6zellikle asker olarak savaga katilan geng erkekler) Avrupanin yerle bir
olmasina sahit olmuslardir. Bu siire¢ basta rasyonalite olmak tizere Avrupanin temsil ettigi degerlerin de
yikimidir. Savasla birlikte askere giden erkeklerin olusturdugu isgiicii agigini dolduran kadinlardan (ve di-
ger azinlik gruplarindan) duyulan kayginin doruga ¢iktig1 bir donemde, Hollywood'un ideolojik manipii-
lasyonlarla kadinlara birey olarak konumlarinin ev i¢i (domestik) yasam oldugunu hatirlattig: bu yillarda
anti-feminizmin yaygin bir sdylem haline gelmesi sasirtic1 degildir. Derman’a gore “savas sonras: anti-fe-
minizmi toplumdaki rahatsizliklardan kadinlart sorumlu tutar. Bu rahatsizliklarin nedenini, kadinin anne
olarak yetersizligine ve ¢calismak icin evi terk etmesine baglar” (Derman, 33).

Kara film’leri anlamak adina tiiriin popiiler hale geldigi savas sonrasi1 dénemi iyi analiz etmek gerekmek-
tedir. Toplumsal degisimlere acik, kirilgan bir donem olan savas sonrasi siire¢ Amerikan erkeginin kabus-
larinin hentiz sona ermedigi, niikleer tehdidin, komiinizm korkusunun iyiden iyie su yiiziine ¢iktig1 bir sii-
rectir. Erkeklik kavraminin en temel niteliklerinden olan ‘iktidar’in, ‘cesaret’in, ‘girisimciligin’ sorgulandig,
kadinin is yagamindaki bagarisi nedeniyle yuva ile is hayati arasindaki ¢atigmanin -bagimsiz kadinin aley-
hine- derinlestigi bir tarihsel kirilma anidir. Oyle ki bu kirilma feminizmin ikinci dalgasiyla sonuglanacak-
tir. Zira savas donemi ¢alisan kadinlarin %80-90’1 savasin ardindan islerini erkeklere birakmak konusunda
isteksizdir (Polan, 1986, 9).

Opysa kadinlar, diger azinlik gruplariyla birlikte, savagin baglamasinin ardindan cepheye giden erkeklerin
olusturdugu is giicti ag1gin1 doldurmak i¢in ¢alisma hayatina atilmislardir. Savagin fiziki alanlarindan uzakta
olsalar da bir ‘yurt-ici cephe’ olusturmuglar ve is savaglarinda tam istihdami saglamislardur. Is giicii sahalar1
bir anda kadinlar, gengler, go¢menler, Afrika kokenli Amerikalilar ile doldurulmustur (lippman, 2009, 305).

Kara Film’in Erkek Egemen Ideolojisi

Diinya tarihinin en biiyiik ekonomik krizi olan 1929 tarihli Biiyitk Buhran ve ardindan yasanan finansal
bunalim déneminde kadinlar bedenlerini satmak disinda is giiciine neredeyse tiimden uzak kaldilarsa da
(Durr, 2009, 151) II. Diinya Savasrnin ardindan “kadin is¢iler (Afrika kokenli Amerikalilarla) birlikte ¢ok
daha giiglii ve yetki sahibidirler” (Lippman, 177-179). Belki de Buhran’in kadinlara verdigi derslerden biri
ekonomik 6zgiirliik konusunda bagka birine -6zel olarak ‘erkege’- bagimliligin uzun vadede bir ¢6ziim ol-
madigidir. Savas ve sonrasinda yasanan ulusal birlik siirecinde kadinlar ‘gii¢ 6znesi’ konumlarin i¢sellestir-
misler, finansal 6zgiirlitkklerinin tadini ¢ikarmaya baglamiglardir. Kadinin bu ‘yetki’si, yukarida da bahsedil-
digi gibi Amerikan erkeginin korkularini koriiklemis, savasin ardindan belirgin bir anti-feminizmin ortaya
¢tkmasina neden olmus, ‘yetkinin kadinin elinden alinmas: igin erkek egemen bir séylem olusturulmus ve
‘yuva, ‘annelik;, ‘bir erkegin esi olma’ gibi degerler soylemsel manevralarla kadina dayatilmistir. Hollywood -
ve donemin hakim film tiirii olarak tanimlanabilecek- kara film ler bahsi gegen manevralarin vitrini haline
gelmistir. Zira Christine Gledhill'in de belirttigi gibi, kara film anlatilar1 temelde kadin1 sorusturmaktadir
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(akt. Walker, 23).

Savagin baglamasiyla birlikte ortaya ¢ikan is giicti agigini doldurmak tizere is yasamina yonlendirilen ka-
dinlar, savasin ardindan islerini terk etme hususunda goniilsiiz davrandiklarinda Office of War Information
(OWI) gibi kurumlar kadinlarin annelik ve eslik gibi konumlarini 6n plana ¢ikarmaya girismistir. 1946
yilinda E. C. Crawford, dncesinde gizliden gizliye ifade edilen ama agik¢a séylenemeyeni dile getirmis ve
yuva kurumunun tilkenin en toplumsal birimi oldugunu vurgulamstir (akt. Rosen, 1974, 223). Savasin sona
ermesini izleyen siirecte de, KrutniK'in ifadesiyle, “kadinlar saldirgan bi¢imde islerinden ¢ikarilmislardir”
(61).

Bir kurum olarak ‘yuvanin -ve dolayisiyla anne olmanin, es olmanin- yiiceltilmesi kadinlar1 is hayatinin
fiziki alani olan sehir merkezlerinden koparmis ve banliy6lerdeki ‘huzurlu’ yasama yonlendirmistir. Bu d6-
niisiimle birlikte yuva dis diinyanin giindelik yasamindan uzaklagsmis, anne olma yas1 diismiis ve kadinlar
bu ‘huzurlu’ yuvanin konforu igine tutsak edilmislerdir.

Kara film erkege ait egemen anlayislar1 ve -is yasami gibi- degerleri darmadagin etmeye ciiret eden kotii
kadinlarin cirit attig1 ve erkegin kadindan duydugu endiseyi mesrulastiran bir film ttiriidiir. Kadinin ikti-
darini erkege teslim eden bu ideolojik girisimi desteklerken, gosterisli stiidyo i¢i cekimlerle 6n plana ¢ikan
yiiksek biitgeli diger Hollywood yapimlarindan farkl olarak, bigimsel gercekgilik kartini kullanir. Bu kart
onemlidir zira izleyicinin algisiyla oynayarak ideolojik manipiilasyonu dogallastirmakta ve ‘gercekmis gibi’
gostermektedir. Bu nedenle kadinlar Amerikan kapitalizmi i¢in, erkek egemen bir anlayisla kurulmus finan-
sal girisimcilik i¢in birer tehdit olarak algilanmigtir. Carl Richardson II. Diinya Savasi ve sonras1 donemde
kara film’lerin karanlik islubunun gostermelik bir vasitadan gok gergekgi bir yonelim olarak tanimlanmas:
gerektiginin altini ¢izer (1992, 32).

Girginkog’a gore, pek ¢cok sinema tarihgisi “kara film’in, savas sonrasi Amerikan sinemasina hakim olan
toplumsal degerleri pekistirici ve olumlayict tavra ters diisecek bigimde kuskucu ve karamsar bir bakisa
sahip, belirli bir kriz doneminde ortaya ¢ikan bir olusum oldugu goriisiinde birles/[ir]” (Girginkog, 2004,
116). Oysa temel ¢6ziim mekanizmasi cezalandirma olan kara film’lerde toplumsal degerleri olumlayici
tavra ters diigen karakterlerin tiim, isledikleri sugun dogasina uygun bigimde karsilik alirlar; 6zellikle ana
erkek karakteri bagtan ¢ikararak ‘kétii yola® diisiiren kadinlarin hepsi, istisnasiz bigimde, 6liimle cezalandi-
rilir. Erkek karakter ise kimi zaman hayatini kaybeder, kimi zaman sakat kalir, kimi zaman her seyini yitirir
ama o da tipki femme fatale gibi, istisnasiz bigimde, cezalandirilir.

Bu nedenle bu film tiiriinii kadin erkek arasindaki hiyerarsik deger anlayislarini alt Gist eden, Amerikan
orta siifina yikici bir bakisla yaklasan, karamsar ve kotiimser bir politik perspektif olarak tanimlamak son
derece yanlistir. Olsa olsa, bu anlatilar orta sinif degerleri elestirenlerin, bu degerlerle tatmin olmayan birey-
lerin elestirildigi yapimlardir. (Onat, 2012, 176)™.

Kara Film’in Kurban Erkegi

Erkeklik, 6zellikle Hollywood’un bir sablon olarak ana hatlarini ¢izdigi beyaz, orta sinif kokenli, cesur,
girisimci, giiglii ve iktidar sahibi erkeklik, kara film anlatilarinda sekteye ugrar. Pasif, iktidarsiz, yoldan ¢1-
kan, orta sinif degerlerini kiigimseyen erkekler yok edilmeye ve hadim edilmeye mahkumdurlar.

Donem filmlerinde adeta birer sablon karakter olarak boy gosteren bu ‘kahraman’ erkekler, savas ve savas
sonrast donemin yarali erkekligine bir uyaridir. Hollywood filmleri -kara film’leri de dahil ederek- hasar
goren erkeklik methumunu yapay bicimde onararak, erkek egemen sistem igerisinde yerine tekrar konum-
landirmak ister. Bu nedenle de klasik Hollywood anlatilarinda izleyicinin karsisina ¢ikan erkek karakterler
gligliidiirler, iktidar sahibidirler; birer 6zne olma konumlarini korurlar. Kara film’lerde ise erkek karakter
toplumsal ahlakin (ve klasik Hollywood’un) sinirlarinin disina tastiginda, doneme hakim olan ahlaki stan-
dartlar1 zorladikga, erkekligin ve kapitalizmin 6ziine (eger varsa boyle ozler) ihanet ettikge anlat: tarafin-
dan cezalandirilir. Bu tecziye mekanizmasi izleyiciye ayrintili bigimde gosterilir. Bu nedenle filmler birer
‘mesele, ibretlik Oykiilere doniisiirler. Bu nokta son derece 6nemlidir ve altinin 6nemle ¢izilmesi gerekir;
kara film’ler sisteme kafa tutan, kars1 ¢ikan, alt tist edici, yikici, erkek egemen diizeni sarsan elestirel, erkek
diismani, kadin yanlist filmler degildir. Aksine kadin diigmani (6zellikle bagimsiz kadin fikri karsisinda
agresiflesen), Viktoryen statiitkoyu yeniden iireten, evlilik-aile-yuva gibi degerler iizerine asir1 korumaci ve
hiyerarsik, erkek egemen ve muhafazakar ibret ykiileridir.

** Ayrica bu konuyla ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Onat, 2012, yayinlanmamis Doktora tezi.
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Kara film’in tekinsiz anlat1 bi¢imi 1940’larin sonunda, Hollywood'un 1930’lu yillarina nazaran daha karanlik
oykiiler anlatarak giiven ve refah igindeki izleyicisini senlendirmeye ihtiyag duymaz (Durgnat, 1996, 37).
Ozellikle II. Diinya Savaginin ardindan izleyici ozellikle ekonomik anlamda refah icindedir zira savas do-
neminde neredeyse tam istihdam saglanmigtir. Artik savasin neden oldugu kriz dénemi bitmis, kadinlara
‘is yasamindaki destekleri’ i¢in tesekkiir edilmis ve yuvalarina donmeleri emredilmistir. Erkek egemen bir
ekonomik hayatin yeniden tesisi i¢in erkek kaybettigi isine geri donmelidir. Bu nedenle Durgnatin yukarida
belirttigi karanlik oykiilerin temelinde iste bu gii¢siiz, kadin tarafindan kolaylikla bastan ¢ikarilan, kolay
para hirsi nedeniyle gergeklikle bagini yitirmis ve hig de klasik Hollywood kaliplarina uymayan iktidar yok-
sunu erkek karakterler (ve onlarin yikilis1) vardur.

II. Diinya savasinin ardindan erkek toplum tizerindeki yonlendirici giiclinii yitirmistir, kiiltiir tizerindeki
etkisi, iktidar1 ve niifuzu kaybolmustur. Hatta Walker, bu erkeklik bi¢iminin kara film’lerdeki yansimalar:
icin “hadim edilmis karakterler” tanimlamasini kullanir (1994, 358). Bu karakterlerin anlati icinde distiik-
leri tuzak da buradadir: erkek karakterler cinselligi ve zenginligi arzuladik¢a kademe kademe erkekliklerini
kaybederler. Bu tarz anlatilardaki esas ¢atigma erkekler arasinda gergeklesmez; aksine giilii kadin ile zayuf,
pasif, eksik erkek arasindadir. Igine diistiigii tuzaktan bihaber erkek karakterin aksine izleyici durumun
vahametin farkindadir ve bu nedenle erkege kars1 acima hisleri besler zira o artik bir kurbandir; ayni hisler
bastan ¢ikarici kadin karaktere yonelmez; ¢iinkii o ag gozlii, kotii niyetli ve sehvetlidir; iste bu kadin karakter
‘dlumcil kadin’ (femme fatale) adin alir.

Oliimciil kadinin pesinde siiriiklenirken 6zne olma konumunuyitiren erkek adeta kendisine ait bir muhakeme
yetisinden mahrumdur. Yukarida bahsi gecen acima mekanizmas: burada islemeye baslar. Her ne kadar
anlat1 izleyicinin erkek karakterin isledigi suclara sempati beslemesine izin vermese de acima duygulariyla
onu (erkegi) belirli bir mesafede tutar. Bu da 6zdeslesmenin biitiinciil bi¢cimde gerceklesmesinin 6niine
gecer. Boylece donemin {inlii sinema sansiir yasasi olan Yapim Yonetmeligi (Hays Yasalar) geregi filmlere
dayatilan ‘sug cezasiz kalmaz’ diisturu kara film’lerin finallerinde hayat bulur ve erkek karakter 6nce itici bir
tip, ardindan da kurban roliinde kalir. Ama kadin mutlaka oldiiriilerek cezalandirilir.

Yapim Yonetmeligi (Hays Yasalarr)

Bu noktada 1934 yilinda yiiriirliige konarak 1956 da daha dnce tabu olarak goriilen bazi konular tizerindeki
yasaklar1 kaldirip (Pennington, 2007, 11), 1968de de yerini ‘rating sistemine’ birakan ve Amerikan Sine-
masinin ahlaki tonunu belirleyen Yapim Yonetmeligimden ve kara film’in popiiler oldugu savas ve savas
sonrasindaki giiglii etkisinden bahsetmek gerekir.

1930 yilinda, iki koyu Katolik olan Martin Quigley ve Papaz Daniel Lord tarafindan yazilan ve 1934 y1-
linda Yapim Yonetmeligi Idaresinin (Production Code Administration - PCA) kurulmastyla (Onat, 2019,
104-105) birlikte yaptirim giicii kazanan yonetmelik temelde izleyicilerin “ahlaki standartlarin: diisiirecek
filmlerin iiretilmesini engellemeye” (Moley, 1945, 281) dayanir.”™

Yapim Yonetmeligi temelde iki konuyu denetim altinda tutmay1 amaglar; cinsellik ve sug (siddet). PCA, II.
Diinya Savagrnin ardindan siddet konusunda asir1 baskici olma tutumunu bir nebze gevsetmis ve savasla
birlikte siseden ¢ikan siddet cinini asla siseye geri sokamamus (Prince, 2003, 164) olsa da, Yapim Yéonetmeligi
cinsellik konusundaki kat1 tutumunu asla elden birakmamugtir. Yonetmelik, bu iki konu haricinde miisteh-
cenlik, kiifiir kullanimi, kostiimler, din olgusunun islenisi ve hatta danslar {izerine bile ayrintili denetleme
mekanizmalarina sahiptir. Yukarida ad1 gecen tiim bu temalar sug ve cinsellikle 6riilmiis ve sehir yasaminin
‘karanlik gece’sinde siiregiden kara film’lerin belkemigini olusturmaktadir.

‘Sug cezasiz kalmaz’ ilkesi ise Yapim Yonetmeliginin belkemigidir. Hristiyanlik anlayisinin temelinde yer
alan cezalandirma mekanizmasi sinemadaki yansimasini yonetmelik ile bulur. Her sugun etkisi esit 6l¢iide
bir cezalandirma tepkisi ile karsilik goriir; evlilik dis1 cinsel iligkiler de 6yle. Bu nedenle ¢ogunlukla pulp
edebiyattan uyarlanan kara film’lerin, uyarlandiklar: eserlerle aralarinda ciddi farkliliklar goze ¢arpar. Ka-
baca ucuz sug¢ romanlar: olarak tanimlanabilecek pulp literatiirde failler isledikleri sugtan siyrilabilmekte,
elde ettikleri zenginlikleri ile zevk-iil sefa i¢inde yasamaktadirlar; 6rnegin kara film’lerin ilk ve en 6nemli
ornegi olarak ad1 gegen Double Indemnity’nin film uyarlamasinda femme fatale Phyllis 6liir ve kurban erkek
Walter polis tarafindan ele gecirilirken, orijinal romanda her iki karakterin kagisina filmin dogru ahlakl
-ve baba figiirii- Keyes yardim eder. Benzer bicimde Mildred Pierce filminde Mildred’in kiz1 Veda hapse

ok * Yapim Yonetmeligi hakkinda ayrintili bilgi ve tarihge i¢in bkz. Onat, 2019, 84-109; yonetmeligin tam metni i¢in bkz. Moley, 2019,

117-129.
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girerken, roman versiyonunda annesinin zengin sevgiliyle birlikte annesini maddi ve manevi olarak perisan
halde birakarak basarili kariyerine devam eder (Onat, 2012, 141).

Orijinal eser ile uyarlamasi arasindaki farklar metnin séylemsel ve ideolojik tonunu gosterir. Baskici bir
sanstir rejimi altinda kara film’lerin de yonetmeligin kurallarina uymak zorunda kalmast ve birer ibret an-
latisina dontismesi sasirtici olmayacaktir. Bu tiir anlatilarin erkek karakterlerinin yalnizliga mahkum edil-
mesi, iktidarini yitirmesi, pismanligini dile getirmesi yonetmeligin mecburi kildig1 cezalandirma/af dileme
mekanizmalarindan bazilaridir. Ayrica ana erkek karakter (ve nadiren de olsa ana kadin karakter olan fem-
me fatale) istisnasiz bicimde yaptiklarindan pisman oldugunu, isledigi giinahlar neticesinde bir kurbana
donistiiglini itiraf etmek ve bunu izleyicinin duyacag sekilde yapmak zorundadir. Pek ¢ok kara film'de kul-
lanilan dig-ses anlatic1 teknigi erkek karakterin izleyici karsisinda bir giinah ¢ikarmasi olarak okunmalidir
zira yonetmelik ahlaki olarak dogru olanin dile getirilmesini zorunlu kosar: “izleyici kétiiliigiin yanlis, iyili-
gin ise dogru oldugunu hissetmelidir” (Moley, 2019, 125).

Bu perspektiften bakildiginda kara film yapimlarinin klasik Hollywood filmlerinden, ahlaki agidan, ¢ok
da farkli olmadigr goriiliir; Iyiler kazanur, kotiiler kaybeder. Tam da Hays Yasalarinda gectigi sekliyle “Suc,
ahlaka aykiri davranus, kotiiliik ve giinah gibi olgularin izleyicide duygudaslik yaratmasina asla izin verile-
mez” (Moley, 2019, 118). Noir anlatilarda kameranin konumu ‘kétiilerin’ tarafina kaymas olsa bile yukarida
ozellikle alt1 gizilen kotiiliige kars: yonelebilecek sempatinin 6niine gegilir. Habis olan hala habistir, giinah
olan hala giinahtir. Hikayesi anlatilan karakterler kotii olanlardir ve bu nedenle, kamera onlara ne kadar
yakinlagirsa yakinlagsin, nihayetinde kaybetmeye, cezalandirilmaya mahkumdurlar. Bu nedenle kameranin
ahlaki konumu degisse de anlatinin ahlaki sdylemi degismeyecektir. Iyilerin kazandigs, kétiilerin kaybettigi
oykiiler, kara film’lerde kétiilerin goziinden anlatilir. Yapim Yéonetmeligi sadece kara film yapimlarinin de-
gil, biittin Hollywood’un ahlaki pusulasini belirler.

Kara Film’de Ahlak Anlayis1

Yapim Yonetmeligimin hassasiyetle ele aldig: iki tema kara film’lerde olduk¢a 6nemli bir konumdadir: aile
ve cinsellik. Her ikisi de yokluguyla kara film’lerin s6ylemlerini belirler. Sinemadaki muhafazakar ahlak
anlayisinin temel ayaklarini olusturan bu iki kavram, sansiir yasalarinin da etkisiyle, olay o6rgiileri dahi-
lindeki olumsuz karakterlerin elinde onlarin (‘kotii’ karakterlerin) aleyhine isleyen kavramlardir. Oyle ki
kara film anlatilarinda ahlaki iletiler etkilidir ve aggozliiliige, orta sinifi yasa dis1 yollarla asma girisimlerine,
yozlagmaya ve kontrol altina alinamayan arzulara karsi kat1 uyarilar mevcuttur (Orr, 1997, 202).

Bu ahlaki uyarilar, olay 6rgiisii i¢inde, cezalandirma mekanizmalariyla islerlik kazanirlar. Erkek egemen ala-
na, Amerikan orta sinif degerlerine, kadin-erkek arasindaki ev i¢i ve ev dis1 hiyerarsiye meydan okuyan ka-
rakterler cezalandirma ritiiellerinden kagamazlar. Muller s6yle belirtir: “On Emir i anlamamizi istiyorlarsa
noir érnekleri gostermekten daha dogru bir hamle olamazd... Incil oldukga fazla kara film’in kaynagidu”
(Muller, 1998, 10).

Bu cezalandirma bigimleri kadin ve erkek karakterler i¢in farkli derinliklerde isleyebilir; 6yle ki, kadin-
lar (6zellikle cinsel cazibeleriyle kurban erkegi agina disiirerek kendi kanunsuz arzularina arag eden
olimcil kadinlar) erkeklere nazaran ¢ok daha dogrudan ve anlatisal zaman ¢izgisinde ¢ok daha énceden
cezalandirilirlar. Tuskanin saptamasiyla 6limciil kadin “ataerkil sistemden bagimsizlik girisimi nedeniyle
ceza almakta ve bu vesile ile erkek egemen diizen tekrar tesis edilmektedir” (1984, 199).

Burada amaglanan, 6ykiiniin ahlaki diisturunu erkek karaktere sesli olarak soyletmektir; erkegin diistigii bu
hatay: izleyiciye aktarmasi kara film anlatilarinin temel isleyis mekanizmasinin en 6nemli bilesenidir. Tiire
ait hemen tim filmlerde erkek karakter kimi zaman st ses anlatici olarak (Lady from Shanghai, 1947), kimi
zaman bir din adamina gitinah ¢ikararak (The Postman Always Rings Twice, 1946), kimi zaman da telefonda
ya da bir ses kayit cihazinda pismanhigini anlatarak (Double Indemnity, 1944) filmin ahlaki s6ylevini dile
getirir. Bu dile getiris ve pismanligin sozlii olarak ifade edilmesi aslinda izleyici ile kurulan dogrudan bir
iletisimdir ve esasen kara film’leri birer ibret anlatisina geviren, sadakatle Hays Yasalarina uyumlu ahlaki
uyarilardir. Bu yontem ile noir anlatilari birer ‘benim yaptigimi yapma’ filmleri haline gelirler.

Kara film’lerin ahlaki anarsiyi koriikledigini, geleneksel anlati1 sdylemlerini tersine ¢evirdigini, mevcut
Amerikan degerlerine savas a¢tigini, muhafazakar anlat1 kliselerini sarstigini iddia etmeden 6nce bu film
tirtintin her bir tikel 6rnegine su soruyu sormak gerekmektedir: “Kara film temalar: kim igin oliimciillesir,
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kim icin umutsuzluk hakimdir, kim i¢in umudun, refahin ve giivende olmanin yikimi gerceklesir? Orta sinif
degerlerini terk eden, tutucu ahlaki kaliplarin disina ¢itkmaya yeltenen ve Amerikan riiyasinin kendisi i¢in
bittigine inanan karakterler i¢in” (Onat, 2012, 175).

Kara Film’de Aile ve Cinsellik

Aile kara film yapimlarinin merkezinde bulunmaz ancak iiveylik dolayimiyla anlatiya dahil olur. Ornegin
melodram filmlerinde 6ykiiniin temelini teskil eden aile methumu kara film’lerde aksiyonun disinda tutulur
(Walker, 36). Bu aksiyon femme fatale ile onun agina diisen kurban (ana erkek karakter) arasinda kurul-
dugundan gittik¢e evden, yuvadan ve aileden uzaklagsma egilimi gosterir. Tiiriin uylagimlar1 geregi erkek
kahramanin film igerisindeki asil aileyle organik bagi yoktur. Femme fatale’in aileyle iliskisi ise tiveylik sini-
rindadir. Oliimciil kadin bu sinirlarin Stesine gegerek saf aileye ulasamaz ve anlati igerisinde bertaraf edilir.

Kara film karakterlerinin aile ve yuva methumu ile iliskileri problematiktir ve pek nadiren ana erkek karak-
terin bir aileye sahip oldugu goriiliir. 1953 yapimu Fritz Lang filmi olan The Big Heat bunlara bir 6rnektir;
bu hikayede ana erkek karakter olan Bannion, filmin girisinde, mutlu bir aileye sahip iken, gelisen olaylar
neticesinde bu aile yikilir ve Bannion'un sevgili esi Katie hayatini kaybeder. Mutlu aile bireylerini ve onlarin
olimlerini (diger deyisle anlatidan siliniglerini) neredeyse hi¢ perdeye tasimayan kara film anlatist i¢in dev-
rimsel bir olay orgiisiine sahip bu film diginda, tiiriin hemen hemen tiim 6rnekleri aile kurumunun yikil/a/
mazlig1 tizerine kuruludur. Bu aileye saldiranlar (6zellikle aggdzlii ve para hirsiyla ‘iffetini harcayan, cinsel
¢ekimini kullanan kadinlar) ayrimsiz bi¢imde bedel dderler. Eger -aile haricinde- evlilik ve romantik agk
zedeleniyorsa tekrar ve daha saglam olarak yeniden diizenlenir.

Uveylik iizerine kurulu oldugu yukarida bildirilen bu sentetik aile sadece anlatinin sdylemsel ahlaki ¢ikmaz-
larini yansitabilmek i¢in filme alinmigtir. Bu nedenle de 6liimciil kadinlar, bu anlatilarda, siklikla bir kocaya
sahiptirler. Bu koca ise, her zaman iktidardan yoksun, olaylarin gidisatindan bihaber, daima yash ama ek-
seriyetle engelli, belki diegesis 6ncesi zamanda sahipse bile 6ykiisel simdi iginde 6zne olma kosullarindan
uzak bir karakterdir ve anlat1 icinde cezalandirilir. Tipki kurban -ana erkek- karakter gibi koca karakteri de
olimcil kadina duydugu cinsel arzu ve Hollywood tarafindan ‘kutsal’ olarak belirlenen aile kurumuna bu
kadini dahil etmesi nedeniyle bedel 6demek zorundadir ve adeta ana erkek karakterin kaderini 6nceden
gosterircesine 6liimle cezalandirilirken tiim otoritesini kadina kaptirir. Zaten 6ykiisel evlilik igerisinde de
koca ile 6liimciil esi arasinda romansin ve hatta cinselligin yasan/a/madiginin da alt1 6zellikle ¢izilir ¢linkii
-Hirscl'in yerinde tespiti ile- “kara film’lerde cinsellik zehirlidir ve psikotik baglam iginde temsil edilir’
(1981, 186).

Psikotik cinselligin miisebbibi ve dagitimcisi 6liimciil kadindir ve cinsellik sadece onun tekelindedir. Kur-
ban erkek, ancak kadin izin verdigi 6l¢iide ve zamanda bu yasak ve tehlikeli alana dahil olabilmektedir.
Karakterler arasindaki ilk giivensizlik belirtileri de cinsellik sinir1 agildiktan sonra yasanmaya baslar. Bu
noktada Polan’in savas doneminde ve sonrasinda Hollywood filmlerindeki cinselligin diisman tarafa uygun
bir davranis olarak temsil edildigine dair tespitini hatirlamakta fayda vardir (1986, 83).

Donemin ahlaki tutumuna -ve Yapim Yénetmeligine- uygun bicimde agik¢a gosterilmeyen cinsellik “her
zaman sembolizm ve eksiltilerle betimlenir” (Naremore, 2008, 98) ve “izleyici tutucu 19. yiizyil diistincesinin
devam ettigini goriir; cinsellik tehlikeli ve yikicidir” (Walker, 13). Bu agidan karakterlerin mahrem yakin-
lasmalary, fiziksel olarak, sira disi cergevelemelerle ifade edilir; birbirlerine sarilan ¢iftlerin tedirgin ifadeleri,
ayna yansimalarinda gizliden gizliye aktarilan temkinlilik durumu, ses kusaginda 6ne ¢ikan mesum miizik
ve ses efektleri yasanan veya birazdan yasanacak olan cinselligin tedirgin edici, yikici ve 6liimciil yonlerini
vurgular. Artik romans miimkiin degildir ve romansin bas doéndiiriicii ve biiyiileyici soylemine karst muha-
fazakar bir tokat atilmigtir. Oliimciil kadin ve kurban karakter anlatinin temel kirilma anlarindan biri olan
‘kocanin 6limirniin ardindan cinselligi ekarte ederler; bu andan sonra artik asil gerilim cinsel degil, krimi-
naldir. Oliimciil kadinin beyaz kiyafet kodundan siyah kiyafet koduna gecisi de bu matem anina eglikle bir-
likte kalic1 hale gelir. Boylece kara film’in 6liimciil kadini da karanlik yoniinii gozler oniine sermeye baslar.

Iyi Kiz Oliimciil Kadina karsi: Femme Vitale vs. Femme Fatale
Gangster film tiiriiniin ilk biiyiik eserlerinden sayilan 1931 Yapimi The Public Enemyde James Cagney’in

canlandirdig1 Gangster Tom Powers, bir kahvalt1 sahnesinde, elindeki greyfurtu Mae Clarke’in canlandirdig:
Kitty'nin yiiziine bastirarak onu asagilar. Bityitk Buhran sonrasi donemin sosyo-ekonomik sartlar: diisii-
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niilldigiinde kadinlar bu tiir bir muameleye raziydilar. Griffith bu durumu su sozlerle aktarir: “gen¢ kizlar
[o] greyfurtun kendi yiizlerine bastirilmasint arzu ediyorlardi” (2011, 108). Oysa takriben on yil sonra, II.
Diinya Savasi ile birlikte isgiiciine katilan kadinlar i¢in ayni1 durum s6z konusu degildi. Artik kadinlar eko-
nomik 6zgiirliiklerini ilan etmisler, toplumsal iktidar oyununda yer kazanmuslard1. Yukarida da 6zellikle alt1
cizildigi gibi erkek egemen diizenin en biiyiik kabusu ger¢ege donmekteydi. 20 ytizyilin baglamasiyla bir-
likte ABD'de kadinlar bir araya gelerek 6nce i¢ki yasaginin (prohibition) anayasaya girmesinde etkili bir rol
oynamiglar, ardinda da oy hakkina kavugmuslardi. Isgiiciine katilim ise bu giiglii girisimin son dalgastydi.
Dolayistyla kendi kararlarini verebilen, kendi giiciine giivenen, bagimli olmayan, yiiziine greyfurt bastirilan
bir nesne olmak yerine ‘egsiz kalmay1 ve anne olmamay tercih eden bir 6zne olmay1 diisleyen kadin, erkek
i¢in, bir tehdit haline gelmisti.

Bagimsizligin tadina varan kadini tiimden yok saymak miimkiin olmasa da, en azindan temsil diizeyinde
onun gizeminin ¢oziilmesi, ¢ekiciliginin azaltilmasi, ahlaki degerinin sorgulanmasi ve sinir1 asacak kadar
ileri gidenlerin cezalandirilmasi miimkiindii. Bu stratejiye ek olarak bu 6liimciil kadinin karsisina erdem-
li ve muhafazakar jargona uyumlu ‘saf” ve ‘temiz’ bir kadinin ¢ikarilmasi gerekiyordu. Béylece, donemde
hayli etkili olan Yapim Yéonetmeliginin de belirledigi ahlaki normlar1 destekleyecek sekilde, erkege bagim-
I, aile kurumuna saygili, sakin, saygin, itaatkar, agirbasl, aseksiiel bir kadin tipi kendisini kara film’lerde
gostermeye baglad1.

Bagimsizligin1 sadece cinsel giicii ve cinselligi ile kazanmis gibi betimlenen, havali, zenginliginin ve giicii-
niin farkinda, kibirli ve aggozlii bir karakter olarak temsil edilen femme fatale, nam-1 diger 6liimciil kadin,
kara film tirtnin pek ¢ok 6rneginde erkegin mahvina neden olurken femme vitale, nam-1 diger iyi kiz
(hayat veren kadin), erkegi onu bekleyen yikimdan kurtarmaya ¢abalayan ama 6liimciil kadinin karsisinda
varlik gosteremeyen bir karakter olarak izleyici karsisina ¢ikar.

Oliimciil kadin sadece kara film tiiriine 6zgii bir nosyon, bir karakter olmanin diginda belirli tiirde bir
kadin tipini sinemada -ve diger temsil alanlarinda- tasvir eder hale geldiginden bu ¢alismanin ana konusu
olmamakla birlikte yasam veren kadini tanimlayan bir referans noktas: olarak ele alinmistir. Filmsel bir
betimleme olarak femme vitale, femme fatale ile olan fiziksel, duygusal, ekonomik ve kiiltiirel karsithig: ile
anlam kazanirken Yapim Yénetmeliginin ‘sug cezasiz kalmaz’ prensibine de uygun bi¢gimde donem Ameri-
ka’sinin sosyokiiltiirel tutucu degerlerini de izleyiciye iletirken bir tebligcidir ve seyircinin ahlaki pusulasina
istikamet gosterir. Kara film’lerin ‘iyi kizr’ erkek egemen limitleri saglamlastiran, basmakalip hale gelmis
toplumsal cinsiyet rollerini mesrulastiran, sosyokiiltiirel diizlemde ideolojik bir yonlendirme araci olarak
isler. Kara film’in ortiik ahlaki dogruculugunun gosterissiz 6gesidir.

Femme vitale doneme ait egemen Hollywood muhafazakar anlayisinin saf bir temsilcisidir ancak gercek bir
kadin olmaktan uzaktir. Ideolojik olarak anlamla sarj edilmis klise semantik 6gelerle olusmustur; basit ve
abartili betimleme sinirlarini asamaz, suni bir ‘iyilik’ mefhumunu temsil eder. Oyle ki kara film’lerin kurban
ana erkek karakteri tarafindan ciddiye alinmasa bile ona dogru yolu, dogru hayati 6nerir, bir erdem olarak
fedakarlig1 kosulsuz benimser, eril ayricaligi mesrulastirir, erkek igin tavizler vermeye riza gosterir ve bu se-
beple de -aslinda tiim film karakterlerine sundugu- kurtulus ve hayatta kalabilme secenegi ile femme vitale
(hayat veren kadin) namini @istlenir.

Oliimciil kadinin aile kurumuna verdigi imgesel tahribati onarma yolunda baba/koca temelli ailenin lehtar
olan bu ‘iyi kiz’ esasen en biiyiik ¢atismay1 yine aile icinde, aileye yuva dis1 alandan dahil olan koétii tivey
anne ile yasarken izleyiciyi bu ¢atismada taraf olmaya davet eder. Femme fatale’in aksine femme vitale ev
i¢ine veya yuva kurumuna duygusal ve fiziksel anlamda hapsolmaya goniilliidiir. Olay 6rgiisiiniin finalinde
aileyi (ya da aileden geri kalan ne varsa onu) ayakta tutar ve toparlar. Anlati i¢cinde olduk¢a muhafazakar bir
anlayisla kurulan aile tablosunun devamliligini saglar ve genellikle kendisi bir aile kurmak {izere evlenece-
gini agiklar.

Femme vitale karakterlerin farkli filmlerde ve farkli baglamlarda 1srarla ‘riza gosterme’ egilimi bir erkegin
giivenli limanina siginarak, bagimsizliktan feragat etmesi anlamina gelir; ki bu da femme fatale karakterin
motivasyonlar1 ve amaciyla taban tabana karsitlik icerir. Bu karsithik, 6limciil kadinin gosterisli temsilinin
yaninda goriinmez ve siliktir. ‘Kotii kadin’ motivasyonunu ve amacini ana erkek karaktere (esasen izleyiciye)
yiiksek sesle aktarirken ‘iyi kiz’ sessizdir. Femme vitale’i tehlikeli kilan da bu niteligi olur; zira bir kurmaca
karakter olarak iletmekle yitkiimlii oldugu mesaji melodram film tiiriiniin magdur kadin1 gibi dolaysiz bi-
¢imde degil, adeta izleyicinin fark etmeyecegi ve bu nedenle de sorgulamayacag: sessiz bir fisiltiyla aktarir.
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Seyirci goriiniir olana (burada duyulur olana) kars: rasyonel bir kars1 argtiman gelistirebilirken, bir fisiltryla
onerilen ‘dogru yasam tarzi’ fark edilmeden dogallastirilabilir, megrulagtirilabilir. ‘Iyi kiz1 géritnmez kilan
da bu temsil stratejisidir.

Oliimciil kadinin agik ve dogrudan temsil stratejisi ile karsitlik olugturan bu yaklasim kara film’in kadin
temsiline ait pek ¢ok ikili kontrastin da temelini olusturur. Yukarida vurgulanan sosyokiiltiirel ortam ve do-
neme hakim mizojini goz 6niine alindiginda femme vitale ile femme fatale karakter 6zelliklerinin karsilas-
tirmas, temsil diizeyinde kara film’lerin ne tiirden sdylemsel manipiilasyonlarla izleyiciye ideolojik olarak
hitap ettigini gozler 6niine serecektir.

Femme Vitale Ornekleri

Femme vitale karakterler, tipki femme fatale karakterler gibi, her kara film 6rneginin zorunlu entegre bir bi-
leseni degildir. Ancak pek ¢ok filmde yan karakter olarak yer alirlar. Kendilerine yer bulamadiklar: anlatilar
icerisinde de filmin ahlaki séylemini diger -erkek- karakterler yiiklenirler.

Her ne kadar filmlerde 6liimciil kadinlara ayrilan ekran siireleriyle kiyaslandiginda ¢ok daha az goriiniir ol-
salar da ‘iyi kizlar’ anlatinin diigiim noktalarinda (veya bu kirilma noktalarinin hemen 6ncesinde) izleyiciye
kendilerini gosterir, kurban erkek karaktere erotik kadinin tehlikelerini teblig ederler ve sonra bir siire an-
latidan silinirler. Bu dongii tekrarlanarak devam eder. Nihayetinde, filmin finalinde, femme fatale bertaraf
edildikten ve kurban erkek giinahlarinin bedelini 6dedikten sonra olay 6rgiisiiniin diigiimlerinden kazangla
¢ikan, 6diillendirilen femme vitale karakterlerdir. Ancak bu 6diiliin de elbet bir bedeli vardir ve ¢ogu zaman
sevdikleri erkegi (cogunlukla baba ya da kardes, nadiren de olsa es) kaybederler.

Caligmanin bu boliimiinde kara film 6rneklerindeki femme vitale karakterler anlat: i¢indeki soylem ve is-
levleriyle incelenecektir. Bu dort filmin se¢ilme amaci ‘hayat veren kadin’ tiplemesinin tiiriin hemen her
filminde kendisine yer buldugunun altini ¢izmektir. Femme vitale gogunlukla femme fatale karsisinda or-
taya ¢ikar (tipki asagidaki filmlerden Double Indemnity ve Out of the Pastde oldugu gibi). Ancak, nadiren
de olsa, 6liimciil kadin olmaksizin da goriiniir hale gelir fakat bu tip durumlarda 6ykiiniin konumu tagraya
doner ve biityiik sehirden uzaklasir zira femme fatale sehrin yozlasmighg ile isaretlenmistir. Bunlara ek
olarak, agagidaki listeye They Live by Nightin eklenmesinin nedeni bu film igerisinde iki femme vitale ol-
masidir (zaten anlatida bagka kadin karakter bulunmamaktadir) ve bu kadinlardan biri -anlatinin yine yuva
ve ‘koca’ya yaptig1 vurguyla- diger kadinin kocast i¢in (filmin kurban -ana- erkek karakteri) 6liimciil kadin
haline gelecektir.

Double Indemnity (1944)

Kara film’lerin ilk bityiik adimlarindan sayilan ve tiiriin popiiler 6rneklerinden biri olan Double Indemnit-
y’de en tnlii femme fatale oyuncularindan Barbara Stanwyck yer alir ve bu filmde tiim zamanlarin en kotii
sohretli ‘6liimciil kadin’larindan birine hayat verir: Phyllis Dietrichson. Bayan Dietrichson, varlikli kocasi-
nin ikinci esidir ve onu (kocasini) hayat sigortasindaki 6zel hitkme (¢ifte tazminat) dayanarak daha fazla
para alabilmek i¢in kaza siisii vererek oldiirmek istemektedir. Giizelligi ve cazibesiyle kurban erkek karakter
Walter Neft’1 bastan ¢ikarir ve kocasin, bir tren kazasi mizanseni i¢inde, Walter’a 6ldiirtiir. Esine ve 6z kiz1
Lolaya ilgisiz tavirlariyla betimlenen Bay Dietrichson, olay orgiisiinde tanitildig1 bigimiyle filmsel séylem
icerisinde bu cezay1 hak etmis goriinir.

‘Iyi kiz’ Lola izleyiciye kaza dncesi tanitilir. Uvey annesi Phyllisden pek de farkli olmayan paragdz babasinin
onu zengin erkeklerle evlendirme istegini reddederek kaba saba bir go¢men olan ve Lola’y1 agir1 sahiplenen
Nino adli gengle evlenmek istemektedir. Nino'nun sert tavirlari, agresif yapisi ve gorsel sunumu onu sehre ait
olmayan ama Lola’y1 sehrin yozlugundan koruyabilecek, diiriist bir karakter olarak tanitir izleyiciye. Double
Indemnity anlat1 iskeletini iyi kiz ile sert ve diiriist geng erkegin kuracag: yuva {izerine inga eder.

Phyllis, filmde gérindigii ilk sahnede, beyaz bir havlu ile banyodan ¢ikmis halde Walter —ve izleyici- ile
tanisirken acikga erotik bir ikonografiyi yineler; 1slaktir ve yar1 ¢iplaktir. Daha sonra, Walter ile bas basa
konusulurken 6zel olarak ayak bilegindeki halhal vurgulanarak ¢ergevelenir; erkek karakterin de, izleyicinin
de bakis1 6liimciil kadinin bacaklarina yonlendirilmistir. Lola ise oldukea kapali elbiseleri ve gerceve icinde
-Phyllise oranla- daha az yer kaplayan, daha muhafazakar bir gorsel tarz ile temsil edilir. Ikilinin ayni ger-
geveyi paylastig1 cekimlerde 6limciil kadin, iyi kiza gére daha 6n plandadir, bakisin daha merkezindedir ve
ilgiyi kendi tizerine ¢ekmektedir.

Kazanin/cinayetin ardindan Lola, Walter’a 6z annesini 6ldiiren kisinin Phyllis oldugunu -ima yoluyla- an-
latir ve onu iivey annesine karsi uyarir. Bu uyari, diger pek ¢ok kara film 6rneginde oldugu gibi, ana erkek
karakter tarafindan duymazdan gelinir. Ancak Lola, her firsatta, mutlu bir yuva ve orta sinif degerlerine
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baglilig1 Walter’a hatirlatmaya devam eder. Cinayeti kendi elleriyle isleyen Walter, bu uyarilar: dikkate al-
maya basgladiginda, olay 6rgiisii onu kurtulamayacag: bir ¢ikmaz igine siiriikler; Phyllis cinayetin faili olan
Walterr 6ldiirmeyi planlamaktadir. Bu siire¢ igerisinde 6liimciil kadin ile kurban erkek giderek birbirinden
uzaklagmaya baslar; filmin baginda goriilen cinsel imalar yerini tedirgin bakiglara, temkinli duruslara bira-
kir. Cergeve igerisinde erkegin ve kadinin arasindaki fiziki mesafe giderek agilir.

Filmin finalinde Lolanin Walter’r uyardig: tehlike gergek olur ve Phyllis Walter’a gergek yiiziini gosterir
ve kurban erkegi silahla yaralar. Bunun karsiliginda Walter da kadini vurarak katleder ve 6liimciil kadinin
Lola iizerindeki tehdidini bertaraf etmis olur. Son iki sahnede énce Nino Lola’ya kavusur ardindan da Wal-
ter 6lmek iizereyken, filmde 6zellikle tam bir baba figiirii olarak temsil edilen Barton Keyese isledigi tiim
suglari itiraf eder. Boylece temiz ve diiriist aile tesis edilir, kotii kadin 6ldiiriiliir, sug cezasiz kalmaz ve film
biter.

Out of the Past (1947)

Out of the Past1n iyi kiz1 Ann, filmin hemen basinda, fiziksel olarak temizligi ve saflig1 ve gekici olmaktan
uzak (hatta erkeksi denebilecek) giyim tarziyla ortaya ¢ikar, filmdeki daha ilk repliklerinde yasadig: kasa-
banin digina ¢ikmamis ve biiyiik sehirlerin ‘glinah’larina bulasmamuis bir tasrali oldugunun alti ¢izilir. En
bityiik hayali, biiytik sehirden kasabaya yeni gelmis Jeff Bailey (filmin ana erkek karakteri) ile evlenmek-
tir. Jeff'e hissettigi ‘temiz’ ask ile ona olan teslimiyetini su sozlerle de ifade eder: “insanlar ne soylerlerse
soylesinler, ben senin sdyledigin her seye inanirim”. Ann esi olmay diisledigi ve hakkinda ¢ok az sey bildigi,
kisa zamandir tanidig erkek hakkinda kasabada dolagan séylentileri reddetmektedir. Oyle ki kendi anne ve
babasinin itirazlarina ragmen Jeff ile birlikte olur. Aileye kars: gelmek ve babanin soziiniin digina ¢tkmak da
cezalandirilacak eylemlerden biridir.

Film, pek ¢ok noir 6rneginde oldugu gibi bityiik sehrin ve sehre ait degerlerin yozlasmishiginin altini gizer.
Jeft’in sonunu hazirlayan biitiin aksiyon biiyiik sehirden tasra kasabasina gelen bir karakter ile baslar ve
Ann’in tiim uyarilarina ragmen sehre yapilan yolculuk ile derinlesir ve sehirli kot kadinin hamlesiyle son
bulur. Bu olay orgiisii ile anlat: Jeff’in -sikic1 da olsa 6ziinde diiriist ve iyi ahlakli- tagray: kirletmesine mii-
saade etmez. Ayrica bu film de erotizmin, gorsel ve cinsel ¢ekiciligin sadece kétii kadinlara yiiklenmesinin
bir 6rnegidir.

Tipki Double Indemnity filmindeki Nino gibi Out of the Past’te de ‘iyi kiz’a uygun ikinci bir erkek anlatiya
dahil olur. Geng serif yardimcis Jimmy kasabasinin yerlisidir ve o da tagranin safliginin, diirtistliigiiniin, iyi
ahlakinin -kaba saba da olsa- bir bilesenidir. Anne kars1 diiriist sevgisi ve Jeft in tekinsizligine olan sezgisiyle
geng kiz1 her zaman gozet/ley/en Jimmy’nin bu eylemleri erotik bir dikizcilik imasi tagimaz. Zaten filmin iyi
kizi, filmde goriildiigii biitiin gergevelerde cazibeden ve fiziksel zarafetten yoksun bir tasvir ile kendisine yer
bulur. Oliimciil kadin Kathie'nin gorsel ¢ekiciliginden, ortiik erotizminden, parlakligindan ve durusundan
yoksundur.

Filmin finalinde Ann -Jeff’in 6liimiiniin hemen ardindan- kasabasini ¢ok sevdigini séyleyen Jim'in kolun-
dadir. Jeff’in yasadisi islerle olan baglantisi izleyiciye kademe kademe sunulurken anlatiya dahil edilen Jim-
my, izleyicinin géziinde iyi kizin kusursuz partneri olarak sekillenmeye baslar. Jeft karsisinda Jimmy cesa-
reti, a1k sozliiligi, cinsellikten yoksun platonik askiyla hem kasaba/tasra mitinin hem de serif yardimcilig
pozisyonuyla yasa kavraminin dolaysiz bir gostergesidir. Bu vesile ile kurulacak olan yuva kurumu, Jeff’in
6limiiniin hemen ardindan, Jimmy ile Ann arasinda tesis edilecektir™™

Out of the Past iyi kizin safligy, iyiligi ve tecriibesizligi -ve buna ragmen biiyiik sehirle ilgili kotiiciil kehanet-
leri- ile birlikte Eddie Muller’in Incil kaynakli oldugunu saptadig: 6ykiilerden biridir (Muller, s. 10).

They Live By Night (1948)

Oliimciil kadina yer vermeyen ve yogunluklu olarak erkek karakterler arasinda donen bir anlati olan They
Live by Night iyi kizin ana kadin karakter olmaya en ¢ok yaklastig1 kara film’lerden biridir™"* ve farkli olay
orgiisii yapisiyla incelemeye deger bir yapimdir.

Ak * Out of the Past, iyi kizin saflig1, iyiligi ve tecriibesizligi -ve buna ragmen biiyiik sehirle ilgili kotiiciil kehanetleri- ile birlikte Eddie
Muller’in Incil kaynakli oldugunu saptadig1 dykiilerden biridir (Muller, s. 10).
Rkl * Femme vitale karakterin ana kadin roliinde oldugu en 6nemli yapim olarak Mildred Pierce (1945) adli filmi saymak yanlis olmaz.

Bununla birlikte Mildred Pierce her ne kadar kara filmin gorsel kodlarini kullansa da bu yapimi melodram film tiiriiniin anlat1 yapisi iginde deger-
lendirmek daha dogru goriiniir.
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Filmin hayat veren ‘iyi kiz’, filmde paragoz ve alkolik bir babanin, elindeki ile yetinmeyi ve zenginlik pe-
sinde kogsmamayi kendisine ilke edinmis kiz1 Keechie Mobleydir. Keechie daha filmin baginda filmin ana
erkek karakteri gen¢ Arthur ‘Bowie’ Bowers'in yanlis islere bulasmamasi gerektigini sdyleyerek ona dogru
yolu gosterir ve planlanan banka soygununa katilmasinin felakete yol agacagini anlatir.

Bowie ise 16 yasinda istemeden karistig1 bir cinayet nedeniyle girdigi hapisten -Keechie'nin amcas: Chicka-
maw- ile birlikte kagmis ve kacis esnasinda yaralanarak Keechie ve babasinin iglettigi viran bir tagra benzin
istasyonuna siginmigtir. Anlati, Keechie'nin safligini olay 6rgiistiniin basinda tasraya baglar.

[zleyici Keechieyi ilk gordiigiinde geng kiz bir is tulumu giymektedir, erkeksi bir gériiniime sahiptir, ¢ekici-
likten yoksundur. Babasinin sahip oldugu harap benzin istasyonunda siradan bir is¢i olarak ¢alismaktadir.
Ustii bagt kir ve pas icindedir (bu ikonografik manevra ile anlat1 kizin bir emekgi oldugunu vurgular). An-
latinin Keechie tizerine yansittig1 saflik, temizlik (6zellikle kendisinin fiziksel olarak kirli olmasiyla 6n plana
¢ikarilir) ve diriistliik erdemleri filmin kotii adamlarindan olan amcasinin babasi yerine kendisine verdigi
paray1, amcast sahneyi terk eder etmez a¢ gozlii babasina uzatmasiyla 6ne ¢ikarilr.

Yukarida da vurgulandig tizere femme fataleden yoksun olan bu filmde ikinci bir femme vitale daha vardir;
Mattie. Her ne kadar filmin finalinde Bowie'nin polisler tarafindan, isledigi suglar nedeniyle, 6ldiiriilmesine
neden olduysa da Mattienin amaci hapis yatan esini kurtarmak ve yuvaya, ailesinin bagina geri getirmektir.
Mattie Keechie'yi Bowie ile iliskisi konusunda uyarir. Aslinda bu uyar1 ayn1 deneyimleri yasamus bir aile
bityiigiiniin nasihatidir ve asil hedef izleyicidir; iyi kadin olan Mattie iyi kiz olan Keechie'ye degil, izleyiciye
hitap etmektedir ve tebligci roliinii -kisa ekran zamanlar i¢in- geng kizdan almaktadir.

They Live by Night i¢inde sayisiz kez Keechie'nin para diiskiinii bir kadin olmadig1 vurgulanir; mutluluk
paraya bagl degildir. Daha fazla zenginlik arzusu, kanun dis1 yollardan edinilmeye ¢alisilan servet felaket
getirecektir. Keechie kendi halinde, kendi fakirligi i¢cinde yasamayi tercih eden, iffetli, diiriist bir gen¢ kadin-
dir ve Bowie'yi sayisiz kez uyarir. Ancak buna ragmen sevdigi erkek Bowie i¢in tasradan ¢ikmay1 ve onunla
birlikte sehre gitmeyi, babasini terk etmeyi ve alistig1 diizenden vazgegmeyi goze alir.

Keechie babasini ve tasrayi terk ettiginde hemen Bowie ile evlenir ve yikilan bir yuva yenisi -ve daha ‘dog-
rusu’- ile yeniden tesis edilir. Izleyici bu evliligin ardindan filmde ilk kez 6piistiiklerini ve Keechie'nin ilk
kez giiliimsedigi goriir. Anlat1 evlendikten sonra kendilerine ev olarak segtikleri motel odasinda alkol yerine
sadece seker oldugunu izleyiciye iletirken esasen hala birer ¢ocuk olduklarin: vurgular.

Ciftin cinsel konularda son derece deneyimsiz oldugunun 1srarla alt1 gizilir. Film icerisinde kimi zaman
danslarin erotik tehlikeleri ile ilgili sohbetler kimi zaman dogrudan kars: cinsle yakinlasmalar tizerine tar-
tigmalar vasitasiyla bu cinsel deneyimsizlik (cinsel saflik) vurgulanir.

Iyi ahlakin ve vicdanin sesi olan iyi kiz, evlenmeden 6nce, bir kadinin sadece bir kez sevebilecegini sdyleye-
rek erkegine olan teslimiyetini ortaya koyarken, evlendikten sonra da, Bowie’ye kars: sadakatini bir kdpegin
sadakatine benzetmekten gekinmez. Oyle ki, film icerisinde Bowie Keechie ile her zaman emir kipi ile ko-
nusmasina ragmen geng kiz bu emirleri kabul eder ve itiraz etmez. Geng kizin Bowie’ye bagkaldirdig: tek
konu Chickamaw’in artik diiriist bir hayat kurma amacindaki geng erkegi zorla bir soygun planina katma
girisimidir; ki bu soygun da tiim suglarin -ve suglularin- cezalandirilacag: bir felaketle sonuglanacaktir. Iyi
kiz ahlaki 6gtidiinii teblig etmis, kurban erkegi kurtarmaya ¢alismis ama erkek onu gormezden gelmistir.
Filmin finalinde ise Bowie dogmamis ¢ocugunun annesinin tiim uyarilarina ragmen bildigini okudugu igin
kanun giiglerince, Keechie'nin goézlerinin dniinde 6ldiiriiliir ve isledigi glinahlarin cezast ile yiizlesir; sug ce-
zasiz kalmamistir. Béylece hem film hem de hayat veren kadin olarak femme vitale séylemsel islevini yerine
getirmis olur.

On Dangerous Ground (1951)

Tipki They Live by Night filminde oldugu gibi anlati igerisinde 6liimciil kadina yer vermeden iyi kiz {izerine
kurulan filmlerden biri olan On Dangerous Ground kadin karakterini engellilikle (korliik derecesine varan
gorme bozuklugu) sinirlandirirken, 6ykii, bu 6rnekte, sehirden tagraya taginir.

Ana erkek karakter Jim Wilson biyiik sehirde gorev yapan bir polis detektifidir ve ciddi anlamda 6fke so-
runlar1 yagsamaktadir. Oyle ki, kendi meslektaslar: bile Jimmy’nin bu rahatsizliginin farkindadir ve hem
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kendisine hem meslegine zarar vermekte oldugunu kendisine soylerler.

Film bu 6fkenin altinda sehre dair kaygilar oldugunu aktarir. Ana erkek karakter asktan kagmakta, evlilik
kurumuna korku dolu hislerle yaklasmakta, ne zaman evlilik konusu agilsa sohbeti yarida birakmaktadir.
Opysa, anlati, Jimmy'nin meslektaslarinin mutlu ve sevgi dolu yuva/evlilik goriintiileriyle, eve ve ese dair
sadakat, is birligi ve sevgi mizansenleriyle agilmaktadir. Ozellikle cinsellik konusunda yarali olan Jimmy
sehrin kadinlarinin cinsel imali konugsmalarindan, bedeni teshir eden giysilerinden ve ahlaktan yoksun,
gelisigtizel cinsellikten tiksinmektedir. Yakisikli bir karakter olan Jimmy, kendisine ilgi duyan ve erotik ima-
larla yakinlagan kadinlari bile ‘bacim’ (‘sister’) soziiyle kendisinden uzaklastirmakta, kadinlarla arasina -ho-
moerotik olmayan- bir mesafe koymaktadir. Ona gore sehrin her yani sugla/suglularla doludur ve kanunu
hige sayan bu erkekler ve kadinlar dogru ve hizli sekilde cezalandirilmamaktadir. Bu nedenle Jimmy kendi
kanununun polisi, savcisi, hakimi ve celladidur.

Yakin bir kasabada geng bir kadinin 6ldiiriilmesiyle birlikte, 6fke sorunlarinin da giderilmesi amaciyla, Jim-
my amirleri tarafindan biiyiik sehrin disina gonderilir. Gittigi kasabada ise kendi tasrali versiyonuyla karsi-
lasir; oldiiriilen kizin 6fkeli babasi Walter. O da, tipki Jimmy gibi, kendi adaletini kendisi ger¢eklestirmek is-
temekte ve katili, kanun gii¢lerine teslim etmek yerine, kendi elleriyle 6ldiirmeyi planlamaktadir. Bunu dile
getirdiginde Jimmy’nin sessiz kalarak Walter1 onaylamasinin ardindan, iki erkek, tasrada katil avinda bir
arabanin i¢inde giderlerken, yonetmen tarafindan ikili kadrajla izleyiciye sunulurlar. Sadece, bu uzun yol-
culugun finalinde gerceklesen kaza sirasinda Jimmy’nin gogiis plan tekli cekimi -kisa bir siire i¢in- seyirciyle
gosterilir; bu ¢ekim diginda bu sekansin tiim planlarinda gergeve iginde Walter ve Jimmy birlikte goriiliirler.
Yonetmen sehrin Jimmy’si ile tagranin Walter’in1 birbirleriyle esler: aslinda ikisi de birdir ve aynidir. Walter,
Jimmy’nin tasra projeksiyonudur.

Kazanin ardindan Walter ve Jimmy ovanin ortasinda tek bagina duran bir eve ulagirlar. Filmin iyi kadin:
gorme engelli Mary Walden bu evde psikolojik sorunlari olan erkek kardesi Danny ile birlikte yasamaktadur.
Walter’in kadina kars: oldukga kaba tavrina karsilik Jimmy Marye son derece hosgoriilii ve yardimsever bir
tislupla yaklasir. Mary kendi hayatini ve gozlerini Danny’nin tedavisi i¢in feda etmistir. Ikili arasinda sicak
bir iliski gelisirken Jimmy katilin Danny oldugunu anlar. Walter bu sirada evin diginda, soguk ve ¢orak
ovada elinde tiifegi ile katilin pesindedir. Mary’nin diinyaya, insanlara ve gevresine kars1 agir1 iyimser ve saf
tutumu Jimmy'nin giderek 6fkeli babadan -fiziksel ve diisiinsel olarak- uzaklagmasina neden olur; Jimmy
Mary'nin sozleriyle degismekte ve bir vicdana sahip olur gibi goriinmektedir. Oyle ki, Walter Danny’nin
6lmesine miisaade etmeyecegini, onu bir akil hastanesine gotiirmek tizere tutuklayacaginin soziinii verir.
Mary’nin karikatiir diizeyinde zorlanan iyi ahlaki, safligi, adanmishg, teslimiyeti ve fedakarlig1 Jimmy’yi
degistirmeye baslamistir. Ancak Walter Jimmy ile Mary arasindaki bu aseksiiel yakinlagmayn fark ettiginde
Danny hakkindaki gercekleri de 6grenir ve olay orgiisii li¢ karakterli bir catismaya doniisiir. Jimmy artik
sadece Danny’i diri ele gegirmeye degil, ayni zamanda Walter'in Danny’i -ve kendisini- katletmesinin 6niine
gecmeye ¢abalamaktadir. Karlarla kapli bir ugurumun tizerinde gergeklesen kovalamacanin ardindan Dan-
ny agagiya diiser ve hayatini kaybeder. Anlatinin bu ¢oziimiiyle islenen sug cezalandirilmis, yasl ve 6fkeli
baba cinayet islememis, Jimmy de Marye verdigi sozden donmek zorunda kalmamustir.

Danny’nin cansiz bedeni kasabaya getirildiginde Mary kardesini son kez gérmek ister. Danny’nin basinda
oturur ve tanriya dualar ederek onun ruhunu bagislamasini ister; bu sekans kesintisiz olarak izleyiciye gos-
terilir.

Danny ile vedalastiktan sonra 1ssiz ovadaki eve dondiiklerinde Mary Jimmy’nin kendisine biiyiik sehirde
yardimct olmakla ilgili tiim tekliflerini geri gevirir. Iyi kadin tasraya aittir, gozleri gérmese bile tagrada ka-
lacak ve biiyiik sehrin giinahlarindan uzakta duracak, filmin de adini aldig: tehlikeli topraklarda kaderine
razi olacaktir. Jimmy ¢aresizce Mary’1 ardinda birakir, yola ¢ikar ve gece vakti sehre varir, direksiyondadir.
Sehrin kalabalig1, pariltisi, karmagast Mary’nin 1ss1z eviyle kontrast halindedir. Bir dakikadan uzun siiren bir
omuz plan yiiz ¢ekiminden sonra (bu kadar uzun tek plan ¢ekimin yakin 6l¢ek bir kamera agis1 i¢in oldukga
uzun bir siire oldugunun altini gizmek gerekir) Jimmy’nin yiiz goriintiisii yerini yavas yavas Mary’nin evinin
frontal ¢ekimine birakir; Jimmy iyi kiza geri donmiistiir. Eve girdiginde Mary ile ele ele tutusurlar, sarilirlar
ve ilk kez opiisiirler. Goriintli ugsuz bucaksiz vadide, karlar arasinda tek bagina duran evi gostermektedir.
Iyi kiz ve biiyiik sehrin kurban erkegi bir araya gelmis, Jimmy Mary’nin temsil ettigi degerleri ve erdemleri
biiyiik sehre tercih etmistir; Film biter.
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Sonuc¢

Yukarida incelenen ve hem tiiriin hem de femme vitale kavraminin farkl uglarinda yer alan filmler disinda
Maltese Falcon, Killers, Murder My Sweet, Kiss of Death, The Killing gibi benzer motifleri farkli dykiilerle
isleyen daha pek ¢ok 6rnek sayilabilir. Tiim bu yapimlarda femme fatale ve femme vitale benzer motivasyon-
larla isler ve anlatiya hakim olan erkek egemen degerleri yeniden tiretir.

Her anlati iiretildigi donemin ruhunu, sosyokiiltiirel degerlerini ve gatigmalarini, egemen ideolojik soylemi-
ni ve {islubunu alimlayicisina aksettirir. Filmler sosyolojik bir islev de yiiklendiklerinden masum degildir;
yargi olusturma, mevcut yargilar1 mesrulastirma, ne kadar suni olurlarsa olsunlar bu yargilari dogallastirma
giicline sahiptirler. Savas ve savas sonrast siirecin popiiler bir film tiirii olarak kara film’ler de bu giigten
yoksun degildir.

Bu ¢alisma bir film tiirii olarak kara film’lerin, genel kaninin aksine, yikicy, alt iist edici, karamsar, kotiimser
ve elestirel bir soylem teskil etmedigini aksine erkek egemen, muhafazakar, orta sinif degerleri yeniden tiret-
tigini, onlar1 dogallastirdigini ve bu sekilde de mesrulastirdigini ortaya koymaya ¢aligmis, bu amagla da kara
film’lerde tekrar eden baskin kadin figiir olarak femme fatale’in ve pasif kadin figiir olarak femme vitale’in
ideolojik cercevesini ¢izmeye gayret etmistir.

Erkege olan bagimliliktan kopus arzusunu temsil eden femme fatale’in faili oldugu eylemler, anlat1 igerisin-
de en ¢ok cinayet ile iliskilendirilir. Zira erkekten kopma arzusu yuvadan ve evlilik kurumundan da feragat
etme arzusuna karsilik gelir ve muhafazakar anlayisa gore erkegin katli ile esdegerdir. Bu nedenle bu kadin
karakter tipi kotiiligiin temsilini iistlenir ve 6limctil hale gelir.

lyi kiz femme vitale ise din temelli yasam &gretilerine uygun bir hayat tarzini égiitler. Ozellikle bedensel
hazlarin yoldan ¢ikaric1 dogasi lizerine kesin yargilar igerir ve bu tiirden arzular1 kesin olarak cezalandirir.
Hayat veren kadinin sundugu bu ‘hayat’ tarz1 muhafazakar degerlerle gergevesi ¢izilen bir yasam bi¢imidir.
Iyi kizin ‘iyi’ligini belirleyen unsurlar da muhafazakar ahlak anlayisinin temellerini olugturur.

1940’larin erkek egemen, anti-feminist isgiicti saldirilarina maruz kalarak eve, ese ve annelige donmek iizere
zorunda birakilan kadinin yiiceltildigi bir soylemin basroliindedir femme vitale. Hayat veren kadinin kara
film’ler igindeki sessizligi ve silikligi -ve iktidarini 6liimciil kadina kaptiran kurban erkek karakter tarafin-
dan gormezden gelinmesi- onun kurmaca bir temsil ve bir projeksiyon stratejisi olarak en biiyiik giiciidiir.
Femme vitale aile, evlilik ve yuva gibi kurumlarin gériinmez bekgisidir.

Giindelik hayatta kadinin is yasamindan dislanmast aile ve yuva kurumunun yiiceltilmesi ile saglanirken
kara film’lerde (ve donemin diger Hollywood yapimlarinda) is yasami ve aile birbirine kargit kutuplar olarak
isaretlenir ve Yapim Yonetmeliginin dikte ettigi sekliyle ‘iyi’ ve ‘dogru’ kadinin aile kurumunu tercih etmesi
oglitlenir. Boylece, savas sonrast yillarin kosullar: ditsiiniildigiinde, kadin meslek hayatinda saf dis1 birakil-
mis olur.

Femme vitale savagin ardindan ellerindeki mesleklerden vazgegerek eslige, annelige, ev kadinligina doniis
konusunda goniilsiiz olan kadinlar1 ikna etmenin bir aracidir. Hegemonik erkek egemen bir sisteme bagimli
bir hayat siirme hususunda geliskiler yasayan kadinlar1 ‘dogru yola getirme’ islevini yerine getiren, gelenek-
sel degerleri yiicelten bir temsil taktigidir. Kadina ait giivenli alanin sadece yuva oldugunu, erkege yapilacak
misillemelerin basarisizlikla sonuglanacagini bildiren ahlaki pusuladur.

Tiim bu bulgularin 1s181nda kara film’lerde ‘6liimciil kadindan daha fazla temsil sans1 bulan ancak yine de
ortiik konumunu koruyan bu ‘hayat veren evcimen kadin’ tiiriin ideolojik olarak en yogun bigimde sarj
edilmis karakteridir ve filmlerin olay orgiileri i¢inde her ne kadar sadece kurban erkek ile konusuyor olsa
da soyleminin esas hedefi izleyici koltugundaki kadinlardir. Bu nedenle, motivasyonlar1 abartilarak paro-
dilesen -ve dolayistyla goz alic1 hale gelen- femme fatale karakterlerin yaninda karanlikta kalsalar da femme
vitale’lerin gizemlerinin ¢oziilmesi gerekmektedir.

Bu caligma, boyle bir gizem ¢6zme ¢abasi olarak femme vitale karakterlerin kara film tiri igerisindeki
ideolojik konumlariny, izleyici ile olan s6ylemsel iletisimlerini, bir temsil stratejisi olarak isleyis mekanizma-
larini, hangi tarihsel kogullar altinda ne tiir algisal saiklerle dolasima sokuldugunu desifre etmeye ¢alismstir.



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 2 - SAYI 1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968

Kaynak¢a

Dayan, Daniel. (2011). “Klasik Sinemanin Tutor-Kodu”. Ertan Yilmaz (Cev.). Ertan Yilmaz (Ed.) Filmde
Yontem ve Elestiri. Ankara: De Ki Basim Yayim.

Derman, Deniz. (1989). Jean-Luc Godard’in Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu. Ankara: Degisim Ya-
yinlar1.

Durgnat, Raymond. (1996). “Paint it Black: The Family Tree of the Film Noir”. Alain Silver ve James Ursini
(Ed.). New York: Limelight Editions.

Durr, Frank R. (2009). “Crime and Violence” Rodney P. Carlisle. The Great Depression and the World War
II. New York: Facts of File.

Girginkog, Deniz. (2004). “Kara Film”. Fatma D. Kiigtikkurt, Ahmet Giirata (Ed.). Sinemada Anlati ve Tiir-
ler. Ankara: Vadi Yayinlar1.

Griffith, Richard. (2011). “Donemler ve Tiirler”. Ertan Yilmaz (Cev.). Ertan Yilmaz (Ed.). Filmde Yontem ve
Elestiri. Ankara: De Ki Basim Yayim.

Hirsch, Foster. (1981). The Dark Side of the Screen - Film Noir. Cambridge: Da Capo Press.

Onat, Emrah Suat. (2012). Amerikan Film Sansiir Yasas1 Olarak Yapim Yonetmeliginin Dogusu ve 1948
Yilina Kadar Kara Film Uzerindeki Etkisi. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanat Enstitiisii, [zmir.

Onat, Emrah Suat. (2019). “Hay§ Yasalar1 (Yapim Yonetmeligi)”. Burak Bakir, M. Talha Altinkaya (Ed.). Si-
neMasal “Zihniyet”. (s. 84-109). Istanbul: Dogu Bat1 Yaynlari.

Pennington, Jody W. (2007). The History of Sex in American Film. Westport: Preager.
Kolker, Robert. (2011). Film, Bigim ve Kiiltiir. Ertan Yilmaz ve digerleri (Cev.). Ankara: Deki Basim Yayim.
Krutnik, Frank. (2010). In a Lonely Street — Film Noir Genre, Masculinity. Londra ve New York: Routledge.

Lippman, David H. (2009). “Labor and Employment”. Rodney P. Carlisle (Ed.) The Great Depression and the
World War II. New York: Facts on File.

Moley, Raymond. (1945). The Hays Office. New York: The Cornwall Press.

Moley, Raymond. (2016). “Hays Yasalar1 (Yapim Yonetmeligi) — 1930”. Emrah Suat Onat (Cev.). Burak Bakar,
M. Talha Altinkaya (Ed.). SineMasal “Zihniyet”. (s. 117-129). Istanbul: Dogu Bat1 Yayinlaru.

Muller, Eddie. (1998). The Lost World of Film Noir — Dark City. New York: St. Martin’s Press.

Munby, Jonathan. (1999). Public Enemies, Public Heroes: Screening the Gangster from ‘Little Caesar’ to
“Touch of Evil. Chicago ve Londra: University of Chicago Press.

Naremore, James. (2008). More Than Night — Film Noir in its Context.Berkeley: University of California
Press.

Orr, John. (1997). Sinema ve Modernlik. Aysegiil Bah¢ivan (Cev.). Ankara: Ark Yayinlari.

deen, Zafer. (2004). Film Elestirisi — Film Elestirisinde Temel Yaklagimlar ve Tiir Filmi Elestirisi. Ankara:
Imge Kitabevi.

Polan, Dana. (1986). Power and Paranoia — History, Narrative, and the American Cinema, 1940-1950. New
York: Columbia University Press.



0CAK 2023 / JANUARY 2023 KARA FILMIN EVCIMEN KADINI: FEMME VITALE
CILT2 - SAYI'1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968 HOME-LOVING WOMAN OF FILM NOIR: FEMME VITALE
Emrah Suat ONAT

Prince, Stephen. (2003). Classical film violence: designing and regulating brutality in Hollywood cinema,
1930-1968. New Brunswick: Rutgers University Press.

Rosen, Marjorie. (1974). Popcorn Venus: Women, Movies and the American Dream. New York: Avon Bo-
oks.

Richardson, Carl. (1992). Autopsy — An Element of Realism in Film Noir. Londra: The Scarecrow Press, Inc.
Schrader, Paul. (2004). “Kara Film Uzerine Notlar”. Meral Ozginar (Cev.). Sinemasal Dergisi (Bahar). Izmir.
Tuska, Jon. (1984). Dark Cinema — American Film Noir in Cultural Perspective. Westport: Greenwood
Press.

Walker, Michael. (1994) “Film Noir - Introduction”. ‘Tan Cameron (Ed.). The Movie Book of Film Noir.
Londra: Cassell Illustrated, Londra.




