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1948'de gerceklesen Israil Savas’nin ardindan Filistin sinemasinda yeni bir déniisim yasanmis, farkl film tirleri
iretilmeye baglanmustir. israil isgali sonrasi Filistinlilerin miicadelesini ve direnisini esas alan Filistinli yénetmenler,
belgesel filmlere daha fazla agirlik vermislerdir. Savas sonrasi sinirli imkanlar dogrultusunda ydrditilen film yapim stireci,
Filistin sinemasinin sekillenmesini saglamus, Filistinli yonetmenler iki (lke arasindaki savasin ve miicadelenin etkilerini
filmlerine tagimiglardir. Bu calismanin amaci, Filistin-israil arasindaki savagin, Filistinli yénetmen Amin Nayfeh’in 200
Metre filminde nasil temsil edildigini incelemektir. 200 Metre filminde savasin Filistinliler {izerindeki etkilerinin duvar-
sinir kavramlarina yiklenen soyut ve somut anlamlar tzerinden tartisiimaktadir. Kuram olusturma (grounded theory)
yontemine dayandirilan, sosyolojik elestiri ve ideolojik elestiriden yararlanilarak bir filmin ¢&zliimlenmesine gidilmistir.
Filmde ‘duvar’ kavrami soyut acgidan Filistinli ailelerin acilarini ve Filistin’de 6ne ¢ikan sosyolojik sorunlari ve en genelde
Filistinlilerin giindelik hayatlarindaki engellerin gériinmeyen yonlerini temsil etmektedir. Ayrica ‘duvar’ s6zciigli, Dogu
Seria’daki kontrol noktalarini, seyahat etmenin &nilindeki engelleri ifade edecek bicimde somut diizeyde de
diizenlenmistir. 200 Metre’de, Filistinli ailelerin kaldiklar ikilemler, vatanindan ¢ikariima ya da ayriimanin zorluklari,
glindelik hayatta karsilasilan sorunlarin katmanli bir anlatiya isaret ettigine ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Filistin Sinemasi, israil-Filistin Savasi, Amin Nayfeh, 200 Metre

Between Borders and Walls: The Representation of the Palestine-Israel
Conflict in the Movie ‘200 Meters’

Abstract

Following the war against Israel in 1948, Palestinian cinema underwent a substantial transformation leading to the
introduction of alternative genres. Focusing mainly on the Palestinian fight and resistance, Palestinian movie directors
gave more weight to documentaries. Despite Palestinian cinema being heavily affected by the post-war limitations on
budgets, Palestinian directors portrayed the war and its impact in their movies. The present study aimed to analyze the
illustration of this war in 200 meters’ directed by Amin Nayfeh. The study discusses the effects of the war on
Palestinians with a view to abstract and non-abstract connotations of the concepts ‘border’ and ‘wall’ as depicted in
200 meters’. Based on the grounded theory, sociological and ideological criticism was instrumental in the analysis of
the movie. The abstract concept of ‘wall’ represents the sorrow Palestinian families suffered from and the sociological
issues that arose. More generally, it represents the obstacles Palestinians had to tackle in everyday life. Furthermore,
the checkpoints on the East Bank and the restrictions on travel were perceptibly dealt with through the use of “wall”’. A
multi-layered narration of the dilemmas Palestinian families had, difficulties of leaving their motherland or a forced exile
were found in the movie 200 meters’.
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Giris

Karanlk bir salonda kalabaliklara hitap etmekle baslayan ve seyirciye kesfedilmemis
diinyalarin kapilarini agan sinema, diinyay! yeniden anlamaya dair bir yolculugu andirir. Sinema
filmleri ilk ddnemlerde muhataba bir kagis, rahatlama, eglenme olanaklari sunar ancak her sey gibi
sinematografin gelismesi ve yayginlasmasi ile filmler, bir kagistan ya da ve eglencenin araci olarak
var olmaktan 6te anlamlar icermeye baslar. Bir diistinceyi anlatan, tarihe taniklik eden ya da tarihi
yeniden beyazperdede yazan filmler zamanla daha da etkin bir glice dénsiir. Yasananlari ya da
yasanacaklari yeniden ifade araci olarak filmler, farkl anlati bicimi ve stilistik unsurlarla ideolojileri
de icine alan endistriyel bir glice doéndisdr.

Sinema filmleri cogu zaman topluma ayna tutan, toplumsalin yeniden tezahir edilmesine
aracilik eden bir sanatsal tesebbistiir. Bu tesebbisiin yayginlastigl cografyalarda filmler,
toplumlarin kendi tarihleri, gelenekleri, inanclari, yasayislari, acilan ve hatta savaslarini da
icerebilmektedir. Boylece filmler bazi llkelerde toplumsal hafizaya vurgu yaparak bir direnisin
sembold, tarihin yeniden yaziminin yapildigr arenaya dogru bir seyir cizebilmektedir. Sinema hayati
anlamak ve anlamlandirmak icin icerisinde bulundugu toplumun ve o toplumun bireylerinin
yasadiklarindan, karsilasabilecegi zorluklardan istifade ederek yapimlar icin énemli bir kaynak
olusturur. Toplumun sosyal, kdltirel, siyasi, dini, ekonomik gibi degerlerinden beslenerek o
toplumun veya cografyanin yasantisindan izleyenlere kesitler sunan sinema filmleri, Gretilen isler
ile simdiki ve gelecekteki kusaklara izler aktarir. Bu anlamda sinema ve toplum arasindaki giicli
bag, bir taraftan sinemanin etkisini, giiciini anlatmakta diger taraftan da toplumun degerlerini,
tarihsel gelismeleri ve kiiltiirt kusaklara tasiyan bir aygit amimsatir.

Filistin, 1948 yilindan sonra israil ile girdigi miicadeleden ciddi hasarlar gériir. Toplumun her
kademesinde, sosyal yasam alanlarinda ve kiiltiirel anlamda miicadelenin etkileri gorilirken
sinemanin da bu izleri ve yansimalan tasimasi kaginilmazdir. Bu sebeple sinemanin roli bu
cografyada diger llkelere nazaran farklilik gostermektedir. Topraklari isgal edilen, evlerinden zorla
cikartilan, kendi ulkelerinde siginmaci durumuna diisen, topraklarina simir duvarlar ériilen, sosyal
haklarina kisitlamalar getirilen Filistin halki icin sinema gorinir olmanin, seslerini duyurmanin,
direnisin ve miicadelenin gorsel boyutu haline gelmistir. Bu ¢alisma, savasin bir toplumu nasil
degistirdigini, donistirdigind, ne tir etkilerinin bulundugunu incelerken, savas psikolojisini,
Filistin halki Gzerindeki izlerini de ele almaktadir. Ayrica savasin Filistin sinemasina dogrudan ve
dolayl olarak temsillerini sosyolojik ve ideolojik baglamda ortaya ¢ikarmak acisindan énem arz
etmektedir. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda ele alinan Filistinli yénetmenlerin filmlerinde,
savasin farkli etkilerini farkli yonden go6rebilmek mimkiindiir. Y&netmenlerin filmleri
incelendiginde hapishaneler, Dogu-Bati Seria duvar ve sinir, canli bomba eylemleri, toplumsal
catisma gibi konularin sikca islendigi goriilmektedir. Arastirma evrenindeki filmlerin secilmesinde
sosyo-politik ortami da géz 6niine alinarak bu filmler izerinde savasin goriindr etkilerini toplumsal
baglamda sosyolojik ve fikirsel anlamda ideolojik analizi yapilmistir.

Misir’da ingilizleri deviren ve Cemal Abdiil Nasir’i iktidara getiren 1952 devriminin ardindan
Misir, Cezayir ve Suriye’de sémirgecilik karsiti miicadeleyi kutlayan ve Filistinlilere desteklerini
ifade eden devrimci Arap filmleri yapilmaya baslanmistir. italyan Yeni-Gercekciligi ve sinema-verite
gibi Avrupa’daki yeni akimlardan esinlenen bu filmler, hem Hollywood’dan hem de bd&lgenin kendi
ticari geleneklerinden ayrilmistir (Chaudhuri, 2005). Bu anti-emperyal tutumun, Pan-Arap
milliyetciligi ve zaman zaman sosyalizmden de gli¢c alan siyasallasmis bir sinemayr andirdigini
beyan eden Chaudhuri, belgesel ve kurmaca kansimi ‘yeni-gercek¢i modelin’ en iyi bilinen
drneginin, italyan-Cezayir isbirligi ile iiretilen Cezayir Bagimsizlik Savasi (Gillo Pontecorvo, 1966)
adli yapm oldugunu kaydeder. Bu donemde iretilen filmler Fernando Solanas ve Octavio
Getino’nun Uciincii Sinema olarak izah ettikleri kategoriye dahil edilir. ikinci Diinya Savas’ndan
sonra gelistirilen anti-emperyalist miicadeleye karsi ortaya ¢ikan Uctincii Sinema, ilk dénem Filistin
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filmlerinde de etkisini gosterir (Odabas, 2007, s. 418). Solanas-Getino ile birlikte baslayan bu
manifest sinemasal olusumun anti-emperyalist miicadeleye dayanmasi ve bu manifestoda fiziksel
isgallerin yani sira ekonomik, sosyal ve kiiltiirel isgallerin devam ettiginin ifade edilmesi Filistin
sinema tarihi icin de oluk¢a anlamlidir. Giinki israil’in Filistin’i isgaliyle baslayan siirecte yerel halki
aydinlanmasi ve Siyonizm’e karsi ayaklandirma yapilmasi bu dénemin filmlerine damgasini vurur.
Dolayistyla Uciincii Sinema’da iiretilen filmlerin genelinin politik yapida olmasi (Biryildiz ve Cetin
Erus, 2007, ss. 19-20) ve 1970’li yillarda dretilen Filistin filmlerinin ele aldigi tematik yapinin,
kullanilan sinemasal dilin de biyiik ¢ogunlukla politik unsurlar icermesi bir tesaduf degildir.

Shohat ve Stam, baskici rejimler s6z konusu oldugunda, tim sanatlar icin mevcut alegorik
egilimin abartildigini belirtir (Shohat and Stam, 2014, s. 272). Ozellikle sansiir nedeniyle 1990’li
yillara kadar uzayan dénemde Orta Dogu’da iretilen bircok yapimin Ucilincii Sinema ile
iliskilendirilmesini buna érnek gosteren yazarlar, burada bir alegorinin yattigini séylerler. Shohat
ve Stam bu alegoriyi “bir sanatin bir bicimi ve film yapimcilarinin koruyucu kamuflaj icinde bittin
bir ulus adina ve onlar hakkinda konusmasi” olarak aciklamaktadir (2014). 1990’lardan gtinimiize
kadar baskiyl, zulmii ve adaletsizligi konu alan filmlerde bir patlama yasandigini ortaya koyan
Uclincli Diinya’ya ait filmler, marjinallestirilmis kitlelerin dayanismasina atifta bulunan
yonetmenlerin ¢alismalarindan olusur. Shohat ve Stam, kendilerini genel bir ulusal yériingenin
parcasi olarak géren Uciincii Diinyaci yénetmenlerin calismalarinda baski, zuliim ve adaletsizlige
karsi bir refleks gelistirildigini, bir konumlanma ¢abasina giristiklerine deginmektedir. Bu
konumlanmada Uciincii Diinyaci sinemacilar kiiltiirel sémiirgecilik, ulusal bir sinemanin
konsolidasyonu, egemene karsi biiyik bir kolektif biling gelistirmek, sorunlara vurgu yapan bilingli
projeler lizerinde calismakta ve bu bagsliklari filmsel metinlerinde de islemektedir. Shohat ve Stam
modernist (erken Godard), Brechtyen (ge¢ Godard) veya postmodernist (Atom Egoyan)
sinemacilari buna 6rnek géstermekte ve Uclincii Sinemanin marjinal dogasindan kaynaklanan cok
kidltarld, dil ve kdltir bilincine sahip olma egiliminde belgesellerin, kurmaca filmlerin genis
anlamda bir refleksiviteye sahip oldugunu belirtirler. Shohat ve Stam (2014) ayrica, Uciincii Diinya
filmlerinin kimlik ve iktidar sorunlarini giindeme getirdigini, bunun &rneklerinin ise Filistin
filmlerinde (Ornegin Wedding in Galilee, 1987), israilliler ve Filistinliler arasindaki siyasi catismalari
anlatan hikayelerde géraldigini aciklamaktadir.

Filistinli film yapimcilan icin ulusal sinema ¢abalarina engel olusturan hususlardan en
dnemlisi israil’in kurulusunun oldugu dénemdir. Filistin topraklarinin Osmanli hakimiyetinden
ingiliz mandasina gectigi siirecte diger diinya (ilkeleri sinemayi enddstrilestirirken, Filistin bu
dénemde kendi ulusal bagimsizlik miicadelesi icindedir. Sinemayla ge¢ tanisan Filistin’de 6ncelikle
belgesel filmlere agirlik verilir, 1948’deki savastan 1967 yilina kadar gecen zaman, Filistin sinemasi
icin durgun bir dénemden ibarettir. Bu dénemin ardindan 1980’li yillara kadar bir¢ok teknik ve
maddi yetersizliklere ragmen film tretme cabalarina devam edilir. 2000’li yillara gelindiginde ise
Filistinli ydnetmenlerin bireysel ¢cabalar géze carpar, hem ulusal hem de uluslararasi alanda 6nemli
yapimlara imza atilir ve Filistin sinemasinin sesi diinyaya duyurulmaya devam edilir.

israil ile Filistin arasindaki savasin Filistin halki (izerinde bircok alanda etkisi olmustur. iki tilke
arasindaki bu miicadelenin halk tzerindeki olumsuz etkisinin en net gorildigu alanlardan birisi de
kuskusuz sinemadir. Savasin getirdigi zorunlu degisim ve doénlsimi, sinemadaki ydzind,
etkilerini, Filistin sinemasinin gorsel anlamda vermis oldugu gortinir olma ve sesini duyurma
miicadelesi ele alinarak analiz yapilmasi amacglanmustir. Filistin’de sinema, halkin sorunlarini dile
getirmek, icinde bulunduklan kaotik durumu ifade etmek, verdikleri miicadeleyi anlatmak ve
benliklerini goértndr kilmak gibi islevler Gstlenmistir. Bu ¢alismada savasin bir toplumu nasil
degistirdigini, sinemasina ne tir etkileri oldugunu ve savas psikolojisinin halk Gzerindeki etkilerini
sinema araciliiyla gézler 6niine sermesi ve agiga ¢ikarmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

S6z konusu calismanin problemi, israil ile Filistin arasindaki savasin toplum (zerindeki
sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda etkisinin sinema filmlerindeki temsillerini ortaya
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konulmasidir. iki tlke arasindaki miicadelenin Filistin sinemasini sekillendirdigi saptanmistir. Bu
amagla arastirmanin kapsami son yirmi yil icerisinde cekilen filmler arasindan secilerek
sinirlandinimistir. Bu anlamda ¢alismada secilen film, savasin Filistin sinemasina temsillerini farkl
acllardan ele almaktadir. Film ¢6ziimlenerek iki llke arasindaki tarihsel sorunlarin hangi ana
noktalari aciga cikardigi irdelenmistir. Filistin-israil arasinda siiregelen savasin Filistin
sinemasindaki etkilerinin nasil ve ne sekilde yansidigini saptamak acisindan érnek bir filme
odaklanilmis ve Amin Nayfeh’e ait 2020 yapimi 200 Metre (200 Meters) filmi incelenmistir. Bu
filmin analizi asamasinda filmde kullanilan temalar ile savasin etkilerini neler oldugu gézlenmis,
hem gorsel sdylemde hem de hem de filmin diyaloglarinda éne ¢ikan sdylemler saptanmistir.
israil’in, Filistin halkina karsi gostermis oldugu baskici tutumun bircok Filistinli ydnetmen gibi
Nayfeh’in filminde de politik, siyasi, sosyal unsurlar barindirdigi gérilmustiir. 200 Metre bu
anlamda gerek sesle (diyaloglar) gerekse gorintilerle (filmdeki sahneler, cekim o&lcekleri)
sembollere dayal anlatimlarla ériilmistir. Bu semboller egemen olana karsi bir séylem, karsi bir
direnis temsil etmektedir.

Bu calismada nitel arastirma desenlerinden kuram olusturma (grounded theory) yaklasimi
esas alinmistir. Hancock, kuram olusturmada elde edilen veriler analiz edildikten sonra ortaya
¢tkan kavramlar, temalar ve bunlarin iliskilerine ydénelik denencelerin gelistirildigini ve bu
denencelerin dogrulugu veya yanhslig yeni elde edilen verilerle siirekli test edildigini belirtir (2001,
s. 12). Baska bir ifadeyle bu yaklasimda veri toplama ve analiz asamasi birlikte yuratdlir ve bu
stirece “surekli karsilastirmali analiz” adi verilir (Glaser and Strauss, 2006, s. 101). Bu analiz
sonucunda ulasilan kavramlar ve temalar arastirmanin odagina dair anlaml bir aciklama ortaya
konulur ve bu acgiklama, veriler temelinde ortaya ¢ikan bir kurama isaret eder (Yildirm ve Simsek,
2016, s. 77). Burada kuram olusturma, bilhassa teorik altyapiyr olusturmanin zor oldugu
arastirmalarda daha da o©nemli hale gelir. Arastirmacinin kuramsal cerceveyi meydana
getirebilmesi icin olduk¢a esnek bir arastirma desenine ihtiyaci vardir. Kuram olusturma deseni,
arastirmaciya arastirma suresince elde ettigi verilerden hareketle timevarma bir yaklasimla
kuram olusturma imkani verir. israil-Filistin arasindaki savasin ve miicadelenin literatiirdeki
yerinden soz edilerek bu mevzunun Filistin sinemasinda nasil temsil edildigi 6nem arz etmektedir.
Bu agidan 200 Metre filminde iki tilke arasindaki stiregelen miicadelenin, catismanin veya ¢6éziime
kavusturulamayan meselelerin tahlil edilmesi de amaclanmistir. 200 Metre filmi analiz edilirken ise
Zafer Ozden'’in (2004) soz ettigi ve film elestirisinde 6ne cikan yaklasimlardan “sosyolojik elestiri
ve ideolojik elestiri” basliklarindan yararlanilmistir. Her iki baslik ayri ayri ele alinmis ve filmde 6ne
cikan diyaloglarla da filmin katmanli yapisina vurgu yapilmistir.

1. Filistin’in Tarihi Seyrine Yolculuk ve Bélgedeki Miicadelenin Kisa Anatomisi

Tarihsel olarak Yahudilik, Hiristiyanlik ve islam’in dogum yeri Orta Dogu, énemli 6lciide
cesitliligi, zenginligi ile 6ne cikar ve bu topraklar kiiltirlerarasi karsilasmalarin, tarihi ve kiiltarel
ortakliklarin oldugu bir yerdir ayni zamanda. 1948’de buiyiik bir Avrupali go¢men topluluguyla
kurulan ve Yahudi anavatani haline déniisen israil, bu bélgede yabanci bir ‘Batil’ varlik gibi
goriiniir. Bu bolge ayni zamanda israillilerin topraklarindan siiriip onlari miilteci kamplarinda veya
strgiinde, vatansiz ve evsiz olarak yasamaya zorladig Filistinlilerin de anavatani olarak gérdildr.
Dolayisiyla ¢éziilememis israil-Filistin catismasinin yansimalari tarihte yasananlarla dogrudan
ilgilidir. Orta Dogu’nun ¢ogu, Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Osmanli imparatorlugunun
altindaydi, daha sonra Avrupali sémiirgecilerin eline gecti. ingilizler Filistin, Urdiin, Irak ve Kuveyt'i
mevcut emperyal yerler Misir ve Afganistan’;; Fransa ise daha 6nce sahip oldugu Libnan ve
Suriye’yi kazanirken Cezayir’i ilhak ederek Tunus ve Fas’i ele gecirmistir (Chaudhuri, 2005, s. 54).
Orta Dogu’nun en gdézde topraklarindan biri Filistin’in ytizyillar boyunca medeniyetlerin ugrak
noktasi oldugu gorilir. Cesitli devletler tarafindan isgal edilmisse de gliniimiize kadar farkl din,
kiiltlr ve medeniyetleri biinyesinde barindiran bir bélge hiiviyetine sahiptir.
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Filistin’in tarihi milattan Oncesine dayanip, bircok medeniyete ve dinlere ev sahipligi
yapmistir. Hiristiyan, Yahudi ve islamiyet gibi semavi dinler icin biiyiik bir éneme sahiptir. Bu
baglamda Hiristiyan halklar icin isa peygamberin hayati, yasami ve ¢carmiha gerilme hadisesinin bu
topraklar lizerinde gerceklesmesi acisindan kutsal bir sehir olarak kabul gériiliirken, Yahudiler icin
sehrin  kutsaligi Tanah’ta gecen ifadelere dayandinlmaktadir. Davud ve Siileyman
peygamberlerinin Filistin’de yasadigi dénemler ile kurulan baglarin giiclendirilmesi ve Yahudiligin
merkezi olarak ifade edilmesi bu din mensuplari icin bu sehri kutsallastirmistir. Mislimanlar igin
ise 6ncelikle ilk kible olmasi, ayrica Mirag olayinin yasandigi sehir olarak kabul edilmesi de bu sehri
kutsal kilmaktadir (Batuk ve Mert, 2017, s. 131). Filistin, zengin topraklari, stratejik konumu ve
semavi dinlerin kutsallastirdigi mabetlerin bulundurmasi itibariyle tarih 6ncesinden bu yana cesitli
kavimler tarafindan goc alan bir cografya olmustur. Toplumlar gogler ve istilalarla bu topraklara
gelip yasam surmuslerdir (Okuyan, 2008, s. 141). Uzun yillar Mslimanlarin kontrold altinda
bulunan Filistin 1099 yilinda Haglilarin seferler diizenlenmesi sonucu isgal edilir. Filistin, Hachlarin
hakimiyeti boyunca i¢ karisikliklara, toplumsal sorunlara ve savaslara sahne olur. Cok kisa siiren
Hagliisgalinin ardindan Selahaddin Eyyubi komutasindaki ordu, Hittin Muharebesi’nde 1187 yilinda
Filistin’i Hach hakimiyetinden kurtararak Fatimi Devleti'ne baglamistir. Hagli ordularinin
hakimiyetinden, yeniden islam Devletleri arasinda yerini alan Filistin, 1516 ile 1918 yillari arasinda
yaklasik 400 yil devam edecek olan Osmanli egemenliginde yasamistir. Osmanl Hikiimdar Yavuz
Sultan Selim, Osmanli aleyhine kiskirtmalar ve propagandalar neticesi ile Filistin’e diizenledigi
sefer sonucunda Mercidabik Muharebesi’nde Filistin’i egemenligi altina almistir. Filistin 1918 yilinda
ingiliz hitkkiimetinin isgaline ugrayacagi zamana kadar Osmanli egemenli altinda kalacaktir. Ancak
tarih sahnesinde goriindigu gibi cogu zaman buliylk imparatorluklarin ve kralliklarin ilgisine ve gz
hapsine maruz kalmistir (Aljaradat, 2018, ss. 42-43).

Birinci Diinya Savas’ni kaybeden Osmanl imparatorlugu Lozan Antlagsmasi sonrasinda
elinde bulundurdugu Filistin topraklarini kaybettigine deginen Karaman (1996, ss. 94-96), San
Remo Konferansi ile Filistin’in ingiltere mandasi haline geldigine yer verir. Bu savastan itibaren
Filistin topraklarina Yahudilerin gé¢ hareketleri baslar ve toprak sahiplenmelerinin 6ni acilarak
Filistin’e yerlesmelerine miisaade edilir. Ancak Filistin yerel halki ve bazi Arap Ulkeleri Yahudilerin
bu topraklarda olmasindan rahatsizlik duymakta, bu sorunun ve beraberinde ¢ikan sikintilarin
sonucunda Ingiltere, Filistin meselesini diinya barisini saglamasi adina Birlesmis Milletler’e tasir.
Birlesmis Milletler yapmis oldugu konferanslar ve toplantilar sonucunda bir takdim karari yaynlar,
bu karar sonrasi ingiltere, 15 Mayis 1948’de manda y6netiminin sona erecegini duyurur. Ancak
Yahudiler, ingiltere hiikiimetinin Filistin topraklarindan ayrilmasindan énce bu topraklan ele
gecirmeye baslar. Filistinli Araplar, israil tarafindan yapilan isgali engellemeye calismaya baslar ve
Arap-israil catismasi patlak verir (Calik, 2010, ss. 21-22). Filistin’de manda yénetiminin sona
ermesine cok kisa bir zaman kalir ancak 14 Mayis 1948’de Tel Aviv'de, bir israil Devleti’nin
kuruldugu duyurulur.

israil Devleti’nin kurulmasinin hemen ardindan Liibnan, Urdiin, Misir, Irak ve Suriye ordulari
israil’e karsi savas agmaya karar verir. Arap iilkeleri, israil bélgesindeki topraklar isgal ederek
Ustlinlik saglarlar. Savasin siddetinin artmasinin ardindan Birlesmis Milletler devreye girer (Pappe,
2007, ss. 180-184). ingiltere’nin her iki tarafa silah ambargosu uygulamasi ve BM kararina uyma
hususunda kararli tutumu sebebiyle Arap (lkelerinin ordularina silah destegi bulunamaz, béylece
zayif diisen taraflar BM’nin araya girmesi sonucunda ateskes saglanir. israil ise bu siire zarfinda
cephedeki askerlerinin silah ihtiyacini karsilamak icin Dogu blokundaki (lkeleri ile gérismeler
yapmaya devam eder, ciddi bir silah tedariki gerceklestirir. Dolayisiyla israil, uygulanan silah
ambargosunu asmanin yolunu bulur. Arap-israil Savasi sonucunda iilkesini terk etmek zorunda
kalan yiz binlerce Filistinli ise milteci konumuna diser (Yicel, 2012, s. 34). Bu olayin hem Arap
tlkelerinde hem de yakin cografyada Filistin mdiltecilerin sorunlarinin baslangicini oldugu belirtilir.
Yiicel'e gore savasin seyrini degistirerek Ustiinliik saglayan israil, Araplarin savasla beraber
aldiklar topraklardan daha fazlasini ele gecirerek hakimiyetini kurmustur, bu durum da toprak
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krizlerine sebebiyet vermistir. Israil Devleti’nin kurulmasiyla beraber yasanilan bu hadiseler Filistin
halki basta olmak lizere Araplar tarafindan bir felaket yani “Nakba” olarak degerlendirilmistir.
Buradaki Nakba s6zciigi, talihsizlik/sanssizlik glinii anlaminda olup Filistinlilere gore bir felaketi,
israil’in bagimsizlik ilanini ve ardindan gelisen tarihsel olaylari, nitelemek icin kullanilmustir.

Daha ¢ok topraga sahip olmak ve bu cografyaya hakim olmak isteyen israil siirekli tacizlerde
bulunurken ateskesi ihlal etmekten kaginmaz. Batili devletlerin 6rtili bir sekilde destekledikleri
israil, bir kez daha saglanan ateskes bozmustur. Savasin tekrardan baslamasiyla beraber yiiz
binlerce insan evlerini terk etmek zorunda kalarak muilteci durumuna dismistir. Sina daglarina
kadar gelen israil, BM basta olmak {izere baskilar neticesinde durdurulur. BM tarafindan
gorevlendirilen Amerikali arabulucu diplomatin taraflarin ateskesinde rol almasiyla 1967 yilina
kadar gecerliligi bulunan bir ateskes saglanir. Misir’in bu ateskesi imzalamasinin ardindan diger
Arap devletleri de yapilan ateskesi imzalarlar. BSylece 1948 Arap-israil Savasi sona ermis olur
(Calik, 2010, s. 23).

Filistin topraklarini savunmak icin kurulan El-Fetih 6rgitii, zaman zaman israil ile silahl
miicadeleye girmistir. 1965 yilinin baslarindan itibaren baslayan bu silahl ¢atismalar israil’in 1967
yilinda “Alti Giin Savaslar” olarak da bilinen ikinci Arap-israil Savas’’na kadar devam etmistir. israil
bu savasla hem Vaad edilmis topraklan almak hem de El-Fetih orgitinin harekatlarina son
vermek icin 5 Haziran 1967 tarihinde savasa girer. Alti giin siiren bu savasta Israil, Misir’da Sina
Yarimadasini, Suriye’de Golan tepelerini, Urdiin yénetimindeki Dogu Kudiis ile Bati Seria ve
Filistin’in Gazze Seridi'ni isgal etmistir. Bu savasla beraber topraklarini genisleten israil, bu
topraklardaki Yahudi niifusunu da artirmistir (Masalha, 2019, s. 11).

Orta Dogu’daki gerginligi azaltmak adina Filistin ile israil arasinda bircok baris planlar tertip
edilir. Camp David, Reagan Plani ve Fas Plani derken israil'in hicbir ¢6ziime yanasmamasina
karsilik Bati Seria ve Gazze Seridi’nde Yahudiler icin yeni yerlesim yerleri kurmaya devam eder.
Bununla birlikte Beyrut’'un gilineyindeki Filistin miltecilerinin bulundugu Sabra ve S$atilla
kamplarina 16-17 Eyliil 1982 gecesinde gerceklestirdigi katliam ile bu cografyada yeni bir gerginlik
olusturur (Amar-dahl, 2017, ss. 131-132). Gelisen bu olaylarin ardindan “intifada Hareketi” olarak
nitelendirilen, israil giivenlik giiclerine karsi Gazze ve Bati Seria’da 1987 yilinin Aralik ayindan
itibaren yalniz taslarin silah olarak kullanildigi bir direnis, ayaklanma ve miicadele hareketi baslatilir
(Gokginar, 2009, ss. 115-117). Bati Seria ve Gazze’de baslatilan intifada hareketi israil’in uzlasmaz
tutumunun ardindan daha fazla siddetlenir. israil’in artan intifada hareketini bastirmak icin almis
oldugu sert tedbirlere biitiin tilkeler tepki gosterir. Gelisen olaylarla birlikte israil, dogrudan baris
miizakereleri icin FKO ve ABD’nin onayini alarak Oslo Anlasmasr’nin toplantilarini baglatir. Bylece
israil, bes yil icerisinde Gazze ve Eriha bélgelerinde bulunan askerini ¢ekecegini bildirir (Aras, 2010,
s. 31). Yapilan baris gériismelerinin bir sonuca varmamasi eylemlerin artmasina sebebiyet verir.
Hamas’in israil’e karsi cesitli intihar eylemleri gerceklestirmesi ve israil’in bu eylemlere dogrudan
karsilik vermesiyle bélgede yeniden kan dékiilmeye baslar. Ancak ABD baskilari neticesinde israil,
1997 yilinin basinda El-Halil kentinin %97’sini Filistinlilere birakmak zorunda kalir. Sonrasinda
yapilan goriismeler, imzalanan anlagmalar her iki tarafi da tatmin etmemesiyle birlikte bélgedeki
gerilim daha fazla artmaya baslamistir. israil’de degisen hiikiimet baskaninin uzlasmaz tavri,
yapilan anlagmalara uymamasi ve bes yllik barns goriismeleri neticesinde bir sonucun
ulasilamamasi Filistin halkinda bikkinlik olusturur. Son olarak Mescid-i Aksa’ya Ariel Saron
tarafindan bir ziyaret gerceklestirilir. Biitin bunlarinin sonucu 6ncelikle ziyarete karsi protestolar
ve gosterilen baglar. Ardindan bu gdsteriler ikinci intifaday! baslatmasini tetiklemistir (Ari, 2012, ss.

344-345).

2. Nakba’dan 2000’li Yillara Filistin Sinemasi

Sinema dogusundan itibaren gelisimini siirdiiren toplumlar tarafindan meraklari Gzerine
ceken, kendisini giincel tutan, ¢ok genis kitlelere hitap eden ve kitleleri yonlendiren bir arag
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olmustur. Birinci diinya tilkelerinde hizlica gelisen sinema, Ggtincii diinya (lkelerinde ve Filistin
Ozelinde ulusal bagimsizlik miicadelelerinin goélgesinde kalarak Filistin ulusal sinema ¢abalarini
sekteye ugratmistir. Ulusal sinema endiistrisine sahip olmamakla birlikte Filistinli yonetmenler ve
yapimcilar, Filistin halkini temsil eden filmler yapmaktan vazge¢memis, bu sire¢ icerisinde bu
cabalarini film ve belgeseller lreterek gostermislerdir. Tam olarak c¢atisma sirecinde ve
bagimsizlik miicadelesi esnasinda gelisen Filistin sinemasinin direnis orgtitlerinin, siyasi aktorlerin
golgesinde gelistigi ve son ddnemlere dogru ise bireysel ¢alismalarla biiylidigi goriilmektedir.

Filistin sinemasi kaynaklarina gére 1935 yilinda Prens Suud’un Yafa ve Kudiis ziyareti ibrahim
Hasan Sirhan tarafindan kayit altina alinmasi ilk belgesel film olarak kabul edilmektedir. Filistin
sinemasi, cesitli kaynaklardan ve anilardan hareketle dért déneme ayrilmistir. Bu dénemlerin
baslangic ve bitisini gosteren yillar kesin sinirlarla ¢izilemez. Filistin sinemasinda Nakba’yr da
icerisine alan ilk dénem baslangi¢c dénemidir. Bu dénem bircok Filistinlinin yasadigi topraklan terk
etmek zorunda birakildig1 1935 ile 1948 yillarini kapsamaktadir. Bu déneme ait kaynaklar genellikle
dénemin sinema yapimini baslatan ya da sinema yapimina dahil olan kisilerin tanikliklarindan elde
edilmistir (Gertz and Khleifi, 2008, s. 11). Sinema, Filistin’de her gegen giin ivmesini artirmis, bir
taraftan film ve belgesel cekimlerinin arttigl, diger taraftan da Filistin sinemasinin merkezi
durumuna gelen Yafa’da 1940 yilinda El Hamra adli sinema salonu acildigi bilinmektedir. ibrahim
Hassan Sirhan ile Jamal Al-Aspha batida gelisen ve blyiiyen sinemanin Filistinliler tarafindan da
tretilebilecegine inanarak birlikte Filistinlilerin film cekebileceklerini géstermek ve kanitlamak
adina 45 dakikalik “Gerceklesen Riyalar” adl filmlerini cekerler (Odabas, 2007, ss. 425-426). Sirhan
ve Aspha ikilisinin sonraki filmi ise Arap Yiksek Konseyi lyelerinden birinin hakkinda ¢ekmis
oldugu belgeseldir ve bu film karsihiginda ti¢ yiiz Filistin lirasi 6demislerdir. Sirhan ve beraberindeki
arkadaslari daha sonra Filistin’de bir prodiiksiyon stlidyosunun kurulacagini Yafa basinindan
duyururlar. Kurulacak stiidyonun adi “Stidyo Filistin” olarak agiklanir (Alawadhi, 2012, ss. 57-58).
Ayni zamanda Sirhan’in, stlidyo projesinin tamamlanmasina destek olunmasi icin bagis aradigi
Gertz ve Khleifi (2008) tarafindan aktariimaktadir. Kahire’de sinema alanina egitim géren Ahmed
Hilmi el-Kilani’den destek isteyen Sirhan, El-Kilani ile Arap Film Sirketi’ni kurarak calismalara
baslamis ve “Holiday Eve” adli filmi yapmislardir.

“Sessizlik Cag1” olarak nitelendirilen 1948-1967 yillari, Filistin sinemasinin ikinci dénemini
olusturmaktadir. Bu dénemde de yine ilk donemde oldugu gibi yeterli kaynaklarin olmamasindan
dogan sikintilardan dolayr basin duyurularindan, kisisel hatiralardan ve cesitli belgelerden
yararlanilmistir. Bu ddnemde vyasanan savas ve ulusal bagmsizlik micadeleleri Filistinli
yonetmenlerin arasina adeta bir set olusturmustur. Diger dénemlere gére film yapimi neredeyse
duraksamakla beraber film yapimcilari da kaynak bulmakta gticliik cekmistir. 1948 ile 1967 yillarinin
arasinda yasana savasinin olusturdugu karnisiklik, Filistin sinemasinin ve sonrasinda (retilen
filmlerin icerigini etkilemistir. Sessiz ddnemde yasanan felaketin olusturdugu zorlu siyasi ortam
Filistinli ydnetmenlerin rotasini Filistin meselesine ¢evirmesine sebebiyet verir. Filistin meselesine
filmleriyle destek olmak isteyen y&netmenler baslarda bunu pek basaramasalar da bu dénemin
sonlarina dogru harekete gecmislerdir. Uretilen filmlerin biiyiik cogunlugunun icerigini direnis,
isgal ve sehitler olusturur (Natsheh, 2018, ss. 31-33).

Sessizlik caginin ardindan gelen 1968-1982 yillari arasi Filistin sinemasinin G¢iinct dénemini
kapsamaktadir. Bu dénem dncesinde yasanan olaylar neticesinde bircok Filistinli yapimci israil’in
hem Gazze Seridi'ni hem de Bati Serida’yi isgal etmesiyle sirgiinde film yapimini
gerceklestirmislerdir. Ayrica bu dénemde qesitli film enstitiileri ve Filistin Filmleri Bolimu gibi
onemli film kurumlari faaliyetlerini durdurmak zorunda kalmistir. Ancak bu dénemde Filistin
Kurtulus Orgiitii’niin kiltir departmani ve birkag grup faaliyetlerine devam etmistir (Gertz and
Khleifi, 2008, ss. 11-12). Bu dénemde Filistinli direnis érgiitlerinin miicadelesini duyurmak adina ve
sinemaya olan inanclarini yinelemek adina hedefler belirleyen &rgiitler, Filistinlilerin glindelik
yasamlarini kaydetmek, toplumlar bilinglendirmek ve ydnlendirmek, halihazirdaki olumsuz Filistin
imajini degistirerek “savasci/miicadeleci/devrimci” bir Filistin kimligini savunmayr amaclamislardir.




Sinirlar ve Duvarlar Arasinda:
Filistin-israil Savasinin 200 Metre Filmindeki Temsili

Dolayisiyla sinemayr bir devrim arac olarak kullanan direnis 6rgiitlerinin sinemaya karsi
gosterdikleri ehemmiyet de oldukga biy(ktiir. Bu dénemde sinemaya karsi ortak bir bakis agisinin
gelistirilir ve “sinematik hareket” kavrami, Filistin miicadelesinin bir pargasi olarak gérdilir.

Filistin sinemasinin son boélimd olan doérdiinci dénemi ise 1980 yilindan baslayarak
gunlimize kadar devam etmektedir. Bu son dénem sinemasi genellikle daha bireysel girisimlerin
6n planda oldugu dénem olmustur. Filistin’de yasayan ya da siirgiinde olan Filistin y6netmelerin
bireysel girisimlerinin meydana getirdigi sinema ile film yapma arzulari bu dénemi karakterize
etmistir. Herhangi bir kurumsal destegin olmamasi Filistinli yénetmenleri zorlamis olsa da kendi
finans kaynaklarini bulmak zorunda kalmislardir. Boylelikle bu siirecte bagimsiz ve 6zgiin filmler
cekilmistir. Uluslararasi alanda taninan, basarili ve saygin filmler tiretilmistir. Bu dénemde Uretilen
filmlerde; farkli bakis acilar, film anlayislari, ifade tarzlar ve ideolojik duruslarin yogunlastig
gorilmektedir. Ayrica Giretim aracglarinda degisiklikler de gézlenir. Bu anlamda dérdiincti dénem
daha cok bireysel film yapimcilarinin korkusuz ve maceraci girisimleriyle tanimlanmaktir (Gertz and
Khleifi, 2008, s. 12). Yonetmenlerin bireysel cabalar ve yaratici bakis agilari Filistin sinemasinin
kapsam alanini genislemesine ivme kazandirmistir.

Filistin sinemasinda, bagimsiz sinema veya bireysel sinema olarak tanimlanan dérdincu
dénemde bir¢ok siyasi sorunlar, baskilar ve kisitlamalar yasanmistir. Yine bu dénem igerisinde
birinci ve ikinci intifada gibi direnis ve miicadele gosterileri de gerceklesmistir. Biitiin bu olaylarla
birlikte bu dénemde Filistin topraklar basta olmak lizere komsu llkelerde de film Uretmek
oldukga zorlagmistir. Tim bunlara ragmen Filistinli film yapimcilan ve yénetmenler Filistin’de
yasanan olaylar, savasin yansimalarini ve direnisi Filistin kimligini merkeze alarak sinema
aracihgiyla tim dinyaya duyurmayr kendilerine hedef edinmislerdir (Masalha, 2019, s. 27). Bu
doénemler degerlendirildiginde Filistin sinemasinin tarihine bicim veren ana noktanin cografi
travmalar ve bu duruma yaklasim bicimi oldugu goérilir (Kilingarslan, 2014, s. 122). Filistin film
tarihinin, israil film tarihine ve tarihsel israil anlatilariyla da baglantili olduguna yer verir. Buna ek
olarak Filistin film tarihinde son yillarda toplu milkstizlestirme, siirgiin ve Filistinlilerin kayiplarinin
siyasi ve kilturel bir ara¢ olarak zaman icinde sinemasal anlatilarda ele alindigini gosterir.
Dolayisiyla Filistin filmlerinde magduriyeti ve siyasi direnisi ifade etmek icin bu konular kullanilir
(Rastegar, 2015, s. 99).

3. Katmanli Bir Film: Sinirlar ve Duvarlar Arasinda 200 Metre'

Nayfeh 1988’de Filistin’de dogar ve hayatini Urdiin ve Filistin arasindaki hareketlilik
bicimlendirir. Film yapimina erken yaslarda ilgi duymasina ragmen, 2010 yilinda Dogu Kudiis’te yer
alan El-Kudiis Universitesi Hemsirelik bélimiinii kazanir. Daha sonra Urdiin’de Kizildeniz Sinema
Sanatlar Enstitiisii’nde film yapimi alaninda yiiksek lisansini tamamlar. Nayfeh’in filmleri arasinda
sunlar yer alir: The Crossing (Kesisme, 2017, Kurmaca), Suspended Time/Interference (Asil
Zamanlar, 2014, Belgesel), Eid Gift (Bayram Hediyesi, 2012, Belgesel) ve The Uppercut (Aparkat,
2012, Belgesel). Dort kisa filmi bulunan Nayfeh’in 2020 yilinda ¢ekmis oldugu 200 Meters onun ilk
uzun metrajli calismasidir. Son filminde Dogu-Bati Seria arasinda 6riilen ayrim duvarinin bir aile
Ozelinde toplumu nasil ikiye béldigini irdeleyen yonetmene gore bu film “kendi hayatinin
projesidir” ve Tulkarim sehrindeki bir babanin damitilmis hikayesine dayalidir (Aghazarian, 2021, s.
77). Filistinlileri kurban olarak gdstermeyi reddeden Nayfeh, li¢ ¢ocuk babasi Mustafa’nin (Ali
Siileyman) ve esi Salwa’nin (Lana Zreik) hayatina odaklanir, parcalanmis hayatlari anlatinin
merkezine yerlestirir. 200 Metre en temelde ise Dogu-Bati Seria arasinda oriilen ayrim duvarinin,
bir aile 6rneginde toplumu nasil boldigiini anlatmaktadir.

Senaryosunu 2010 yilinda sinema okulunda gelistirmeye baslayan Nayfeh, bir yol filmi
tasarlamis ancak melodram tiriinde bir filmi amaglamadiginin demecini vermistir. Film
Movement’te yaptigi agiklamada “diiz bir yol filminin islevsel olamayacagini da distinerek
duygulara da hitap eden, cesitli hikaye unsurlarinin biyiik bir anlati icinde kurgulanmasina 6zen
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gosteren ve tim bunlarin icinde de ana karakterin arayisina 6nem vermenin en iyi yaklasim
olduguna inandigindan” bahsetmektedir (Film Movement, s. 4). Kendisini Filistinli bir film
yapimcisi olarak tanimlayan Nayfeh, Bagimsiz Filistinli film yapimcilarinin zorluklarla karsi karsiya
kaldigina yer vermekte, “film yapimi olmayan bir tlkede calistiklarini” belirtmektedir (Weissberg,
2022). Hani Abu-Asad, Asghar Farhadi ve Dardenne Kardesler gibi film yapimcilari oldukca
etkilendigini belirtir ve hedefinin sadece kendi bdlgesinden hikayeler olmadigini ancak Filistin’den
ilham verici hikayeler anlatmak istedigini aciklamaktadir. Nayfeh, Kasim 2020’de Ajyal Film
Festival’inde ¢evrimici bir basin toplantisina katilir ve sunu sunlar séyler: “Filmdeki baba karakteri,
izleyicilere sayisiz Filistinlinin gercekligini yansitan gercek bir hayat hikdyesine goétirir” (Doha
Film, 2022). Filmin yedi yillik deneyime dayandigr ve kisisel diizeydeki ¢abalarla retildigi, 22 giin
stiren bir ¢ekim hazirhg yapildigi ve yénetmenin kendi ge¢misinden ilham alarak filmin altinda
yatan ahlaki konularla ilgili hikayeler olusturdugu anlasilmaktadir. 200 Metre adli yapimi katmanli
bir film olarak adlandirmanin énemi, anlatinin yalinligi ancak bir o kadar da derinligi olusturur.
Burada katmanli film, bir yapimin periferisindeki meselelerin ¢ok-boyutluluguna vurgu yapar.
Gercek hayatta ¢ok karmasik yapiya sahip olay ve durumlar, filmler araciligiyla sade bir gériinim
kazansa da yonetmenler, sorunlarin degiskenligine, catismalarin farkli boyutlarina ve tarihsel
olaylarin gerisinde yatan etmenlere vurgu yapmaktadir. 200 Metre basta Venedik Film Festivali
olmak lizere El Gouna Film Festivali ve Antalya Altin Portakal Film Festivali gibi cesitli festivallerde
odil kazanir.

4. Filmin Kisa Ozeti

Filistinli bir insaat iscisi olan Mustafa, israilin oturma izni belgesini almay reddettigi icin
esinden ve cocuklarindan iki yliz metre uzakta, utan¢ duvarinin diger tarafinda annesi ile birlikte
bir yasam siirmektedir. israil sinirnda fiziksel agrlarina ve zorluklara ragmen ailesini
gecindirebilmek icin bir insaatta ¢calismaya devam eder. Annesinin evi ile esinin evi arasinda iki yiz
metrelik bir mesafe olmasina ragmen arada duvar oriildigi icin kilometrelerce yol alip bircok
prosediirle kontrol noktalarindan gecis yapmak zorundadir. Amin Nayfeh tarafindan 2020 yilinda
cekilen filmde, duvarla halkin arasina ¢ekilen bu sinirin toplumda yarattigi kriz merkeze alinmstir.
Esi Selva’nin oturma izin belgesi almasi icin 1srarina ragmen bunu ideolojik bir baskaldir olarak
goren Mustafa, Bati Seria sinirlan i¢inde annesinin evinde yasamaktadir. Balkondan esinin ve
cocuklarinin yasadigi evi rahatlikla gorebilmektedir. Her aksam ¢ocuklari ile balkondan isiklar
aracihgiyla konusurlar. Mustafa ¢alismak igin duvarin diger tarafina gegerken kontrol noktasinda
bir sorun yasar. Kimliginin artik gecersiz oldugu sdéylenir ve iceriye alinmaz. Esi Selva’nin arayip
ogullarinin kaza yaptigini séylemesi ile birlikte Bati Seria’dan israil’e gecisin yollarini arar ve
oldukga sikintili bir yol stireci baglar.

Sadece iki yliz metre ilerideki ailesine ulasmak icin kontrol noktasindan gegemeyen Mustafa,
resmi yollarlar gegisin olduk¢a zor ve uzun zaman almasi sebebiyle kagak yollara basvurmak
zorunda birakilir. Yiksek bir dcret karsii§inda bir servisle anlasir, serviste cesitli sebepler
dolayistyla israil’e gitmek durumunda olan kisiler, filmde olaylarin gidisatini etkileyen bir karakter
olan Anne adinda Alman bir film yapimcisi ve ona eslik eden Filistinli bir gen¢ de bulunmaktadir.
Anne Filistinlileri tim dogalligiyla elindeki kamera ile sirekli kayit altina alip belgesel cekme
cabasindadir. Yolculuk esnasinda bazen ufak tefek bazense cok ciddi sikintilar yasanmis eve
ulasma stirecinde Filistinlilerin magduriyeti carpici bir sekilde islenmistir. Yolculukta Filistinli bircok
insan portresi gérmek ve onlar tizerinden bu insanlarin fikriyatina ve dertlerine empati yapmak
mimkindir. Filmde Filistin topraklan tzerine insa edilen ve bir utang simgesi haline déniisen
duvarin, halkin gunlik yasami Uzerindeki etkisine yer verilmektedir. Filistinlilerin giindelik
ihtiyaclarini  gerceklestirmeleri, calismalar ve yasamalarinin zorlugunun vurgulandigr film,
sosyolojik ve ideolojik baglamda Filistinlilerin Gzerindeki baskiyr dramatik bir sekilde ele
almaktadir.
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5. Sosyolojik A¢idan 200 Metre’yi C6ziimlemek

2002 yilinda Ariel Saron baskanligindaki israil parlamentosunda aynm duvarinin insasi
gliindeme gelir, bunun amaci Filistinli terér gruplarinin eylemlerine karsi tedbir almaktir. Bu karar,
oy coklugu ile kabul edilerek yapilmaya baslanir. Yaklasik sekiz metre yiiksekligine ulasan duvar,
beton bloklar Gizerinde bes metre yiiksekliginde dikenli tel 6rgiler, hendekler, alarm sistemleri ve
givenlik kulelerinden olusur (Degirmenci, 2011, s. 211). israil’in giivenlik duvari olarak nitelendirip
insaatina baslamis oldugu bu yapi, isgal altindaki Dogu Kudis’u Filistin’den kopararak, Filistin
topraklarinin yiizde 10’'una daha el koymaktadir. Yiizde 85’i Bati Seria’dan gegen bu duvarin
uzunlugu 720 kilometre olarak planlanmistir. Yaklasik 330 kilometresi Bati Seria sinirlarindan gegen
bu duvar, Gazze de dahil olmak lizere Misir, Liibnan, Urdiin ve Suriye {ilke sinirlarinda da insa
edilmistir (Yildiz, 2022). insa edilen bu duvarin cevresinde elektronik citler, alarm sistemleri, sizma
girisimlerine karsi elektrikli tel 6rgiiler, uzaktan kumandal silahlar, hareket sensérleri ve kamera
sistemleri bulunmaktadir. Bununla birlikte her 400 metrede bir zirhli gézetleme kuleleri ve duvarin
iki tarafinda devriye gezen israil askerleri siirekli olarak sinirda nébet tutmaktadir. Béylesine ileri
teknoloji ile donatiimis ve bir insanin erismesi oldukca giic olan duvarlarin, israil hikkiimetinin
yalnizca giivenligi saglamak ve tedbir almak amagli insa etmis olamayacagini gésterir (iHH insani
Yardim Vakfi, 2022). Bu yapinin insa edilmesinde israil devletinin giitmis oldugu daha &zel
sebepler de bulunmaktadir. israil'in giivenlik gerekcesiyle 6rmiis oldugu bu duvar, Filistinlilerin
giinliik yasamlarini olumsuz yénde etkilemistir. Bu topraklar iizerinde israil’in kontrolii daha da
artmis, zorla topraklar bélintp isgal edilmis ve burada yasayan Filistin halki kontrol altinda tutarak
adeta ablukaya alinmistir.

Amin Nayfeh, 2020 yilinda ¢ekmis oldugu 200 Metre filmi ile Bati Seria ayrim duvarinda
Filistinlilerin yasamis oldugu zorluklardan s6z etmekte ve giindelik hayattaki sikintilan
aktarmaktadir. Duvar, Filistin halkini ikiye boldigl gibi insaat iscisi Mustafa’yr da ailesinden
ayirmistir. Filmde Mustafa ve ailesi 6zelinde ayrim duvarinin Filistinlilerin izerindeki sosyolojik
etkilerini gérmek mimkindir. Film, Mustafa’nin annesinin evinin balkonundan esinin ve
cocuklarinin yasadig evi izledigi sahne ile baslar. iki ev arasinda yalnizca iki yiiz metre vardir ve film
de ismini buradan almaktadir. Mustafa’nin ayrm duvarinin israil tarafinda yasayan esi Selva ve
cocuklari ile birlikte yasayabilmesi icin israil hiikiimetinden oturma izin kagidi alip kimlik cikarmasi
gerekmektedir fakat Mustafa bunu reddettigi icin her giin Bati Seria’ya annesinin evine déndis
yapar. Geceleri uyumadan telefonla goériisen aile, balkondaki isiklart agip kapatarak birbirlerine
mesaj gonderir ve izleyiciye aslinda mesafe olarak ne kadar yakin olduklari hissettirilir.

Resim 1. Mustafa ve iki yliz metre mesafedeki evi

Ayrim duvarlar sehri ikiye bélmekle kalmamis, tarim alanlarini pargalamis, halkin giindelik
tlm rutinlerini aksatmis ve is kurma ¢abalari dahi kontrol altina alinarak engellenmistir. Bir insaatta
isci olarak calisan Mustafa da israil’e gecmek icin giin dogmadan kontrol noktasinda saatlerce
bekleyen yiizlerce Filistinliden sadece biridir. Rami Hammad’in belirttigi gibi (2016, s. 64), kontrol
noktasinda yasanan eziyeti cekmemek icin israil hiikiimeti halki oturma izni belgesi alip israil’e
yerlesmeye zorlar. israil’in giris izin belgesi cikartma politikasinda hedefledigi asil amag, Filistin
halkinin pes edip kendi topraklarini ve evlerini terk ettirmektir. Filistinliler israil sinirlarina
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gecebilmek icin izin belgesi ¢ikarmak zorundadir ve bu islemlerin resmi olarak israil
makamlarindan onaylanmasi gerekmektedir. Ancak ¢ogu zaman buna onay verilmez, baz
durumlarda izin belgesi citkmayan Filistinliler ¢aresiz duruma diserek evlerini terk etmek zorunda
kalirlar.

Serbest dolasim haklari neredeyse tamamen kisitlanan Filistinlilerin bu haklarinda tek yetki
sahibi israilli yetkililerdir. Duvarin diger tarafina gecen Filistinliler, giin sonunda déndiiklerinde kimi
zaman gegisleri kapatildigi icin evlerine dénememektedir. Bunu bir yildirma politikasi olarak
kullanan israil, gecis icin sagladiklar kimlikleri de keyfi olarak giincellemekte ve Filistinlilerin siirekli
olarak kartini glincellemesi, herhangi bir kural ve zamana bagli olmaksizin gegislerde magduriyet
yasamasl s6z konusudur. Bu sayede insanlarin birbiri ile iletisimlerini koparmak ve gecislerdeki
psikolojik baski ile pes ettirerek topraklarini terk etmelerini saglamak amaglanmistir. Farah
Nabulsi’nin 2019 yilinda ¢ekmis oldugu Hediye adl kisa filmde de ayni sekilde evlilik yildonimi icin
kiictik kizi Yasemin ile esine hediye almak isteyen Yusuf’un siniri gecerken basindan gecenler konu
edilir.

Ayrim duvari Filistinliler Gizerinde bir baskr unsuru olmasiyla birlikte hayatin siradan bir
parcasi haline gelmistir. Kontrol noktasindan her giin bir miicadele icinde gecen Mustafa, bir
sabah kartinin siiresinin bitmis oldugu gerekcesi ile iceri alinmaz. Her ne kadar goérevliye sinirdan
gectikten sonra yenilemek icin israr etse de goérevli ikna olmaz. Sinirdan yasadisi yollarla gegis
oldukga riskli ve tehlikeli olmasina ragmen bu gecisi ticarilestiren bir¢ok servisci bulunmaktadir.
israilli yetkililer tarafindan yakalandiklarinda ciddi yaptinmlara maruz kalacaklarini bilmelerine
ragmen bu kacak gecise insanlar mecbur birakilmistir. Mustafa’nin birlikte calistigr Ebu Nidal onu
kacak yollarla israil’e serviscilik yapan birisine yénlendirir fakat servis sofériiniin istedigi Gicret cok
fazladir ve eger yakalanirlarsa bir daha israil’e giremeyeceklerini de séyler. Annesinin evine dénen
Mustafa esinin arayip oglunun kaza gecirdigini ve hastanede olduklarini duyunca aceleyle tekrar
yola ¢ikar ve kendisini sinirdan yasadisi yollarla gecirecek bir servis bulur.

Bu yolculuk filmin seyrinde kilit noktalar icerir ve Filistinli insan portrelerine dair bir
perspektif sunar. Serviste dikkat ¢ceken ve filmin akisinda etkili olan birkag karakter bulunmaktadir.
Bunlarin ilki Rami isimli geng¢ bir ¢ocuktur. Filistin topraklarinda yasanan zulimden etkilenen bir
kesim de sliphesiz gencler olmustur. Egitim haklarindan mahrum kalmakla birlikte genc¢ yasta agir
is yiikleri altinda ezilerek direnis miicadelesi vermektedirler. Rami de bu genclerden biridir. israil’e
calismaya gitmektedir ve Mustafa’nin isi biraktigini duyunca onun yerine calismaya karar verir.
Alman film yapimcisi Anne kuzeninin diigiinii gerekcesi ile israil sinirindan gecmek isteyen Kifah’in
serlivenini belgesellestirmek icin yasadisi yollarla sinir gececek olan serviste bulunmaktadir. Kifah
servisteki kisilerin sorgulayici tavirlarina karsin Anne’nin babasinin aslen Filistinli oldugunu sdylese
de Anne’nin babasi israillidir. Kifah dahi bu gercegi bilmemekte ve cekimde ona yardm
etmektedir. Anne yol boyunca her seyi kamerasi ile kayit altina alir. Hayatin her alaninda miicadele
etmek zorunda birakilan Filistinlilerin ginlik rutin isleri dahi politize edilerek belgesele konu
olacak niteliktedir. Yasadisi bir yolla sinirdan gegebilmek, Anne’nin dikkatini cekmis ve bu siireci
belgesellestirmek istemistir. Filistinlilerin hayatinda siradan bir an olan bu gegis, onun icin bir
maceraya tanikhktir. Bu yolculukta Anne gerilimi canl tutarak hayati hakkindaki belirsizlikle
hikayede akillarda soru isareti birakan bir karakter olmustur.

Ailesini gérmek icin sinir gecmek zorunda kalan Mustafa yaklasik iki yliz metre uzaklikta olan
bu mesafeyi, yasadisi yollar ile kilometrelerce gitmek ve uzun siire beklemek zorunda kalir. Diger
yolcular tarafindan normallesen ve kosullari bilinen bu siirece alisik olmayan Mustafa, yolculuk
esnasindaki ara vermeleri bu bekleyisleri bos vakit olarak degerlendirir. Oysa sinin ge¢mek icin
israil plakali araclar beklenmektedir. Sinira yaklastiklarinda éndeki aracin yakalanmasinin (izerine
Rami, Kifah, Anne ve Mustafa farkl bir yol denerler. Rami’nin daha 6nce duvardan tirmanarak
diger tarafa gectigi bir aynm duvarina giderler. Yolda c¢ekimlerine devam eden Anne Rami’ye
kamerayi cevirerek Kifah’in Rami’ye bir soru sormasini ister:
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Kifah: Neden béyle bir risk aliyorsun? Daha ¢ok gengsin.
Rami: iceri calismak icin giriyorum. Ciinki yasamak istiyorum.
[01.06.22 - 01.06.32]

Ayrim duvar Filistinlilerin sosyal, saglik, egitim ve ekonomik gibi farkl alanlarda meydana
gelen kaynaklarin olumsuz anlamda etkisine sebep olmustur. Bdylelikle zaman icerisinde
Filistinlilerin yasamlarina sinirlamalar getirmekle birlikte bu kosullarda yasamaktan kurtulmak
maksadiyla Bati Seria disinda bir bolgeye go¢ etmeyi zorunlu kilmaktadir (Hammad, 2016, s. 82).
Rami’nin daha 6nce tirmandigr ayrim duvarina gelen yolcular duvara tirmanmaya basladigl esnada
bélgede hakimiyet kuran Filistinli iki gen¢ gelir ve duvara tirmanmak icin para ister. Filistinlilerin
hayatlarini, 6zgiirlGklerini ve topraklarini bir duvar ile ayrilmis, Bati Seria bélgesinde duvara yakin
olan evlerin bazilarina el konulmus ve bazilar da yikilmistir. Sulama tesisleri, su borulari ve araziler
tahrip edilip, binlerce meyve ve zeytin agaci sokiilerek zarar verilmistir. Bununla beraber yiizlerce
Filistinlinin yasam alanlari sinirlan daraltilarak dzgurliikleri biyiik 6lctide sinirlandinimistir
(Degirmenci, 2011, s. 209). Duvar Filistin topraklarini bélmekle kalmamus, insanlari da bdlerek
ayristirmis ve gecislerde aralarinda bir Gstiinliik kurabilmeye itmistir.

Yasanan bircok aksilikler sonunda kontrol noktasina yaklasan Mustafa, Kifah ve Anne
aralarinda geciste tedbir amagh bir yoéntem dener. Kontrol noktasindan gecerken arabanin
direksiyonuna Anne gecer. Duvarda 80’e yakin gecis kapisi bulunmaktadir ve bu kapilar seyahat
Ozgurliguni engelleyen en biyiik unsurlardan birisidir. Bolgeye izin alan kisiler disinda kimse
giremez. izni olan Filistinliler bu kapilardan gecis yapmak icin uzun kuyruklar olusturur.
Filistinlilerin Gstleri aranirken hakarete ve tacize maruz kalip psikolojik baskilarla tahakkim altina
alinmaya calisilir (Denk, 2004). Anne gecis esnasinda gorevli kadinla konusmasi gerekince
ibraniceyi tercih eder. Akicl bir sekilde ibranice konusan Anne’ye israilli gérevli cok kibar ve
nezaketli davranir. Aralarinda dogum giini hediyesi muhabbeti bile yapilir. Filistinlilerin gecisine
miisaade etmeyen, izinleri varsa dahi zorluk ¢ikarip kaba davranan gérevliler icin ibranice konusan
Alman vatandasi ayricaliklidir. Kimligini yolculuk siiresince arkadasi Kifah’tan gizleyen Anne bu
geciste ifsa olur ve Kifah kullanildigini, Filistinlilerin cekmeye calistig1 belgeselle zavalli
gosterilmeye calistigr kanisina varmistir.

6. ideolojik Agidan 200 Metre’yi C6ziimlemek

2002 yilinda insasina baslayan ayrim duvar, Filistinlileri saglik, egitim, sosyal ve ekonomik
gibi hayatin hemen hemen her alaninda etkilemis; israil hiikiimeti tarafindan halkin {izerinde bir
baski unsuru olarak kullanilmistir. Hayatlarinin her asamasinda sinirlamalara maruz kalan
Filistinliler, topraklarini ve evlerini terk etmek zorunda kalmistir. Dikenli tellerle, ¢itlerle, gbzetleme
kuleleri Gzerinde silahli askerlerle Bati Seria’yr cevreleyen duvar, sehri acik bir hapishaneye
cevirmistir. Hareket alanlari kisitlanan Filistinlilerin en dogal hakki olan seyahat hakki dahi israil
hiikiimeti tarafindan kisitlanmistir. Bunun da bir sonucu olarak Bati Seria kendini gelistirmekte ve
déniisiim siirecine girmekte aksaklik yasar. iletisimleri kisitlanan Filistinliler gerek psikolojik gerek
sosyolojik, siyasi ve ekonomik bircok alanda olumsuz etkilenir.

Duvarin insasi ile israil, ilhak edemedigi topraklari parcalama yoluna gitmis, bu bélgede
yasayan Filistinlileri izole edilmis kanton bdlgeler icinde mahsur birakmis ve insanlar arasindaki
iletisimi engellemistir (Hammad, 2016, s. 73). israil hiikiimeti duvarin insa sebebini her ne kadar
givenlik ihtiyaci olarak tanimlasa da Filistinliler icin bu duvar tamamen baski ve isgalin bir
temsilidir. Bu duvar genelde bir halki 6zelde ise bircok aileyi birbirinden ayirmaktadir. Ayrim duvar
sebebi ile Filistinli aileler dagilmis ve bir arada yasayarak sosyal iletisimleri ve birlik olmalan
engellenmistir (Denk, 2004). Bundan dolay! da Mustafa ailesinden ayri yasamakta, esi ile strekli
tartismaktadir. Mustafa’nin sorumluluklarini da ev icinde Ustlenen Selva iki ayri iste calismakta ve
iki ayr1 evi kontrol etmektedir. Cocuklari ile is yiiki altinda ezildikce esine karsi daha da sitem dolu
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bir Gslup kullanir. Ogullarinin okulda israilli gocuklar tarafindan “Cirimiis Bati Serial’” hakaretleri
ile ayrmciliga ugrayip kavga etmesi tizerine Mustafa ve Selva arasinda gecen diyalog ailenin i¢inde
bulunduklari ¢ikmazi 6zetlemektedir:

Mustafa: Onun israilli cocuklarla oynamasini mi istiyorsun? Bu yaralar israilli cocukta
olsaydi durumu bir diistinsene?

Selva: ... iki evi idare etmek icin kontrol noktalarindan gegiyorum. Kendimi yalniz
hissediyorum ve sen de siirekli beni sugluyorsun...

Mustafa: Tamam, geri dén ve Bati Seria’da benimle yasa!

Selva: Mustafa, bunun senin hatan oldugunu biliyorsun! israil kimligi almak icin bir
sansimiz vardi.

Mustafa: Ben o kimligi istemiyorum!
Selva: Istedigin sey bu mu? iki ev ve aramizda lanet bir duvar! [22.47-23.52]

israil kimligi almayr reddeden Mustafa icin bu mesele siradan bir izin belgesi ve kimlik
¢ikarmaktan 6te ideolojik bir baskaldiridir. Binlerce Filistinli bu aynmciiga maruz kalip ailesi ve
akrabalari ile iletisim kopuklugu yasayarak pes edip topraklarini terk etmeye zorlanmistir. Mustafa
ise bunu kabullenmeyip (lkesinde ve evinde yasamak fakat ailesinden de ayr kalmamak
istemektedir. Ailesi ve llkesi arasinda ikilemde kalan, tiim zorluklara ve zorbalia ragmen
topraklarini terk etmeyip yasam miicadelesi veren Mustafa’nin iginde bulundugu psikolojik ¢ikmaz
filmde ¢ok belirgin bir sekilde islenmistir.

israil yénetiminin bir duvar 6érmesi ve 1948 yilindan beri isgal ettigi topraklar ve yerlesim
yerleri arasinda baglanti kurabilecegi bir koridor ve tampon bélge olusturmasi farkli bir durumu da
meydana getirir. Filistin’in siyasi olarak kalkinma amacli herhangi bir cabasi bulunmaz iken israil,
askeri yaptinmlar ile bolgeyi giderek tahakkiim altina almaya baslar (Hammad, 2016, s. 51). Glnin
erken saatlerinde calismak icin kontrol noktalarina gelen Filistinliler saatlerce bekletilir, listelerde
ismini arayip kimliklerini gésterenlerin Ustleri aranir ve sinirdan ge¢melerine izin verilir. Boyle bir
manzaraya Israilli askerin militarist tavirlar, baskilari ve uyguladiklan siddet hakimdir ve Filistin
halkina yapilan yaptirmlar uzun bir déneme damgasini vurmaya devam eder. Kendi tlkeleri icinde
is imkanlar kisitlanan Filistinliler, asgari ihtiyaclarini karsilamak icin cok ciddi ugras vermek
zorunda birakilir ve her agidan kalkinma ¢abalari engellenir. Bu ise bir anlamda Hamid Naficy’nin
(2001, s. 14) sOzini ettigi, bireysel veya kolektif siirgline, diasporanin kékeninin yattigi ve vardig
yere vurgu niteligindedir. Sonug olarak idealize edilmis bir anavatanin ortak hafizasi diasporik
kimligin kurucu unsurunu teskil etmektedir. Naficy’e gére bu ideallestirme devlet temelli de
olabilir, mevcut bir vatan sevgisini de icerebilir ya da henliz zamani gelmemis bir vatan arzusuna
dayali “vatansizligi” da cagristirabilir (Naficy, 2001). israil’in kurulusundan (1948) giiniimiize kadar
Filistin diasporasi, Filistinlilerin egemen bir devlet yaratma arzusunu da beraberinde getirmektedir.

Resim 2. Yiizlerce Filistinlinin kontrol noktasindan gegisi
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Diasporadaki insanlar gibi Filistinlilerin de ev sahibi toplumlara (israil) karsi, uzun vadede
etnik bir bilinci harekete gecirdikleri ve ayirt edicilik duygusuna sahip olduklar goériliir. Sonug
olarak ¢ogulluk, cokluk ve melezlik, egemenlik/sahiplik icinde yeniden yapilandirilan kavramlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Naficy, 2001, s. 14). Filmdeki diasporalilar, stirgtinler arasinda ise ikilik
hakimdir. Bu ikilik ya da farkliliklar, film yapimcilan tarafindan “ge¢mise bakis, kayip ve yokluk
anlatilar” (izerinde vurgulanir. isgal altindaki Filistin’de seyahat etmek, simirin diger tarafina
gecmek kaybolmak ve yokluk mefhumlarina bir vurgu olarak kullanilir. Filistinlilerin attigi her adim
veya yapilan eylem/hareket etme kabiliyeti, israil ordusunun onayiyla mimkiindiir. Ginliik
islemlerin siddetli bir kontrol slirecinden ge¢mesi, mekanlar arasindaki gegisler icin izin sisteminin
devreye sokulmasi, israil’in Filistinlilere yénelik uygulamis oldugu ayrnmciligin ve &tekilestirmenin
birer gostergesidir. Callamard’a gore (2022) Filistin halkini abluka altina alan bu sistem, agik bir
cezaevinde yasayan mahkdmlart andirmaktadir. Ciinkd Filistinliler kontrol noktalarinda saatlerce
mahsur kalirken israilli yerlesimciler ve vatandaslar ise ézgiirce seyahat edebilmekte, mekanlar
arasi serbestce dolasabilmektedir. 200 Metre, caresizlikten dolayr c¢ikar elde etmeye calisan
kesimlere karsi da elestiriler yoneltmektedir. Kontrol noktalarindan gecemedikleri icin magdur
olan ve zor durumda kalan kisiler yasa disi yollarla gecis yapmak zorunda kalir. Bunu ticarete
ceviren insanlar, halktan oldukca yiiksek ticret talep eder ve karsiiginda hicbir sorumluluk
almazlar. Bunun yani sira Filistinlilerin magduriyetleri tizerinden belgesel film cekmek isteyen ve
kendi ¢ikarlarinin pesinde olan kisiler, hikdyede adi gecen Alman film yapimcisi Anne karakteri
tzerinden de elestirilir. Boylece yonetmenin sorunlari ele alirken i¢sel ve dissal sorunlara dikkat
cektigi anlasilir.

Anne, Filistinlilerin icinde onlarla birlikte yolculuk yaparak sinirdan yasa disi yollarla gecisin
zorluguna sahitlik etmek ve bunu belgesele dékmek icin oradadir. Anne kontrol noktasina
yaklastiginda israilli asker araci durdurur. Aragtakilerin ve Anne’nin kimligini ister ve nicin burada
olduklarini sorar. Israil askerine Alman oldugunu sdyleyen Anne, ondan su soruyu isitir:
“Filistinlileri sever misin?”. Soruya daha cevap vermeden israil askeri “Siddeti seviyorsunuz” der.
Bu diyalog, birini ya da bir toplumu sevmenin siddeti sevmekle esdeger oldugu séylemini
glindeme getirir. Ayrica bu diyalog, siddeti miibah géren ve boélgeyi ablukaya alan haksiz
politikalara, Israil baskisina, aynmciligi ve baristan uzak anlayisa dayal egemen giice géndermeler
tagimaktadir.

Sonug

Filistin sinemasinda direnis, bagimsizlik, yurtsuz olma, egemen anlatilara karsi gelistirilen
sdylemler, baski ve hegemonyaya karsi duran anlayisa dayali filmler dikkat cekmektedir. Ozellikle
de Filistin-israil arasindaki miicadelenin, savasin askeri, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik alanda
cereyan ettigini irdeleyen filmler, sinemanin kiltiirel bir miicadele alani oldugunu g&éstermektedir.
Hamid Dabasi, Filistin sinemasinin yapisal olarak stirgtindeki sinemalardan biri oldugunu sdyler. Ya
isgal altindaki Filistin’deki i¢ slrgiin durumu ya da diger Ulkelerden yerinden edilme, yani dis
stirgin ve onun dogurdugu gerilimler bu yapiyr anlamaya donik izler tasir (Dabashi, 2006, s. 91).
Filistinli yonetmenler kisith imkanlar ile kendi finans kaynaklarini olusturarak bagimsiz ve yaratici
fikirleriyle 6zgtin filmler ortaya c¢ikarmaktadir. Sinemayi kendi topraklarinda ve siirgiinde bireysel
caba ve gayretleriyle halkin sorunlarini dile getirmek, icinde bulunduklari kaotik durumu ifade
etmek, verdikleri miicadeleyi anlatmak, kimliklerini ve direnislerini goériiniir kilmak icin arag olarak
kullanirlar. Urettikleri filmlerde; giinimiize kadar siiren savas, isgal ve adaletsizlik konularini ele
alan y6netmenler, bu sayede seslerini tim diinyaya duyurmak ve direnis miicadelesine katki
saglamayr amaclayabilmektedir.

Filistinli yonetmenler filmlerini kurgularken, ele aldiklari hikayelerin gercek hayattan
olmasina 6zen gdstermektedir. Miilteci kamplarinda dogan bircok yonetmen, hafizalarinda kalan
cocukluk anilarini, ailesinin yagamis oldugu magduriyeti ve zorlu yasam sartlarini filmlerinin olay
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orgusinde dile getirmistir. Filistin’de sinema yapmanin hayattan kopuk ve savasin etkilerinden
bagimsiz bir sekilde olmasi disiiniilemez. Filmlerinde savasin bir¢ok yénden halka olan etkisini
aktaran yoénetmenler Filistin toplumunun vermis oldugu miicadeleyi kendi sinemalarinda merkeze
alir. Bunu aktarirken Filistinlilerin isgale karsi duymus oldugu &fke ile yapmis oldugu eylemleri
savunur gibi goézikmek bir toplumsal ¢ikmaza siriiklerken; zulmiin fazlaca verilmesi filmin
uluslararasi alanda inandiniciigini etkiler. Bununla birlikte karsi karsiya kalinan baski ve zulmin
oldugundan daha az gosterilmesi Filistin toplumunda tepkilere yol a¢gmaktadir. Bu baglamda
yonetmenler disiincelerini aktarirken toplumun gérmis oldugu zulim ve siddeti gérmezden
gelmeyip halkin vermis oldugu miicadele ve direnisi de filmlerinde yansitarak hassas bir denge
olusturmaya calismislardr.

Bagimsizlik sonrasi ulusal sinemalarda ve Filistin sinemasinda kiiltiirel bellegin tretiminde
zaferden travmaya gecisin izi siriilmektedir. Bu hafiza olusumlarinda, 6zellikle kadinlarin
toplumsal hayattaki rolleri ve sémirgecilik karsiti miicadelenin temsil edildigi sdylenebilir.
Sémiirgeciligin sonu ve sémiirge sonrasi bagimsizliga gegis stirecinde Filistin gibi sinemasi da,
“milksizlestirme vakasina, Otekilestiriimeye ve ayr-diinyalara, c¢6ziimsizlige” sikc¢a atif
yapmaktadir. Filistin ve israil arasindaki miicadelenin seyrini 200 Metre filminde éne cikan
temsiller analiz edilmistir. Filmde temsil bigimlerinin sosyolojik ve ideolojik agcidan 6nemli noktalara
vurgu yaptigi tespit edilmistir. Bu baglamda savasin somut temsillerinden birisi olan ve israil’in
sozde glivenlik gerekgesiyle drmis oldugu Bati Seria ayrim duvart Filistinlilerin glinlik yasamlarini
olumsuz ydnde etkilemistir. Bu topraklar tizerinde israil’in kontrolii daha da artmus, zorla topraklar
bolinlp isgal edilmis ve burada yasayan Filistin halki kontrol altinda tutularak adeta ablukaya
alinmugtir.

Gecimlerini saglamak adina israil’e gecis yapmaya mecbur birakilan Filistinliler, yerlesim
belgesi icin kimlik ¢ikarmayr resmi bir evrakin 6tesinde ideolojik bir baskaldir olarak gérmektedir.
Kendi evlerini ve topraklarini terk etmeyerek, kontrol noktalarinda saatlerce beklemelerine ve
zorluk yasamalarina ragmen israil’in yildirma politikalarina boyun egmeyip pasif direnislerini
stirdiriirler. Yénetmen Nayfeh, filmde ayrnm duvarinin bir aile dramina déniismesini isler. is
imkanlan oldukca kisith olan Dogu Seria’da insanlar duvarin diger tarafina ge¢meye mecbur
birakilip, kontrol noktalarindaki zorluklarla yildirnimaya ¢ahsilir. Bu sayede Filistinlilerin topraklarmi
terk etmesi amaclanir. Filmde bu ikilemi yasayan ailesi ve tilkesi arasinda ayrim yapmak zorunda
kalan Mustafa karakteri ile toplumun i¢inde bulundugu ¢ikmaz sembolize edilmistir.

Analizi yapilan filmde Filistin toplumunun hayatin her alaninda maruz kaldigi baskilar,
zulimler, iskenceler gézlemlenmis, halkin ailesi ve Ulkesi arasinda, ¢6ziim ya da ¢6ziimsizlik
arasinda kaldiklari ikilemler 6ne cikmaktadir. Filmdeki ana karakterler incelendiginde, Filistin’de
dogup biydldikleri ve milliyetci tavirlarinin 6ne ciktig, tlkelerini canlari pahasina savunduklar
anlasiimaktadir. Yénetmenin iki llke arasindaki savasin toplumsal izdisimlerini karakterler
lizerinden aktardig, izleyiciye farkli bakis agilan sundugu goérilmistir. Filmde isgale karsi bir
direnis gosterildigi siklikla vurgulanir ve isgalin, Filistin ulusal kimligini yeniden disiinmek ve 6zgir
Filistin tarihini anlamak icin 6nemli bir etken oldugu sonucu ¢ikarilimistir.

Kontrol noktalarinda yasanan zorluklar, Filistinli halkin israilliler tarafindan yok sayilmasi ve
asagilanmasi, temel haklardan mahrum birakilma gibi konular Filistin sinemasinda her filmde
vurgulanan temalardir. Filmlerde ele alinan bu genel temalara bakildiginda Filistin halkinin kiltirel
kimliginin travmatize oldugu, yok sayilarak parcalanmak ve silinmek istendigi gorilmektedir.
Ancak yénetmenler yeni bir direnis alani agarak sinemayi gorsel bir silah olarak kullanarak ve isgale
karsi seslerini tim dlinyaya duyurur. Esasen film, bir yerden ayrilmanin ya da gitmenin basit bir
eylem olmadigini ortaya koymakta ve Filistinlilerin baska bir yerde bulunmalarinin bir liiks degil,
care bulmanin 6tesinde yeni riskleri oldugunu gésterir. Daha derin diizeyde ise film, sosyal ve
politik anlamda insanin ruhunu istila eden iktidarsizliga gondermeler yapar. Dolayisiyla film,
Filistinlilerin yerinden edilmesi ve Israillilerin yerlestirilmesi hissini, 1948 yilinin biraktig yikimi




Sinirlar ve Duvarlar Arasinda:
Filistin-israil Savasinin 200 Metre Filmindeki Temsili

toplumsal hafizaya tasimaktadir. Naficy de (2001, s. 152) sirgiin edilmenin baslangicini veya
sonunu isaretleyen bu travmatik tarihin, yerinden edilmis insanlarin psikolojisi ve kimligi Gizerinde
derin bir etki biraktigini dile getirmektedir.

Nayfeh’e gore baski, temel haklari reddettigi icin insani yabancilastirir; 6zellikle sizi ortama
uyum saglamaya calistirir (Film Movement, 2022) . Filminde 6zellikle zorla ayriliklarin insanlari cok
acttigini vurgulayan yénetmen, 200 Metre’de kendi hikayesi lzerinden binlerce Filistinlinin ve
baska insanlarin hikayelerinin kesinlikle hayatlarini degistirebilecegine inanir. Sinemanin bu
anlamda giicine deginen Nayfeh, filmlerin hayatimiza yoén veren 6nemli yollara dokundugundan
s6z eder. Filistin denilince akla sadece duvarin, kontrol noktalarinin ve askerlerin goérintdlerinin
geldigini sdyleyen yonetmen, gériinmez engellere daha fazla isik tutmak ve fiziksel bariyerin bir
sonucu olarak olusturulan duvarlar giindeme tasimaktadir (Filmmovement, 2021, ss. 1-2).
Filistin’de yeni durumlara uyum saglamanin, séylenenleri yapmanin, kamufle olmaya alismanin ve
duygularimizi bastirmanin kabul edilebilir bir tarafi olamayacagi savunulmaktadir. Filistinliler icin
hareket 6zgtirligiiniin en temel bir hak oldugunun altini cizerek bir peri masali gibi gériinen insan
haklarini yeniden sorgulayan ydnetmen, kurallara uymanin asagilanmaya katlanmanin ve
sdyleneni yapmanin ve hayati yabancilastiran kurallara elestiriler getirir.

200 Metre hakkinda bir film yapma fikrinin en 6nemli gerekgesi, neredeyse Filistinlilerin
ylizde 99’unun benzer bir yolculuktan ge¢mesine baglanir. Giindelik yasamlarinda sagma
engellerle karsilasan Filistinlilerin, temel goérevleri basarmak icin kiiglik zaferlere giden yolda
savastigini dile getiren ydonetmen Nayfeh, iki yliz metrelik mesafenin hem kisisel hem de kolektif
deneyimlerden kaynaklandigini séyler (filmmovement.com, yénetmenle soylesi). Bu deneyimin
tanimini “Neverland” olarak izah eden ydnetmen, bir anlamda “never” (hic, asla) ve “land”
(toprak, llke, yer) sozcligli Gzerinden Filistinlilerin “hicbir yerdeligine” vurgu yapmaktadir.
(Filmmovement, 2021, s. 3). Filistin’e duvarlar insa edildikten sonra ailelerin geri kalanindan,
blyilikanne ve buyiikbabalardan, amcalardan, teyzelerden ve cocukluk arkadaslarindan koptugu
belirtilir. Bircok kisi gibi kontrol noktalarinda ¢ok kotl anilart oldugunu sdyleyen Nayfeh, “bu
apartheid durumunun yarattig! trajediler hakkinda sonsuza kadar hikaye anlatmaya devam
edebilecegini” kaydeder. Gergekte yasananlarin filmde gosterilenden ¢ok daha karmasik
oldugunu, dolayisiyla hikayeyi anlatabilmek icin bunu basitlestirmek gerektigini ekler.

Son olarak Filistin’de yasanan pek ¢ok soruna dikkat ¢eken Filistinli ydnetmenler kadar diger
llkelerden, o6zellikle Avrupali yénetmenlerin cabalar da dikkat ¢ekmektedir. Clnki Avrupal
yénetmenler de israilin bélgede olusturdugu baskicl politikalara, adaletsizliklere yaptiklar
belgesel filmlerle cevap vermekte ve diinya kamuoyuna Filistin’de yasananlar ancak bilinmeyenler
hakkinda bilgi verme amaci tasimaktadir. Ornegin Gazze’de Oliim belgeselinin yénetmeni James
Miller, Gazze Seridi’nde bir belgesel cekerken israil Savunma Kuvvetleri’nin actig ates neticesinde
2003’te hayatini kaybetmistir. Yine ayni yil Rachel Corrie de goniillii olarak gittigi ve Filistin halkina
destek verdigi esnada israil tanklarinin altinda kalarak hayatini kaybetmistir. Bazi israilli
yénetmenler de 1948’den itibaren gelinen durumu elestiren ve israil Devleti’nin uyguladig
adaletsizlikleri de kendi filmlerine tasiyarak barisi ve huzuru esas alan bir film dili gelistirmeye
calismislardir. Ancak yapilan filmlerin israil sinema lobileri tarafindan sesinin kisildigi ya da
engellendigi, baris cabalarinin egemen film dagitim sirketleri, sinema lobileri tarafindan
gérmezden gelindigi gercegini not diismek gerekmektedir.
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' Bu ¢alismada, Dr. Ogr. Uyesi Yunus NAMAZ'in danismanliginda, Eyup KOCASLAN’In tamamlamis oldugu
“Filistin-israil Arasindaki Savasin Filistin Sinemasindaki Temsili” bagslkli yiiksek lisans tezinden
yararlaniimistir.
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Extended Abstract

The deep-rooted plans for the establishment of a Semitic state in Palestine, a former
protégé of the Ottoman Empire, came true in 1948 leading to the Arab-Israeli conflict. Thousands
of Palestinians became refugees and had to abandon their motherland. Nakba is the term coined
to refer to the events that occurred in 1948. During this period cinema became a new means of
representation and fight for Palestinians who were forced to leave their land invaded by Israel. A
substantial transformation occurred in Palestinian cinema in the aftermath of the war in 1948.

Palestinians were affected in various ways by the conflict between Palestine and Israel.
They had to suffer the devastating sociological, political, economic, and more importantly cultural
consequences of the war. The struggle between the two countries was clearly reflected in
movies, as well. The ability of cinema to propagandize historic fights enabled Palestinian movie
directors to emphasize the various dynamics of the war and fight. Palestinian directors produced
movies that focused on how deeply the war affected their society through the narration of the
fight of Palestinians who were stranded within walls, exiled, and lost their land. Therefore, forced
immigration and war-driven sociological transformation made their way into the Palestinian
cinema.

The Palestinian cinema could be divided into four periods with fuzzy margins. With Nakba
included, the first one between 1935 and 1948 is the “Inception Period,” during which many
Palestinians were forced to abandon their land. The second one, also known as the “Age of
Silence”, is between 1948 and 1967. During this period, due to a lack of financial resources,
memoirs, press releases, and various documents were used. The “Age of Silence” was followed
by the third period of Palestinian cinema. Subsequent to the political turmoil and the invasion of
both the Gaza Strip and West Bank by Israel, Palestinian producers were obliged to produce
movies in exile. A “belligerent/revolutionist” Palestinian identity was foregrounded during the
third period in an effort to support the Palestinian resistance forces and boost their faith in the
power of cinema.

During the fourth period, Palestinian directors prioritized the invasion of Palestine and the
resistance against this invasion. Attempts made on a low budget resulted in a huge contribution
to the reformation of Palestinian cinema. Starting in 1980, this final period has been marked by
personal attempts by Palestinian directors. With movies of national and international quality, they
tried to reorient the Palestinian cinema. This most recent period in Palestinian cinema, often
defined as independent or individual cinema, was crippled by a number of political issues,
oppressions, and restrictions. This period has been marked by a number of large-scale protests
including the “first” and “second uprisings”. The primary objective of Palestinian directors and
producers during this period is to pronounce the situation, effects of the war, and resistance in
Palestine with regard to the Palestinian identity.
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The purpose of the present study is to discuss the sociological effects of the war between
the two countries as reflected in cinema. With a view to the movie “200 Meters”, it aims to
illustrate how war transforms a society, the psychology of war, and its effects on the Palestinian
people. The study is significant regarding the fact that it shows direct and indirect illustrations of
war in Palestinian cinema within a sociological and ideological context.

Central to the present study is the sociological crisis brought about by the construction of
the wall in the movie “200 Meters” directed by Amin Nayfeh in 2020. The movie deals with the
wall built on Palestinian soil as a token of shame. Furthermore, it emphasizes how difficult it
became to pursue ordinary lives due to the sociological and ideological oppressions imposed on
Palestinian society. Amin Nayfeh discusses the difficulties experienced by Palestinians in the West
Bank due to the wall of segregation. Not only did this wall split Palestinians, but it also separated
Mustapha from his family. Through the eyes of Mustapha and his family, we witness the
sociological effects of the wall of segregation on Palestinians.

The oppressions that Palestinians were kept subject to in every division of life were
foregrounded. The director presents sociological projections of the war from the perspective of
the characters. The conclusion is that the war is an invaluable factor in redefining the Palestinian
identity and the free history of Palestine.

Nayfeh’s justification for making a movie is that almost 99% of Palestinians have gone
through similar challenges. As Nayfeh illustrates, forced to struggle with insensible daily
challenges, Palestinians have to fight their way towards small victories to fulfill daily tasks, and
the 200-meter distance bears both collective and individual strains.

Finally, European producers also draw attention to the various problems experienced by
Palestinians along with directors of Palestinian origin. Because, just like their Palestinian
contemporaries, European movie producers aim to protest against the oppression, injustice, and
unfairness caused by Israel in the region at the global arena.
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