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OZET: Kiiltiir tarihinin, sézlii ve yazili kaynaklar yoluyla giiniimiize tasinan bilgileri iginde,
sosyal hayatin ayrilmaz bir parcasi olan eglenceler ve eglence kiiltiiri cok dnemli bir yer tutar.

Osmanl klasik doneminin kitlesel eglenceleri iginde en dnemlileri temasa/ gosteri sanatlaridir. Bu
tarz eglencelerin en tipik ornekleri ise ortaoyunu, meddah, Karagdz gibi halk tiyatrosu sayilabilecek
oyunlardir.

Tarihin ¢ok eski donemlerinden itibaren, Cin, Mogol, Hind ve antik Misir kiiltiirlerinde var olan ve
Tiirkler tarafindan da benimsenen gdlge oyunu takip edilebilen tarihi kaynaklara gére 16. Yiizyildan
itibaren yaygin olarak Karag6éz oyununa doniigsmiistiir. Karagéz oyununun erken dénem o6rnekleri, dini-
tasavvufi mahiyette olup toplumu irsat ve ikaz edebilecegi 6ngdriilmiistiir. Oyunun hayata tutulmus bir
ayna olmasi, ibret dersi sunarken dini- tasavvufi unsurlarin yardimiyla insanlara seslenmesi oyuna
yiiklenen sosyal- misyondur.

Anahtar Kelimeler: Karagéz Oyunu, Kiisteri Meydani, Halk Tiyatrosu

ABSTRACT: Entertainment and the culture of it has a very important place as an inseparable
whole of the social life in the information of the history of culture conveyed to our present day via verbal
or written sources.

Entertainment arts, or in other words, performance arts, were among the most important mass
entertainment activities of the Ottoman Classical Era. The most typical ones of these types of
entertainments were the eulogy show in the Ottoman culture and entertainment life (Ortaoyunu), public
story tellers (Meddah), and the famous Ottoman public shadow play (Karagdz), which may be considered
as public theater types.

The public shadow play, which existed in the Chinese, Mongolian, Indian and antique Egyptian
cultures, and which was also adopted by the Turkic people was converted into the common Karagoz
Public Show as of the 16™ Century according to the very early available sources of history. The early
examples of the Karagdz Public Show was in religious-sufistic characteristics, and was envisaged to be a
spiritual and ethical guide for the society. The show being a mirror of life and its addressing people with
the help of religious-sufistic elements while providing a lesson for the society are the social missions
intended with this public show.
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1. GIRIS

Karagéz Oyununa Genel Bakis

Temel tipleri Karagdz ve Hacivat olan geleneksel gblge oyunu, ¢ok benimsenmis, her
devirde o doneme ait renklere biiriinerek adeta halkin sesi olmustur.

Karag6z oyunu, Tiirk toplumunu, bilhassa Istanbul’u, biitiin tipleriyle, biitiin orf ve
adetleriyle aksettiren bir aynadir. Oyunda her ¢agm kendi sesi, Istanbul’un cesitli mahalleleri,
semtleri, sehrin sosyal, kiiltiirel, sanatsal cehresi; cesitli yorelerden, kavimlerden insan
tiplemeleri kisacasi toplumsal yapinin tiim dinamikleri aktif bir yap1 olusturmaktadir.

Kisaca Karagoz oyunu denilen geleneksel golge oyunu, adeta bir canli varlik olarak dogup
biiyliyiip Tiirk toplumuyla organik bir biitlinliik kurarak gelisim siirecini tamamlamuistir.

Bir “tek kisi” oyunu olan Karagdz, deve veya manda derisinden yapilan insan, hayvan
veya esya tasvirlerinin ¢ubuklar yardimiyla oynatilarak ve arkadan verilen 1sikla beyaz perde
lizerine yansitilarak canlandirilmas1 esasina dayanan golge oyunudur. Karagdéz oyunun
sahnesine, gélge oyunun piri kabul edilen Seyh Kiisteri/ Tiisteri’nin adina izafeten “Kiisteri

meydan1” denir. “Hayali/ Hayalbaz” ad1 verilen ustasi tarafindan yapilir, oynatilir, seslendirilir.

Klasik Karagdz oyununun yapisal 6zellikleri klisedir. Oyun, “Mukaddime”, “Muhavere”
“Fas1l” ve “Bitis/ Epilog” bdliimlerinden olusur.

Oyun baslamadan 6nce perdeye bir gostermelik yerlestirilir. Gostermelik, ev, sokak, ¢igek
saksisi, havuz, kalyon, , gemi, agac gibi mekan olusturmaya yarayan dekoratif unsurlardir.
Oyunun, “tef” ve “nareke/zirilt1” denilen kamig diidiikle ses verilerek baglamasi vaz gegilmez
adetlerdendir.

Mukaddime/ Giris bolimiinde ilk goriinen, bir semai sdyleyerek sahneye ¢ikan
Hacivat’tir. Devirden devire degismekle beraber, Hacivat, bu mukaddime boliimiinde tumturakli
ifadelerle seyirciye hitap eder, “Hay Hak!” diye seslenir ve perde gazelini okur. Perde gazeli,
Karag6z oyunu geleneginin 6nemli bir ritiielidir. Perde gazelinin okundugu bu ilk fasil,
oyunlarin, felsefi- pedagojik misyonunu dogrudan iistlenir.

“Kar-1 kadim” denilen klasik oyunlarda bu fasil, genellikle dini- tasavvufi karakterde bir
boliimdiir. Bu kisimda, seyrettirilen hayalin, varlik alemindeki hakikatin yansimalar1 olduguna
dair de bir soylem yer alir.

Hacivat, perde gazelinden sonra Allah’a dua eder; devrin padisahini dua ve 6vgiiyle yad
eder. Ardindan yere kapanip secde eder; dogrulunca da hep tekrarladigi klise ifadelerle oyuna
gecis yapar:

“Her hali latif, etvar zarif bir ydr-1 vefakar olsa, olduk¢a Arabi ve Farisi bilse, biraz
da fenn-i miisiki ve siirden anlasa, o soylese ben dinlesem,; haddim olmayarak, bendeniz

soylesem o dinlese, huzzar-1 kiram safdyab olsal... Diyelim, bu gece de isimizi Mevlam rast
getirel... Yar, bana bir eglence! Ydr, bana bir eglence!...” diye seslenir.

Karagéz, genellikle evinin bulundugu noktadan, sag iist koseden atlayarak Hacivat’in
kargisina dikilir. Agiz kavgasina tutusurlar. Hacivat’la, onu siirekli yanlis anlayan Karagdz
arasinda baglayan komik “muhavere” fash esas hikayeye gecisi saglar. Esas hikaye, diger tiplerin
de katilimiyla oynandiktan sonra bitis boliimiiyle sona yaklagir.

Burada, Karag6z ve Hacivat, oyunun 6nceki fasillarinda bagka kiliklara biiriinmiis olsalar
bile tekrar esas gorliniimleriyle sahne alip seyirciye veda ederler. Karagdz, klasik mizansene
gore Hacivat’1t dover. Hacivat, “Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine haber vereyim
hemdn!”; Karagbz de “Her ne kadar stir¢-i lisan ettikse affola!” nidasiyla seyirciyi selamlar.
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Karag6z oyunlar1 esas itibariyla, hayalinin muhayyilesinden dogan tuluatlardan olusur,
yazili degildir. Klasik donem geleneginde var olan oyunlarin pek ¢cogu sonradan, 19. yiizyildan
itibaren kaleme alinmistir. Eski oyunlara “kdr-1 kadim”, yeni devrin sartlarina ve zevkine uygun
olarak sonradan yazilan oyunlara “nev-icdd” denir. Kar-1 kadim oyunlar da sonradan yazildigi
icin pek cok nev-icad unsur igerir.

Karag6z oyunlarin1 kuran esas unsur, Karagdz, Hacivat ve diger karakterlerin kisilik
ozellikleridir. Oyunlan siiriikleyen, her biri ¢arpict ve komik 6zellikler tasiyan kahramanlarin
halleri ve sozleridir.

Oyunun esas tipi olan Karag6z, cahil ve kaba, olduk¢a patavatsiz biridir. Zaman zaman
0zii s6zii bir, samimi, s6ziinii esirgemeyen bir halk tipi olarak yansitilir. Egitimsiz oldugu i¢in
Arapga, Farsca kelimeleri ya da mecazlar1 hep ters anlar. Incelikten zarafetten yoksun bir tiptir.
Buna karsilik Hacivat Celebi, medrese tahsil etmis pratik zekali bir istanbul efendisidir. Bilgisi
ylizeysel olmakla beraber, her konuda bilgiglik taslamaktan hoslanir, Karagdz’tin akil hocasidir.

Bu iki temel karakterin yaninda oyunu zenginlestiren ikincil karakterler mevcuttur.
Oyunun kar-1 kadimden itibaren gelen tiplerine “nev-icad” oyunlarda yenileri eklenmistir. “Kar-1
kadim” oyunlarin temel karakterleri sunlardir:

Kurnaz, diizenbaz yaygaraci bir adam olan Yahudi; ickici ve miskin Tiryaki; mirasyedi,
kibar, Celebi; hilebaz, fettan, asiifte bir kadin tiplemesi olan Zenne; igkici ve zorba bir
kiilhanbeyi olan, Tuzsuz Deli Bekir; biiciir boylu, “alt1 kulag” da denilen saf, bon Beberthi,
ayrica, Acem, Laz, Cerkez, Kiirt gibi mahalli tipler ve bazi oyunlarda yer alan Ferhad, Sirin,
Nigar gibi halk hikayesi kahramanlari.

Nev-icAd oyunlarda ise bu karakterlere ilaveten 19. yiizyil istanbul’unun yeni nesil,
“tliredi”leri gorlinlir. Bunlar baz1 yeni meslek gruplar ile donemin yeni zihniyetini karikatiirize
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eden “ziippe”, “hoppa”, “alafranga”, “citkirildim” beyler ve hanimlardir.!

Oyunda zaman belirsiz, mekan ise gostermeliklerle kurgulanan, hikdyedeki akisa atmosfer
teskil eden cogu kez de soyut, hayalidir. Hemen kuruluveren ve birden ortadan kalkabilen
mekan, sembolik olarak fani bir diinyanin fani bir anlatimi tiim yonleri ile sahneye yansimistir.

1. Tasavvufi Hikmetten Sosyal Faydaya Misyon Tasiyicis1 Olarak Karagoéz Oyunlari
1.1. Oyunun Tarihsel Seyrine Kisa Bir Bakis

Golge oyununun mensei konusunda Dogu- bilimci Jakob’un ¢alismalarindan beri gok
sayida goriig iiretilmis; birbirini destekleyen ya da biri digerini gecersiz kilan pek cok bilgi
kaynagina ulasilmstir.?

! Karagdz oyunlarmin igerik ve iislip dzellikleri, eski ve yeni oyunlarin ne gibi 6zellikler tasidig1 ve bilhassa kér-1
kadim ve nev-icad oyunlarda sosyal hayatin yansimalart karsilagtirmali bir ¢aligmaya konu olabilir. Ancak bu
caligmanm sinirlarim zorlamaktadir. Bu konuda genis bigi igin bkz. ORAL, Unver (2007) Karagdz Oyunlar I, Kar-
1 Kadim, Istanbul: Kitabevi; ORAL, Unver (2007) Karagéz Oyunlari I, Nev- icad, Istanbul: Kitabevi.; ORAL, Unver
(2007) Karagoz Oyunlari 111, Yeni, Istanbul: Kitabevi.

2 Jakob, H. Ritter gibi Dogu bilimciler oyunun Cinden Mogollara ve tiim Asya’ya yayildig1 bilgisini vermektedir. Bir
baska goriise gore oyun, Hindistan kdkenli olup Budizm’in yayilmasiyla Tiirk diinyasina ge¢mistir. Richard Pischel’e
gore Hindistan kdkenlidir ve Yakindogu’ya Cingeneler tarafindan getirilmistir.

Hermann Reich’e gore Bizanslhilardan Tiirklere gegmistir. Koken olarak da Antik Yunan Mimos’una dayanmaktadir.
Ote yandan oyunun menseinin Misir oldugu diigiiniilmekte Asya’ya ve Avrupa’ya buradan gectigine inanilmaktadur.
Bu goriiy, oyunun Istanbul’a gelisini Ispanya’dan gogen Yahudilere baglamaktadir. (genis bilgi bkz. AND, Metin
(1977) Diinyada ve Bizde Go6lge Oyunu. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Yay. SAKAOGLU, Saim (2003), Tirk Golge
Oyunu Karagdz, Ankara: Akgag Yay.;SIYAVUSGIL, Sabri Esat(1938) istanbul’da Karagdz ve Karagdz’de istanbul,
Istanbul: Biirhaneddin Basimevi.; Diizgiin, D. (2002). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Tiirkler Ansiklopedisi, 487-496.)
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Dogu-bilimei Jacob’un kitabini kaynak gostererek, gdlge oyununun, Cin kokenli olup
Mogollar ve Orta Asya Tiirkleri yoluyla Bati Tiirk diinyasina ge¢mis oldugu bilgisini veren
Tahir Alangu ve Siyavusgil’e gore oyunun dogus yeri ister Asya ister Acem veya Misir olsun
Istanbul’da geliserek “Karagdz’e doniismiistiir. (Alangu,1933; Siyavusgil, 1938)

Metin And’a gore, oyun, Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethinden sonra, Misir iizerinden
Osmanli’ya tagmmustir. Nitekim Misir tarihgisi Ibn-i Iyas, “Bedayi’ {i’z- Zuhtr fi Vekayi’-id-
Diihtr, adli eserinde hayal oyununun Yavuz Sultan Selim’in huzurunda oynattirildigini ve
sonradan Sultan’la beraber Istanbul’a nakledildigini anlatmaktadir. (And,1985)

Yavuz Sultan Selim’le payitahta taginan aslinda Karagoz degil, golge oyunudur. Golge
oyunlarinin Tiirk diinyasinda cok daha eski bir tarihi olmalidir. Selim zamaninda Misir’da
Memluk Tiirklerinin egemen oldugu goz ardi edilemez. Nitekim bu konuyla ilgili 6nemli
caligmalara sahip olan Sabri Esat Siyavusgil, Selguklu ve erken donem Osmanli devrinde hayal
oyununun bilindigini sdylemektedir.

Karag6z’iin mensei hakkinda goriis bildiren en 6nemli kaynaklardan biri de Evliya
Celebi’dir. Evliya Celebi 17. tlizyilda artik iyice koklesmis bulunan Karagdz oyununa seyahat
anilarinda yer verir. Buna gore Karagéz ile Hacivat ikilisi Anadolu Selguklulari zamaninda
yasamustir. “Hayal-i z1ll” a konu olan atigmalariyla bu iki karakter efsane degil, gergektir. Evliya
Celebi’ye gore asil ad1 Hac1 ivaz, Hac1 Ayvad olan Hacivat, Bursali’dir. Hac1 ivaz, Selguklular
zamaninda Yorkca/Ydriikce/Borkge Halil adiyla adlanmig, Hz. Peygamber’e sadik birisidir ve
yetmis yedi yil boyunca Mekke’den Medine’ye gidip gelmistir. Karagdz ise, Istanbul Tekfuru
Kostantin’in seyisidir. Asil ad1 Sofyozlu Karagéz Bali Celebi’dir. (Sakaoglu, 2003: 39; Oncii,
2011:46).

Bu bolgede siire gelen efsaneye gore ise Karagéz ve Hacivat Orhan Bey’in emriyle cami
insasinda ¢alismaktadirlar. Bu ikilinin niiktelerle dolu atismalar1 ingaatta ¢alisanlar
oyaladigindan sultanin gazabina ugramiglar; neticede bu olay, Karagdz’iin idamina; arkadaginin
kaybiyla sehri terk etmek isteyen Hacivat’in da eskiyalar tarafindan katline sebep olmustur.
Rivayete gore Sultan’mn bu elim olaym ardindan iiziintiiye kapilmasi iizerine, Seyh Kiisterd,
hemen bir perde arkasina mesale tutarak gdlge olusturmus; alemin bir perde, insanlarin perdeden
gelip gegen golgeler olduguna dair Sultanin ¢ok hosuna giden hikmet dolu sézler sdylemistir. Bu
rivayete delil olarak Bursa’da Karagoz'iin ve Seyh Kiisteri’nin mezarlar1 gosterilse de soz
konusu mezar taglarinin sonradan dikildigine dair tespitler de mevcuttur.

‘ Tiirk golge oyununun Istanbul'da dogmadig kesindir ancak, oyun gelisim seyrini
Istanbul’da tamamlamistir. Bu baglamda “Karagdz- Hacivat Istanbulludur”, denilebilir. Ancak,
hayal oyununun Karagdz’e ne sekilde doniistiigiine dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir®.

Kanuni doneminin inlii seyhiilislami Ebussuud Efendi'ye ait olarak tespit edilen ii¢
fetvanin varhig oyunun Istanbul'da giinliik yasayisin bir parcasi oldugunu gosterir.* Yine
doneme ait bazi surnidmelerde ve Hammer tarihinde gdlge oyunundan bahsedilmesi Istanbul
eglence hayatinda var olan bir etkinlik oldugunu gosterir.

2. “Tasavvufi Hikmet”ten “Toplumsal Fayda” ya
2.1 Eglenceden Maksat Nedir?

3 bkz. SIYAVUSGIL, Sabri Esat(1938) Istanbul’da Karagdz ve Karagoz’de Istanbul, Istanbul: Biirhaneddin
Basimevi.; Siyavusgil (1941). Karagdz, Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Istanbul: Maarif Matbaas.

4 Genis bilgi i¢in bkz. SAKAOGLU, Saim (2003) Tiirk Gélge Oyunu Karagdz, Ankara: Akcag Yay. s. 36-39.
DUZDAG, Ertugrul (1998) Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin Fetvalarma Gore Kanuni Devrinde Osmanl
Hayati= Fetava-y1 Ebussuud Efendi, Istanbul: Sule Yayinlari. s.322.
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Karag6z ve Hacivatla ilgili olarak sdylenebilecek ilk sey, oyunun kaynagi ister efsanevi
olsun, ister gercekligi tarihi vesikalara dayanan bilgiler olsun, baslangi¢ itibariyla, tasavvufi ve
hikem1 bir amag tasidigidir.

Golge oyununun sahnesi demek olan mekan kurgusundan baslayarak her sey, sembolik
olarak devranin gegciciligine, simdi hayal perdesine yansiyan bir siretin birazdan silinecegine
vurgu vyapar. Kurgunun tiim gosterenenleri tasavvufi sembolizmin anlam kodlariyla
ortiismektedir. Karagdz oyununda sahne perdesine “ayna” denir; kainat da hakikatin aynasidir.
Ayna, ger¢egin yansimasini sunar. Gergegin ta kendisi gibi goriinse de gergek varlik degildir;
tipki gélge oyununda oldugu gibi varlik figiirlerinin sahneye yansiyan izdiisiimlerini sunar.

Oyunda sahnelenen hayattan bir kesittir. Oyunla biitlinlesen seyirci icin perdede can
bulan hayattan enstantanelerin ibretlik seyri, aninda toparlaniverip gerceklik algisini ters yiiz
eden sahne kurgusuyla zihinlerde “fend” algisina doniisiiverir. Oyun sirasinda sahnenin nesnel
bir alg1 ile var olmadig1 gercegi zaman zaman pek ¢ok gonderme ile izleyiciye hatirlatilir.
Tasavvufi bakis acisindan goriilecek olursa, fani bir diinyanin fani bir anlatimi hayal perdesine
yansimistir.

Oyunun dini degerler algisiyla oOrtiismesi de ayni esasa dayanmaktadir. Aynadaki
yansimasina bakan kisi goriiniimii hakkinda kesin bir izlenim edinir; zira, kendini disaridan bir
gbzle gorme imkanina sahip olur. Boylece kendine ¢eki diizen verir. Oyunda yansitilan hayal
kurgusunun fonksiyonu tam olarak budur; insana, kendini varlik sahnesinde disardan bir goz
olarak seyretme imkani sunar.

Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin oyunla ilgili degerlendirmesi de bu yondedir.

“Mes’ele: Bir gece bir meclise haydl-i zill oyunu getirilip imdm ve hatib olan zeyd ol
meclisde bile olup oyunun dhirine degin bile seyr eylese ser‘an imdmetinde ve hitibetinde ‘azle
miistehak olur mu?

El-cevdb: Eger ‘ibret icin nazar edip ehl-i hdl fikri ile tefekkiir etti ise olmaz.” (Sakaoglu
2003: 30)

Golge oyununun islam diinyasindaki kabuliine dair &nemli bir bilgi kaynagi olan
Muhyiddin-i Arabi’'nin "Fiituhatii'l- Mekkiyye"sinde de oyunun kainati bilmek isteyenlere agik
bir delil oldugu ve mutlaka ulemanin da bundan ibret almas1 gerektigi belirtilir. (2006, b. 317)

Hayal-i zill oyununu dagarcigina alan Evliya Celebi de 17. yiizyil itibariyla bu bilgiyi
destekler mahiyette anlatilar sunmaktadir. Celebi, oyunun dogusunu Seyh Kiisteri/ Siisteri’nin
“Hayal-i Zill” adl1 bir eserine baglarken s6z konusu eserin tasavvufi mahiyetine ve Milas’ta
medfun bir evliya oldugunu ifade ettigi Seyh Kiisteri’nin miirsit vasfina oldugu kadar niiktedan
kisiligine de vurgu yapmaktadir. °

“(...) ibret-niimd-yi tasavvuf, Haydl-i Zil mii’ellifi Seyh Siisteri hazretleri bizzdt bunda
medfindur. Her kim ziydret etse elbette giilmesi mukarrerdir. Kuddisesurruhu’l-aziz.”
(2000:110)

Evliya Celebi’nin Karagéz oyanaticisi Koér Hasanoglu'ndan bahsederken kullandig
ifadeler de buna giizel bir 6rnektir.

“Amma mezkir Kér Hasanoglu, Hacivad’i, Karagoz ii ahsamdan til-1 leyl ta sabdha dak
on bes sd’at iki tasviri oynadup gind-gin muhassa taklidler ediip bir etdigi sakayt ol gece bir
dahi etmek ihtimali yok idi (...)

5 Evliya Celebi’de Karagdz oyununa dair genis bilgi i¢in bkz. ONCU, A. (2011). Karagézle Tlgili Arastirmalarda Bir
Kaynak Olarak Evliya Celebi Seyahatnamesi/Evliya Celebi’s Book Seyahatname As A Source In The Research About
Karagdz. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, (46).
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Ve bu Hasanzdde hayd[l-i] zille miite allik ebyat [u] es’arlar okurdu kim giiyd ilm-i lediin
Sahibi idi.

(...) Ve her kelaminin neticesin tasarruf ederdi. Ani dinleyen cihdndan ibret alirdi. (Oncii,
2011:118-119)

Oyunun sembolik olarak yiiklendigi misyonun disinda dogrudan mesajlar tagiyan bolimii
Hacivat’in iistlendigi mukaddime kismu ve perde gazeli fashdir.® Bu kisimlar bilhassa kar-1
kadim oyunlarin 6zelligidir. “(...) perde gazellerinin gorevierinden ilki, gosterilerin ‘tasavvufi’
yoniinii hatirlatmak; digeri ise gosterinin sanatini, Ogiit ve ibret verisini, ozelliklerini ve
eglendiriciligini anlatmaktir (Oral, 2001: 81).

Hayali Kiiciik Ali’nin bir perde gazelinde sdyledigi gibi “ibretniima” olan perdenin
kendisi bile dekor olmanin ¢ok 6tesindedir, dogrudan tasavvufi sembollerle 6rtiismektedir.

Perdeye yansiyan bu renkli sekillerin anlamint bilen kimse “gayb perdesinin ardi”ni da
izleme olanagi bulur. Bu anlatimda, golge oyununun kendisinden hareketle “gayb”a dair bazi
bilgilere sezgi yoluyla ulasilabilecegi ifade edilmektedir. Gayb, tasavvufi baglamda “bilinmez.
Alem, Hakk’in yaratiklarindan gizledigi her sey anlamina gelir. “Naks” sozciigiiniin, “hile”
anlami da dikkate alindiginda, bir goz aldatmacast olarak nitelenebilecek golge oyunu
sunumunun kastedilmiy oldugu soylenebilir. (Senddeyici, 2011:95-96)

Perde gazeli, dinleyicinin zihnindeki anlam kodlariyla hemen ortiisiiveren sembolleri
kullanarak bir ¢esit eglence felsefesini dile getirir. dlemdeki hersey gibi eglence de insana
insamin ahvalini anlatmaya vesiledir.” Perdedeki hayali seyreden insan ii¢ sey gorecektir: Perde,
hayal ve perdenin arkasindaki sanatkarin tasarrufu. Ug sey hissedecektir: Perdenin fani oldup bir
miiddet sonra kaybolacagini, oyunun sona erip siretlerin yok olacagimi ve geriye yalnizca
stiretlere can veren sanatkarin kalacagini.

2.2. Toplumsal Degisime Paralel Olarak Oyunun Misyonu

19. yiizyila gelinceye dek Karagdz oyunlari icerik yoniinden oldukga genislemis, hayatin
icinde hayatla beraber akan dinamik bir yapi1 kazanmistir. Akip giden zaman i¢inde hikemi
yoniiniin sosyal satire; ibretlik sahnelerinin komedi unsurlariin agir bastig1 skeclere doniistiigii
goriilebilir. Bilhassa nev-kadr oyunlar, artik genigleyen seyirci kitlesini gdzetmek, eglence
unsurunu 6n plana almak durumundadir. Ilerleyen zamanla birlikte gittikge artan bir ivmeyle

6 Perde gazelleri hakkinda genis bilgi igin bkz: AYTAC, Pakize (2006) “Karagoz'’iin Perde Gazellerinde
Tasavvuf” Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz Uluslararasi Sempozyum Bildirileri, [27-29Nisan 2006],
Yay. Haz.: M. Ocal Oguz, Yeliz Ozay, Ankara: Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Yaynlari.;Senddeyici, Ozer (2011). Karagoz Perde Gazellerine Niili*den Bir ilave. Milli Folklor, s. 90.

7 Bir perde gazeli rnegi oyunun bu fashinda tasavvufi remizlerin kullanilisina drnektir:
Naks-i sun’un remz eder hiisniinde rii’yet perdesi

Hace-i hitkm-i ezeldendir hakikat perdesi

Sireti stirette miimkiindiir temasa eylemek

Hail olmaz ayn-i irfana basiret perdesi

Her neye imén ile baksan olur is asikar

Kilmus istila cihina hab-i gaflet perdesi

Bu hayal-i alemi gézden gecirmektir hiiner

Nice kara gozleri mahv etti stiret perdesi

Sem-i agka yandirip tasvir-i cismindir gegen

Ademi 4med-siid etmekte azimet perdesi

Hangi zilla iltica etsen fena bulmaz acep

Oynatan iistadi gér kurmus muhabbet perde si

Dergeh-i Al-i abada miistakim ol Kemteri

Gosterir vahdet elin kalktikga kesret perdesi

Bkz. www.karagoz.net/karagoz_hacivat_perdegazeli.htm( E. T. 20. 05.2015)


http://www.karagoz.net/karagoz_hacivat_perdegazeli.htm

Kiisteri Meydaninda Zaman Yolculugu Ge¢misten Giiniimiize Karagéz Oyunlarimin Toplumsal Boyutu
89

kitlesel eglence kiiltiiriiniin merkezine kaymaga baslayan oyun, belli bir meslek erbabini yasatan,
teknik ve sanatsal tarz ve isluplart gelistiren bir “gdsteri” dir artik. Oyunun profesyonel bir
karakter kazanmasinin yani sira, her zaman dogasinda var olan, hayati sahneye tasima vasfi,
siirekli degisen dinamik yapis1 onu modernlesme dénemi zihniyetiyle de karsilagtirmistir.

Bu doénemde “kér-1 kadim” oyunlarin da hayalilerin hafizasindan yaziya ¢ekilmesi ihtiyaci
basgdstermis, yaziya cekilen oyunlar 19. yiizyil Istanbul’unu da beraberinde tasinus, konular
degismese de sosyal unsurlar degismistir. Donemin toplumu artik modern tiyatroyu da tanidigi
icin geleneksel oyunun gittikge artan bir ivmeyle “kitle eglence” zihniyetine hitap eder mahiyet
kazanmasi1 kacinilmazdir. Bu sebeple, nev- kar oyunlar yeni insan tipini ve 19. ylizyil
Istanbul’unun zevkini, yasam bigimini, zihniyetini yansitir.

Geleneksel Karagdz oyunu seans esnasinda seyirci kitlesiyle biitiinlesir, seyircinin kiiltiirel
profili, cinsiyeti, yas1 gibi unsurlar oyunun igerigini de etkiler. Her oyun, hayaliyle seyirci
arasinda mahrem bir paylasimdir. Ne var ki, yeni sartlar bu oyunlari basili metinlere doniistiirtir.
Artik Karagdz, her kesimden genis kitlelere hitap eden, hayalden hemen silinivermeyen kalict
metinlerdir.

Donemin meshur hayalilerinden olan Hayali Memduh Bey’in kaleme aldigi Karagdz
kiilliiyat1 bugiin Istanbul Biiyiikk Sehir Belediyesi kitapliginda online olarak goriintiilebilir
durumdadir. Kiilliyati olusturan hikayelerin genel karakteri degerlendirilecek olursa, bunlarin
miimkiin oldugunca genis kitlelere, her yastan okur -yazar topluluguna hitap etmek amacin
giittiigii kolaylaca goriilebilir. Her bir hikaye bir sonraki sayinin haber spotunu da vermektedir.
Bir sonraki hikaye, hep “cok giileceksiniz” sozleriyle takdim edilir. Bu, degisen diinyada, yeni
hedef kitlenin beklentisine cevap mahiyetinde bir ifadedir. “Eglence” artik tek basina bir “deger”
olma yolundadir.

Bununla beraber, toplum halen “bos eglence” fikrinden rahatsiz olmaktadir. Eglencenin
toplumu egitmek gibi bir misyon istlenmesi gerektigi fikri Onemini uzunca bir siire daha
korumaya devam edecektir.

“Faydas1 olan eglence” basili kitaplarin mukaddimelerinde, halk tiyatrosu veya Karagoz
oyunlar1 hakkinda yazilar yazan kalem erbabiin gazete koselerinde Ozenle alti ¢izilen bir
maddedir.

Bunun tipik bir 6rnegi, “Karagdz Evleniyor” oyununun mukaddimesinde goriilebilir.
Oyun, esasen diger Karagéz oyunlarimin bir kisminda da var olan miistehcen igerikle dikkat
¢cekmektedir. Oysa, hikdyenin mukaddimesinde s6z konusu igerik ustalikla “faydali bilgiler’’e
cevrilir.

Mukaddime - [ss. 3-4 ] . “Karagoz Kiitiibhanesinin ikinci adedini teskil eden ‘Karagoz
Evieniyor’ surf alay etmek ve kar’ileri giildiirmek i¢in yazilmamistir. Fakat bir fdide-i ictimdiyye
dahi gozetilmemistir. Karagoz Evleniyor, ddetd bir nasthat-ndmedir ki oglunu veya kizim
eviendirmek isteyen ebeveyne, evienmek isteyen kimselere yol gosterir.Fakat Karagoz 'iin tabiati
biraz komik oldugundan her ise biraz gevezelik karistrmadan duramaz.....

>

Karagoz bunu surf tabiatina maglub olarak yapmuyor, hayir...Maksad: faide husiliidiir....”
(Sevingli, 2009: 39-40)

Burada dikkat ¢ceken 6nemli bir husus, oyunda dile getirilen diislincenin artik diinyanin
faniligini hatirlatmak i¢in kullanilan tasavvufi istilahlardan, “fdide-i ictimdiyye” gibi modern bir
sOyleme dontismesidir. Eglence gibi egitim de kitlesel bir mahiyet almis, tiim toplum kesimlerini
pesinden siiriikleyecek ideolojilere zemin hazirlanmstir.
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2.3. Modernlesme ve Karagoz

Batililasmanin ideolojik zemininde, zaman zaman iitopiklesen bir tarzla da olsa,
toplumu ileriye, hedeflenen belli bir noktaya ¢ekebilmek aydin kesimin énemli bir problemidir.
Karag6z oyunlart bu noktada kitlelerin elinden tutup tasiyabilecek dinamiklerden biri olarak
gorilinlir. Halka kendi iglerinden yiikselen bir sesle ulasabilmek, ideologlar agisindan g6z ardi
edilemeyecek bir pratiktir.

Cumbhuriyet 6ncesinde ilk kez, milletin “hace-yi evvel”i olan Ahmet Mithat Efendi, oyunu
teknik olarak yenilestirme ve mahiyet yoniinden reformize etme fikrini hayata gecirmeye caligir.
Onun istedigi biraz da Bati tiyatrosunu yerli bir oyunla birlestirerek daha etkin bir hale
getirmektir. Sentezci Ahmet Mithat Efendi, bir sentez daha sunar: Yeni bir forma biiriinmiis
yepyeni bir sesle hitap eden fakat halka ¢ok tanidik gelen bir yerli kahraman. (Boratav,1992:
199).

Cumbhuriyet doneminde yeniden insa edilmek istenen gen¢ cumhuriyet toplumu icin bir
kez daha halk kahramanlarinin yeni gorevler iistlenmesi gerektigi konusu giindeme gelir. Konu
kapsaminda lokomatif gorevini, donemin siyasi partisi CHP ve Halkevleri listlenmektedir.
Olusturulan ¢alisma gruplarinin faaliyetleriyle bir genelge yaymlanir. S6z konusu genelge ile
baslayan proje kapsaminda 1941°de yedi Karagdz oyunu yazilmis ve yayimlanmigtir.®

Bu oyunlar, kar-1 kadim oyunlarda cahil, anlayis1 kit¢a, patavatsiz bir tip olan Karag6z’i
saf fakat sagduyulu, saglam bir “Anadolu insani” na doniistiirmektedir. Boylece halka inilecek
ve halkla ayni dili konusamayan “aydin”m soézlerine bir “halk kahraman:” olan Karagoz
tercliman olacaktir.

“Halk kitaplarimin kahramanlarim halk seviyor. Bu kahramanlar aynen birakilsin; yalniz
bunlar, rejimin ruhuna uygun, yiiksek mdnal, yeni vakalar i¢in-de gésterilsin. Boylece halka,
sevdigi kitaplar vasitasiyle telkin etme imkdni hazirlansin. Nasil ki Miki-Maus tipi daima ayni
kalmakla beraber, her filmde ayri bir mevzuun, ayri bir muhitin kahramani oluyorsa, yukarda
adlart gegen ve halkin gayet iyi tamdigi tipleri yepyeni mevzular icinde kullanmak ve béylelikle
hallan alisik oldugu kahramanlart yeni Tiirk inkildp ve medeniyet gayelerine uygun telkinler
yapan maceralar iginde yasatmak istiyoruz.” (Boratav,1946: 167)

Modern Karagoz, idealize edilen Tiirk koyliisiidiir, halk irfaninin sesidir. Onun yenilikleri
benimsemesi, geng cumhuriyet toplumunun ingasi i¢in 6nemli bir har¢ malzemesidir.

Ancak, ilerleyen zaman, yeni Karagoz’iin halka onderlik etmek s6yle dursun, halkin
goziinden diismesine sebep olmustur. Hizla degisen diinyada Karagdz, misyonunu kaybetmekle
kalmamis “eglence” olmaktan bile uzaklagsmaya baglamigtir. Modern donemde oyunun
yasatilmasini diisiinen aydinlar agisindan artik bir problem daha vardir. Karagéz’iin ¢agdas
diinyada var olabilmesi.

Halk hikéyeciligiyle ilgili ¢alismasinda Boratav, oyunun yasatilmasinda ve gelecek
nesillere tasinmasinda televizyonun yarari olabilecegini disiiniir. (Boratav, 1992: 201). Karagoz
caligmalarinda bir diger yetkin isim, Metin And ise tersine, TV de yaymlanan kotii oyun
repertuarinin Karagoz’ii halkin goziinde bitirme noktasina geldigini soylemektedir. (And, 1985:
336).

Aslinda, hizla globallesen diinyada, gittikge artan bir giicle aglarmi 6ren popiiler kiiltiir
kargisinda durabilmek neredeyse imkansizdir. Clinki popiiler kiiltiire belki de ancak kendi
argimanlariyla kars1 konulabilecektir. Oysa modern figilirler ya da bazi ¢agdas sOylemler

8 Bu konuda genis bilgi icin bkz. CIKLA, Selguk (2007). Tiirk Edebiyatinda Dirijizmin Karagoz Piyesleri
Boyutu. Milli Folklor,19/ 73; BORATAV, Pertev N. (1946). Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi. Istanbul: Adam
Yay.
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eklenmesi, Karagdz oyununu cagdas eglence kiiltliriinlin bir unsuru yapmiyor. Bu konudaki
tavsiyeler de genellikle bazi teknik donamimlarin oyuna katilmasindan ileri gidemiyor. Bu
baglamda Karagdz oyununu hayatta tutmak icin bilim diinyasinda bir takim arayislarinin varligi
onemli bir gelismedir.’

SONUC

Tirk golge oyunu Karagoz, sadece kiiltiir tarihinde eglence kiiltiiriine dair bir madde
degildir. Karagéz gecmisten giinlimiize degerler ve anlamsal doniisiimler tastyicisidir. Oyunun
tarihi, golge oyunu olarak, Cin- Mogol —Tiirk kiiltiir aktarimina ( Yavuz Selim zamaninda
Misir’daki Memluk’larin da Tiirk oldugu unutulmamalidir) uzanirken, Karagoz’e doniisiimii ise
16. Yiizy1l Osmanli dénemi Istanbul sehir kiiltiiriiyle iliskilidir.

Erken dénem oyun metinlerinin konu itibariyla olmasa da oyunun sunulusu ve felsefi
arka plani yoniinden dini- tasavvufi mahiyette oldugu sdylenebilir.

Higbir maksat gozetmeyen eglenceyi tabir caizse “hafif” bulan Osmanli zihniyetinin
eglenceden “fayda” hasil etme c¢abasi, baslangigtaki tasavvufi atmosferin ve “ibretniima”
gostergelerin zamanla sosyal icerige, sosyal satire doniigiimiine zemin hazirlamistir.

Batililasma donemi Osmanli toplumunda ve bilhassa erken Cumhuriyet doneminde
oyunun halka yakin olusundan hareketle yeni ideolojilerin tasiyicist olmasini Ongdren
yaklagimlar, arayislar olmustur. Oyunlarin sekil ve tema yoniinden giincellenmesi, tiplerin bazi
degerlerin tasiyicisi olmasinin 6ngoriilmesi bu arayislar doneminin mahsuliidiir.

Glinlimiiz eglence kiiltiirii, artik eglenceden sosyal fayda beklememektedir. Eglence bir
degerler tasiyicisi olabilir, ancak hizla degisen diinyada gittikge artan bir ivmeyle doniisen
zihniyette, eglencenin kendisi baglibasina bir “deger” olmustur.
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