TANPINAR’IN “SELAM OLSUN” SiiRiNi ONTOLOJIK
COZUMLEME YONTEMI ILE TAHLIL DENEMESI

ANALYSIS TRIAL TANPINAR’S “SELAM OLSUN” POEM WITH
THE ONTOLOGICAL ANALYSIS METHOD
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OZET: Sanatci tarafindan ortaya konan estetik yapi olan sanat eserini anlamlandirabilmek igin
farkli yontemler kullanilmaktadir. Estetik deger oOlgiitlerini 6n plana alarak edebi bir sanat eserini
degerlendirme yollarindan birisi de ontolojik ¢6ziimleme yontemidir. Bu ¢dziimleme yonteminde sanat
eseri, onu meydana getiren varlik tabakalarina ayrilir, her tabakanin 6zellikleri belirlenir ve sanat eserinin
olusumundaki katkisi ortaya ¢ikarilir. Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann tarafindan esaslari ortaya
konan bu ydntem, Ismail Tunali’min da katkilarryla edebiyat metinlerini ¢dziimlemede basarili bir metod
halini almistir. Bu calismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Selam Olsun” siiri ontolojik ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak tahlil edilecektir.
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ABSTRACT: Different methods are used to analyse the aesthetic artwork that is produced by the
writer. One of the way to assess the literary work by taking aesthetic value to the forefront is ontological
analysis method. In this analysis method, literary work is divided into the layers that form it,
characteristics of each layer is determined and the contribution of them is revealed in the formation of the
artwork. Principles of this method are set forth by Roman Ingarden and Nicolai Hartmann, later on it has
became successful method in the analysis of literary texts with the contribution of Ismail Tunali. In this
study Ahmet Hamdi Tanpinar’s “Selam Olsun” poem will be analyzed by using ontological analysis
method.
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1. GIRIS

Insanoglu, onunla ilgilenen kiside haz ve begeni hisleri uyandiran nesnelerin en
belirleyici niteligi (Giiglii, Uzun, Uzun, ve Yolsal, 2003, s. 633) olan “giizel/lik” kavrami
iizerinde her zaman diisiinmiistiir. Antik Yunan diisiiniirleri “giizelligin tanimlanabilecegini
savunup, onu diizen, birlik, uyum, oran, 6l¢ii ve iyilik gibi niteliklerin bir birlesimine indirgerken
(Cevizci, 2005, s. 788); ilk ve Ortagag diisiiniirleri giizelligi ideal/nesnel bir nitelik olarak
degerlendirmislerdir. Modern felsefede ise “glizellik daha ¢ok Oznel bir agidan
degerlendirilmistir. Buna gore giizellik, mutlak degil de goreli bir kavramdir; giizellik seylere
belli bir bigimde bakis tarzzmizin sonucu olup, kisinin duygulariyla, 6zellikle de begeni
duygusuyla ilgili bir konudur.” (Cevizci, 2005, s. 788). Klasik islam felsefesinde ise Farabi, ibn
Sina ve ibn Riisd gibi diisiiniirler giizellik kavramini ontolojik olarak ele almuslardir: Varlig
zorunlu olan (vacibii’l-viictid) ve miimkiin olan (miimkindi’l-viicid). Varlig1 zorunlu olan Tanri
ayn1 zamanda mutlak giizeldir. “Miimkiinler alemi giizeldir, fakat bu giizellik mutlak giizelin
giizelliginden gelmektedir; varliklarin kendi 6z ve tézlerinden degil.” (Taskent, 2012, s. 78).

“Glizel” kavramini aragtiran estetigin, modern anlamda bilgi alani olarak temelleri 18.
Yiizyilda G. Baumgarten tarafindan Aesthetica adli eserle ortaya konulmus, gliniimiize kadar
degisik safhalardan gecerek kendisini bir bilim dali olarak kabul ettirmistir. Giizellik biitiin
insanlarla ilgili oldugu i¢in “giizel, insan yasammin giderilemez bir Ogesidir. Buna gore
insanoglu her durumda giizelin dogal izleyicisidir. Her insan su ya da bu &lgiide su ya da bu
anlamda giizelin kurucusu ve alicisidir. Sanatin en yaygin diisiinsel etkinlik alani1 olmasi buradan
gelir.” (Timugin, 2013, s. 14). Insanoglu giizellikten aldigi hazzin kaynagimi anlamaya
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caligsmanin yaninda kendisine estetik haz verecek yeni objeler tiretme yoluna da gitmistir. Giizeli
her yonilyle yasayan ve yasatan sanat¢i aym1 zamanda “glizeli hangi kosullar altinda
yakalayabilecegini ya da kurabilecegini bilen kisidir.” (Timugin, 2013, s. 6). Sanat¢inin ortaya
koydugu estetik fenomenin ontik biitiinliigiinii dort yap1 elemani olusturmaktadir: “Estetik sije,
estetik obje, estetik deger ya da giizel ve estetik yargi.” (Tunali, 2007, s.21).

2. YONTEM

Estetik objenin degerlendirilmesi i¢in her birinin kendine gore bakis agilar1 ve metotlar
olan g¢esitli estetik yarg: teorileri ortaya atilmigtir. Bu teorilerden birisi de sanat eserinin
varligindan hareketle onu anlamaya calisan Ontolojik C6ziimleme Yontemi’dir. Biitiin felsefi
diisince sistemlerinin ¢ikis noktasini varlik kavrami olusturmaktadir. “Varlik hakkinda bazi
temel goriisleri olmaksizin, higbir felsefe ayakta duramaz. Bu, diinya goriisii, yonii ve ¢ikis
noktasindan bagimsiz olarak gegerlidir.” (Hartmann, 2001, s. 8). Ontoloji, felsefenin varlikla
ugrasan kismi, varlik olmak bakimindan varligin arastirilmasini konu edinen felsefe dalidir
(Bolay, 1997, s. 486). Bu felsefe anlayigi varligi kendi iginde tabakalara/katmanlara ayirarak
coziimlemeye caligir. Buna gore varlik, kendi i¢inde farkli tabakalari olan heterojen bir yap1
olarak belirlenir, ancak bu yapilar birbirleriyle farkli iligkiler kurarak bir biitiinliik ve diizen
olusturur (Tunali, 2002, s. 47).

Ontolojik ¢ozlimleme yonteminin temelinde sanat eserinin bir varlik olarak ele alinmasi
yatmaktadir. Sanat ontolojisi sanat eserinin var olan olarak varligini inceler, varlik tabakalarinin
tespitini yapar, estetik degerlerini arastirir. Genel ontolojiyi sanat eserine ilk defa uygulayan
Roman Ingarden olmustur. Ingarden edebiyat eserinin, kendine has karakteristik ozellikleri
bulunan ve hem o6biir tabakalar hem de eserin biitiinliigii bakimindan oynadigi rol yoniinden
birbirinden ayrilan dort tabakadan meydana geldigini belirtir.

Ingarden’in edebi bir eserde var oldugunu tespit ettigi varlik tabakalar1 sunlardir:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir basamagi
gosteren ses yapilari,

2. Farkl1 derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi,
3. Farkli sematik goriisler tabakast,

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarmin tabakasi
(Tunali, 2002, s. 90).

Bu tabakalar diizeninden hareketle Ingarden edebiyat eserini birbirinden farkl
Ozellikleriyle ayrilan heterojen yapilarin biitiinliigii olarak goriir. Bu sekilde farkli alanlardan
olusan edebiyat eseri sonugta bir boliinmiisliigli, parcaliligi isaret etmeyip tam tersine bu
katmanlarin her birisinin farkli 6zellikleri ile edebiyat eserinin biitiinligiinii sagladigini kabul
eder. Buradaki tabakalarin her birisi hem materyal hem de goérev bakimindan birbirlerinden
ayrilirlar ve eserin estetik biitiinliigline farkli estetik nitelikler kazandirirlar. Bu estetik tabakalar
edebi eseri tek yanliliktan ve monotonluktan kurtarir, edebi eserin yeknesak bir yapiya sahip
olmayip tam tersine polyphonik bir karakter almasim saglar. Bu yapilarin her birisi 6zel yapilar
olarak bakildiginda digerlerinden ayrilirken, edebiyat eserinin de bir biitiin olarak
zenginlesmesine katkida bulunur. Boylelikle edebiyat eserinin birbirinden farkli tabakalardan
meydana gelmis olmasi onun zenginligini gosterir (Tunali, 2002, s. 90)

Nicolai Hartmann ise Ingarden’in yaptigi gibi siirlari sabit hatlarla ¢izilmis, sayilar
belli olan tabakalar diisiinmez. O varlik tarzlarinin ayrimindan hareket eder. Edebiyat eseri
heterojen karakterde iki varlik sfer’in den meydana gelir: Real varlik ve irreal varlik. On-yapi
real bir varlik iken (kelime ve sesler) arka yapi irrealdir. Real 6n-yap1 homojendir, irreal arka-
yap1 heterojendir. Bu irreal arka-yap1 birtakim tabakalardan olusur.
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1. En 6n tabaka. Bu tabaka resim ve plastikte duyularin aracilik ettigi goriilebilir olan
tabakadir. Bu tabaka, beden hareketi, durus, konusma, kisacasi insanda algilanabilir olan
her seyin meydana getirdigi sfer’dir.

2. On-tabakanin hemen arkasindan gelen ve 6n-tabakanin aracilifiyla ve onda goriiniise
ulasan tabakadir.

3. Bu, ruhi tabakaya karsilik gelir. Bu tabaka, insanin ahlaki 6zelliklerinin ortaya ¢iktig1 bir
irreal alandir.

4. Tabakalar diizeninin en derin tabakasidir. Bu tabaka insanin ruhi ici ile degil, onun
hayatinin biitiinii ile ilgilidir. Insanin biitiin varlig: ile ilgili olan sey ancak kader olabilir.
Buradaki kader “daha ¢ok insanin kendi kendisi i¢in hazirladigi ve kendi sugu olan bir
kaderdir.” (Tunal1, 2002, s. 110-111).

Hartmann, edebiyat eserinde tespit ettigi bu tabakalara ender olarak rastlanan iki
tabakay1r daha ilave eder: Bireysel ide tabakasi, genel insanlik idesi tabakasi. Bireysel ide
tabakasini aciklarken her insanin, 6ziinde bulundugu halde yanlis egitim, kotii tahsil, yabanci
kisilikleri ve taklit gibi ¢cevresel etmenler sebebiyle hayatinda kismen gergeklestirebildigi ide’dir.
Bu ideyi gerceklestirmeye en yetenekli kisiler sairlerdir. Bu idenin ortaya ¢iktigi edebiyat
figiirlerinden ikisi Hamlet ve Alexei Karamosow’dur.

Genel insanlikla ilgili ide olan ikinci tabaka ise artik tek kisi ile degil, biitiin insanlikla
ilgilidir. Bu tabaka edebiyat eserinde tamamen kaybolur ya da onun farkina varilmazsa o zaman
edebiyat eseri s1g bir hale gelir. Ciinkii “onda eksik olan sey, herkese ait olan ve herkes i¢in
onemli olan seydir.” Bu tabaka eger ¢cok 6n planda olursa “o zaman edebiyat eserleri poetik
olmayan bir etki yaparlar.” Bu ylizden bu tabaka edebiyat eserinde ¢ok hassas bir dengede
tutulmalidir. Bunu da “ancak halis sairler yapabilir.” (Tunali, 2002, s. 111).

Ismail Tunali Ingarden ve Hartmmann’in edebiyat eserindeki ontolojik tabakalar
tasnifini boylece ayrintili olarak verdikten sonra her ikisinin de bazi yonleriyle edebi eseri tahlil
etmede yetersiz kaldigini belirtir. Ozellikle, Ingarden’in iigiincii tabakasi olan farkli sematik
goriisler tabakasina; Hartmann’in ise dili bir maddi tabaka olarak gormesine itiraz eder.
Tunali’ya gore bu bakis agilarindaki farkliliklar sebebiyle her iki teoride de somut ¢oziimleme
belirsiz bir nitelik almakta, ontolojik analizin metodolojik deger giiciinii kaybetmektedir. Ancak
her ikisinin de bir eseri ayrintili olarak agiklayabilmek i¢in basarili olan yonleri de vardir. Tunali
bu iki teorinin iistiin yanlarin1 birlestirerek edebi eserde su varlik tabakalarini tespit eder:

1. Kelime ve sesleri tabakasi.

2. Genel anlam sferi. Heterojen bir yap1 arz eden bu tabakada kelimelerin anlamlari, kelime
gruplar1 ve climlelerin anlamlar1 ve nesne ya da obje tabakasi olmak {izere alt tabakalar
da bulunmaktadir.

3. Karakter ya da ruhi 6zellik tabakasi: “Burada s6z konusu olan, kigilerin davranig ve
eylemi degil de, onun arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterlerdir. Biiyiik edebiyat
eserlerinde, bu ruhi tahlillere biiyiik énem verilir. Ornegin Goriot baba, bu gibi karakter
Ozelliklerinin sembollesmis bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir.”

4. Almyazisi, kader tabakasi: Buradan insani bir alinyazisi, 6lim gibi bir tema
anlagilmaktadir. Bu tabakay1 biitiin insanlan ilgilendirir bir duruma getirmekle biitiin
edebiyat tiirlerine de uygulanmasi miimkiin olmaktadir. “Ciinkii, kader, biitiin insanlar1
kusatan genis ve derin bir tabakadir.” (Tunali, 2002, s. 112-113).

Tunali, edebiyat eserinin biitiinligiini géz o6niinde bulundurarak onu ses, dl¢ii, anlam,
psikolojik ve felsefi yonleriyle arastirmaya imkan taniyan ontolojik ¢dziimleme ydnteminin siir,
roman, hikaye, tiyatro gibi farkli tiirlerdeki eserler tizerinde basariyla uygulanabilecegini ifade
eder. Tunali’ya gore bu yontemle yapilan ¢dziimlemeler somut tabakalara dayanacagindan
aragtiricinin tutumu da objektiv olacaktir. Cilinkii “ontolojik yontem ayni zamanda objektiviteye
dayanan bir yontemdir.” (Tunali, 2002, s. 117) ismail Tunali teklif ettigi varlik tabakalarin
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Yahya Kemal’in Sessiz Gemi ve Cahit Sitki’'nin Giin Eksilmesin Penceremden siirlerine
uygulayarak kisaca iki érnek de vermistir. Biz de bu ontolojik ¢6ziimleme yontemini Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Selam Olsun (Tanpinar, 2007, s. 28) siiri {izerinde uygulamay1 deneyecegiz.

3. BULGULAR
Selam Olsun

Seldm olsun bizden giizel diinyaya
Bahcgelerde hala giiller acar mi?
Seldm olsun sonsuz giinese, aya
Isiklar, golgeler suda oynar mi?

Hepsi giizeldi kar, tipi, firtina
Giinlerin gegisi ardi ardina.
Hasretiz bir kanat sakirtisina
Mavi gokte kuglar yine ucar mi?

Uzak, ¢cok uzagiz simdi 1s1ktan,
Cocuk sesinden, giil ve sarmasiktan,
Donmeyen gemiler olduk agiktan,
Adimizi soran, arayan var mi?...

Bu siiri meydana getiren tabakalardan birincisi ses tabakasidir. Siiri bir okur olarak
tiikettigimizde maddi olarak karsilagtigimiz sey birtakim seslerdir. Fakat bu sesler anlamsiz bir
giirliltii yerine hem anlamli bir biitlinliik, hem de kendi icerisinde belirli bir ahenk saglamaktadir.
Siirin ritmini saglayan unsurlarin baginda vezin gelmektedir.! Siir hece vezniyle yazilmistir. Her
misra 6+5 durakli 11°li Olgliden olugmaktadir. Siirin tamaminda aymi hece Olgiilerinin
kullanilmis olmasi siirde bir biitiinliik olusturmaktadir. Ayrica geleneksel Tiirk siirinde en ¢ok
kullanilan 11°1li hece 6l¢iisiiniin tercih edilmesiyle okur {izerinde alisilmis bir etki de meydana
getirmektedir. Bunun yaninda siirin abab, ccch, dddb seklindeki kafiye semasi da bu tabakada
ritmi saglayan Onemli bir 6zellik olarak goriilmektedir. Kafiye semasi birinci dortliikte tam,
ikinci ve iigiincii dortliiklerde ise zengin kafiye seklindedir.? Siir boyunca misra sonlarinda en az
ikiser sesin, ¢gogunlukla da tiger sesin birbiriyle kafiyeli olmasi yogun bir ritmi hissettirmektedir.
Yine birinci ve ligiincli dortliiklerde kafiyeden sonra gelen redifler bu ritmi artiran bir 6zellik
olmaktadir.

Bu siir okundugunda onu dinleyen kiside ritim duygusu uyandiran 6zellikler sadece
vezin ve kafiye ile simirli degildir. Dértliiklerin hepsinde de en ¢ok kullanilan a tinliisii olmustur.
Birinci dortliikte a, e tnliileri; ikinci dortliikte a, e, 1, i tnliileri; ti¢lincli dortliikte de a, e, 1
iinliileri kendi i¢inde olusturduklar1 asonansla bir ahengi yakalamaktadir. Yine birinci dortliikte
tinliilere eslik eden /, s, s, ¢ linsiizleri; ikinci dortliikte ¢, &, ¢, s, s linsiizleri; liglincii dortliikte de z,
¢, §, k tnslizlerinin olusturduklar: alliterasyon siirin ahengine katki saglamaktadir. Siirin birinci
tabakasi olan ses tabakasinda var olan biitiin bu vezin, kafiye, redif, asosnans ve alliterasyon
Ozellikleri okuyan veya dinleyende bir begeni olusturur, kisinin bundan bir haz almasini saglar.
Boylece edebi eserin ilk tabakasinda farkli ahenk unsurlari okuru etkisi altina alir, okur esere
siradan bir metinden farkli nazarla bakmaya baslar.

! Bu ifadeden “musray1 ritmik 6lgiilerle kaliplayan” veznin ritmin kendisi oldugu gibi bir yanlis algiya kapilmamalidir.
Ciinkii “vezin ritmin kendisi degil, sadece aracidir.” (Can: 2015, s. 56-57).

2 Uciincii dortliikte isiktan, sarmagsiktan ve agtktan kelimeleri kafiye yapilmustir. Ik iki misradaki § seslerine {igiincii
musradaki ¢ sesini de kafiye saymamiz miimkiindiir. Ciinkii bu iki sesin ¢ikis noktast ve sadalari birbirine ¢ok
benzemekte, bu 6zellikleriyle de kafiye yapilabilmektedir. Zaten “halk siirinde géz uyagi s6z konusu degildir. Kulakta
hos bir uyum birakan her ses benzerligi halk sairi i¢in bir uyaktir.” (Dilgin: 1997, s. 73).
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Siirin belli 6zellikler kazandirilarak ahenkli hale getirilmis birinci tabakasindan sonra
kargimiza ikinci tabaka olan genel anlam tabakas: ¢ikmaktadir. Semantigin konusu olan bu
tabakada oOncelikle her kelimenin anlam sinir1 belirlenir ve metin icerisinde kazandigir anlam
Ozellikleri ortaya c¢ikarilir. Bu asama, metnin gizli anlam ve c¢agrisimlarini daha iyi
kavrayabilmek icin oncelikle ele alinmalidir. Bu siirde gecen kelimelerin Tiirkge sozliikteki
anlamlan sdyledir (Tiirkge Sozliik, 2011):

Acik Denizin kiyidan uzakga olan yeri

Acmak 1. Bir seyi kapali durumdan agik duruma getirmek, 2. Sarilmis, katlanmus,
ortlilmis veya iliklenmis olan seyleri bu durumdan kurtarmak.

Ad Bir kimseyi, bir seyi anlatmaya, tanimlamaya, agiklamaya, bildirmeye yarayan
sOz, 1sim, nam.

Aramak 1. Birini veya bir seyi bulmaya ¢alismak, 2. Arastirmak, yoklamak, 3. Ziyarete,
hatir sormaya gitmek, 4. Bir seyin yoklugunu duyarak geri gelmesini istemek,
Ozlemek.

Ardi Ardina  Arka, geri.

Ay Diinya’nin uydusu olan gok cismi, kamer.

Bahge Sebze, meyve, ¢igek veya agag yetistirilen yer.

Bir Herhangi bir varlig1 belirsiz olarak gosteren (say1).

Biz 1. Cokluk birinci kisiyi gosteren sz, 2. Bazen teklik birinci kisi zamiri ben
yerine kullanilan bir s6z

Cocuk Kii¢iik yastaki oglan veya kiz.

Cok Sayi, nicelik, deger, giic, derece vb. Bakimindan biylik ve agiri.
Olan, az karsiti.

Doénmek 1. Kendi ekseni {izerinde veya bagka bir seyin dolayinda hareket etmek, 2. (-
den, -e) geri gelmek, geri gitmek.

Diinya 1. Uzerinde yasadigimiz toprak ve denizler, yeryiizii, 2. D1s, ¢evre, ortam.

Firtina Riizgar ¢izelgesinde hizi 34-40 deniz mili olan ve kuvveti 8 ile gosterilen,
yagmur ve kasirga getiren ¢ok giiclii riizgar.

Gegmek 1. Bir yerden baska bir yere gitmek, 2. (-i) zamani agmak, geride birakmak

Gemi Su iistiinde yiizen, insan ve yiik tasimaya yarayan biiyiik tasit, sefine

Gok Yeryiizii izerine mavi bir kubbe gibi kapanan bosluk, gok kubbe, sema.

Golge Saydam olmayan bir cisim tarafindan 15181n engellenmesiyle 151kl yerde olusan
karanlik.

Giil Giilgillerin 6rnek bitkisi.

Giin Yer yuvarlaginin kendi ekseni etrafinda bir kez donmesiyle gecen 24 saatlik
siire, I¢inde bulunulan zaman.

Giines Gezegenlere ve yer yuvarlagina 151k ve 1s1 veren biiyiik gok cismi.

Giizel Goze ve kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran, ¢irkin karsiti.

Hala Simdiye kadar, o zamana kadar, halen, heniiz.

Hasret Ozlem.

Hepsi Biitiinii, tamamu, tiimii, ciimlesi, hep.

Isik Cisimleri gérmeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji, erke, ziya, nur,
savk.

Kanat Kuslarda ve boceklerde ugmay1 saglayan organ.

Kar Havada beyaz ve hafif billurlar bi¢iminde donarak yagan su buhari.

Kus Yumurtlayan omurgalilardan, akcigerli, sicakkanli, viicudu tiiylerle ortiild,
gagali, iki ayakli, iki kanatli ugucu hayvanlarin ortak adi.

Mavi Yesil ile menekse rengi arasinda bir renk, bulutsuz gokyiiziiniin rengi.

Olmak Meydana gelmek, varlik kazanmak, vuku bulmak

Oynamak

Vakit gecirme, eglenme, oyalanma vb. amaglarla bir seyle ugrasmak. Esyanin
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herhangi bir par¢asi kimildamak, hareket etmek.

Sarmagsik Sarmasgikgillerden, koyu yesil renkli, degisik bi¢imli yapraklar1 olan, sap ve
dallarindan ¢ikan kiiciik ek koklerle dik, diiz yerlere yapisarak tirmanan bitki.
Selam Bir kimseyle karsilasildiginda, birinin yanina gidildiginde veya yanindan

uzaklasildiginda kendisine séz ve isaretle bir nezaket gosterisi yapma,
esenleme, merhaba.

Selam Olsun

“Esenlik dileklerim ulagsin.” anlaminda kullanilan bir iyi dilek sozii.

Ses

Kulagin duyabildigi titresim, seda, iin.

Sonsuz Sonu olmayan, bitmeyen, ebedi.

Sormak Birine soru yonelterek herhangi bir konuda bilgi istemek, sual etmek

Su Hidrojenle oksijenden olusan, sivi durumunda bulunan, renksiz, kokusuz, tatsiz
madde, ab.

Sakirtisina Sakirdayan bir seyin ¢ikardig sesin adi.

Simdi Su anda, i¢inde bulundugumuz zamanda.

Tipi Kar firtinasi.

Ue- Kus, kanatli bocek vb. Hareketli kanatlar1 yardimiyla havada diismeden
durmak, havada yol almak.

Uzak Gidilmesi ¢ok siiren, ¢ok 6telerde bulunan, irak, yakin karsiti.

Var Mevcut, evrende veya diisiincede yer alan, yok karsit1.

Yine Yeniden, bir daha, tekrar, gene.

Siirde gecen kelimelerin anlamlar1 bu sekilde tespit edildikten sonra bu kelimelerin
birbirleri ile kurduklari anlam biitiinliikleri ortaya ¢ikarilir. Dilde var olan kelimeler sadece bir
anlam ifade etmezler, temel anlamlar1 yaninda yan anlam, mecaz anlam 6zellikleri de olabilir.
Bunun yaninda kelime gruplarin -deyim ve atasozlerinde oldugu gibi- temel anlamlarindan
uzak manalari karsilamasi da miimkiin olmaktadir.

Siirde iki defa tekrar edilen, ayn1 zamanda bashgi da olan seldm olsun ifadesiyle birlikte
giizel diinya, ardr ardina, agiktan dénmeyen gemi, adini arayp sormak ifadeleri siirin anlam
yogunlugunu ilk anda hissettiren kelime gruplari olarak kargimiza c¢ikar. Bu kelimelerin
olusturdugu anlam birlikleri bir yerden uzakta olmay1 ¢agristirmaktadir. Ancak sair uzak oldugu
yerle goniil bagin1 heniliz koparmamustir. Ciinkii bulundugu yerden oraya selam gdndermekte,
kendisinin hatirlanmasini dilemektedir. Ayrica adini arayan soran kimselerin olup olmadigini
ogrenmek istemesi de yine kendisinin unutulmamay1 diledigini hissettirir. Biitlin bu ifadeler ¢ok
istedigi halde sevdigi, 6zlem duydugu kisilerin bulundugu yere gidemeyen bir insanin ruh héalini
hatirlatir.

Siirin asil anlamina bizi biraz daha yaklastiran tabaka ise {iglincii tabaka olan karakter ya
da ruhi ozellik tabakasidir. Bu tabakaya ayni1 zamanda nesnhe ve obje tabakas: da denilebilir.
Siirde yer alan nesneler yardimiyla siirin derinliklerinde yer alan anlam katmanlar1 daha goriiniir
hale gelecektir. Bu siirdeki nesneler sunlardir: diinya, bahge, giil, giines, ay, 151k, golge, su, kar,
tipi, firtina, giin, kanat sakirtisi, mavi gok, kus, ¢ocuk sesi, giil, sarmasik, gemi, a¢ik deniz’dir.
Dikkat edilirse siirin nesneler diinyasi hayli genis tutulmustur. Bu nesnelerin siir1 da hayli
genistir. Bunlarin arasinda giines, ay, gibi ¢cok uzaklardaki nesnelerle birlikte suda oynayan 151k
ve golge gibi hayal alemini ¢agristiran nesneler bulunmaktadir. Buradaki nesneler sanki serbest
cagrisimla bir araya getirilmis intibain1 uyandirmaktadir. Ciinkii maddi olarak bunlarin ¢ogunun
arasinda kuvvetli bir baglanti bulunmamaktadir. Sairin hayali bah¢elerde acan giillerden giinese
ve aya gitmekte; tipi, kar, firtina gibi soguk ve siddet ¢agristiran nesneleri hatirlamakta, mavi
gokte ucan bir kusun kanat sesinden sonra da cocuk sesini, giil ve sarmagsigi aklina
getirmektedir. Birbirleriyle maddi irtibati olmayan bu objelerin ortak yani ise hepsinin sairin
hatirasinda yer almasidir. Bunu hissettiren de yine metinde yer alan bazi ifadelerdir.
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Siirde gegen hdld ve yine kelimeleri anahtar birer gorev istlenmektedir. “Bahgelerde
hala giiller agar mi?” sorusunun soruldugu misra ile “Mavi gékte kuslar yine ugar mi?” misrai
anlam bakimindan sadece bu misralardaki nesnelerin degil, siirde gecen biitiin nesnelerin gerek
zaman gerekse mekan olarak ¢ok uzaklarda kaldigini ifade eder. Son dortliikte yer alan “Uzak,
¢ok uzagiz simdi isiktan” musrar da bu ifadeyi pekistirir. Yine siirde yer alan fiillerin genis
zamanla c¢ekimlenmis olmasi, sairin hatiralarinda yer alan giizelliklerin ge¢mis ve gelecek
zamanlar1 da i¢ine alacak sekilde devam edip etmedigini 6grenmek istedigini anlatir. Sairin bu
giizellikleri yasadig1 zamanda bahgelerde giiller agar; 1siklar, golgeler suda oynar; mavi gokte
kuslar ugardi. Merak edilen sey ise biitiin bunlarin o giinden bugiine halen devam edip
etmedigidir.

Siirde ilk iki dortlilkte diinyanin hatirada kalan giizellikleri anlatilirken asil soylenmek
istenen de son dortliige birakilmistir. Yahya Kemal’in “Mechiile giden bir gemi kalkar bu
limandan” musraini ¢agrigtiran, hatta ayni fikri farkli kelimelerle ifade eden “Uzak, ¢ok uzagiz
simdi 1stktan” ve “Donmeyen gemiler olduk agiktan” misralari durumu daha belirgin hale getirir.
Hakikaten sair igin diinya ve igindeki tiim gilizellikler onun i¢in birer hatira hatta hayal olmustur.
“Isiktan uzak olmak”™ soziiyle karanlik bir alem anlatilmakta, oradan doniigiin miimkiin olmadig1
da sonraki satirlarda dile getirilmektedir. Siirde baslikla birlikte ii¢ defa tekrar edilen “Seldam
olsun” ifadesi Yunus’un “Biz diinyadan gider olduk kalanlara seldm olsun” dizesini de
cagristirmaktadir. Fakat Yunus’un diinyaya bakisi ile sair Tanpinar’in bakist arasinda farklilik
oldugu muhakkaktir. Yunus Emre, siirinde diinyanin faniligi {lizerinde dururken Tanpinar
diinyadaki giizelliklerden ayrilmaktan gelen hiizne vurgu yapmaktadir. Biitiin bunlara ilave
olarak sdylenebilecek son sey ise, belki bunlardan daha kotiisii “adimizi soran, arayan”
kimsenin olmamasidir. Saire gore asil karanliklar tilkesi nisyan perdesi altinda ortiilii kalmak ve
bir zamanlar diinyada var oldugunun dahi kimseler tarafindan hatirlanmamasidir.

Siirin son tabakasi ise alinyazisi, kader tabakasi’dir. Bu tabakada karsimiza g¢ikan sey
sadece bir kisiyi ilgilendiren bir durumdan ziyade herkesi kusatan genis bir anlam birligidir. Bu
anlam ise, bir glin herkesin 1siktan ¢ok uzaklasacagi, donmemek iizere aciklara dogru yol
alacagidir. Bunun da en kisa ifadesi her canlinin 6liimii tadacagi gercegidir. “Oliimii sadece
gizemli degil, fakat tirkiitiicli héle getiren husus, 6liimiin insan1 deger verdigi biitiin iyiliklerden
ve giizel seylerden, onu mutlu eden biitiin iyiliklerden yoksun birakmasidir.” (Cevizci, 2005. s.
1286). Siirde bilingli bir sekilde bastan sona ben yerine biz zamiri kullanilmis, kelimelere buna
uygun ekler getirilmistir. “bizden, hasretiz, uzagiz, olduk, adimiz” kelimeleri okuyucuya
buradaki alinyazisinin herkes icin ortak oldugunu gizliden gizliye anlatmaktadir. Saire gore
herkes i¢in tek gergek, 6liim ve sonrasinda ise unutulmaktir.

4. TARTISMA ve SONUC

Bundan once farkli aragtirmacilar tarafindan farkli edebiyat eserlerine ozellikle siire
uygulanmig olan ontolojik ¢Oziimleme yontemi, edebi tiirleri tahlil edebilmek igin
kullanilabilecek yoOntemlerden birisidir. Bu ydntemin burada da goriildiigi gibi iistlin
yonlerinden en 6nemlisi edebiyat eserini kendi icerisinde bir biitiin olarak kabul etmekle birlikte
onun anlam diinyasina girebilmek icin tabakalara ayirmis olmasidir. Boylelikle her tabaka bir
sonrakine bir basamak olusturmakta, onun daha iyi anlasilmasi igin bir zemin hazirlamaktadir.
Bu sayede edebiyat eserinin biitiinliigiinii bozmadan onu daha iyi anlamak, satir aralarindaki
mesajlari ortaya ¢ikarmak miimkiin olmaktadir.
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