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Abstract :As a postmodern literary work, Murat Gtilsoy’s Novel “Baba Ogul ve Kutsal
Roman” is a novel that shows how to live a life through the literature. The novel,
which starts with parody of rifle — hanging on the wall — metaphor in Chekhov’s
story writing style, brings about literary works of several writers such as Ahmet
Hamdi Tanpwnar, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Luis Borges, Vladimir Nabokouv, Edgar
Allan Poe, and Franz Kafka. Dreams have an impact as directing the novel’s
fictional structure in the aforementioned novel in which the reality is questioned.
Gtilsoy introduces all the events at the time while coming up with metafiction
in the novel that runs between fiction and reality. The author who suggests a
setting without any time and space prefers a multilayered structure. In the present
study, it is purposed that this multilayered structure composed of symbols will be

investigated.
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1. GIRIS

20. yuzyilin ilk ceyregi, hizlanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin koklt
degisimleri de beraberinde getirdigi bir dénemdir. Einsteinin gorecelik
kurami, Newton fizigindeki ilkelere kuskulu yaklasim; zaman, mekan ve
uzam kavramlarindaki algi farkliligina paralel olarak Heisenber’in varliklar:
goreceli algilayisla ilgili dtstnceleri, yeni bir dogabilim anlayisini zorunlu
hale getirir. Freud ve Jung’un bilincalti, dtsler, simgeler ve fanteziler tizerinde
sekillenen psikanaliz kurami da bu anlayis farkliliginda énemli bir rol oynar.
Modernizmin hayatin her alaninda etkili olusu, ileri teknoloji, bilisim ve
iletisim alanlarindaki hizli gelisim yeni bir gerceklik anlayisini meydana getirir.
Postmodern olarak adlandirilan bu yeni gerceklik algisini Sevim Kantarcioglu:
“devrimci bir kultur perspektifi, ontolojik bir akim, bir heterotopya, ¢ogulcu
bir kulttrel ve sosyal butinltigti saglamay: hedeflemis bir akim, birbirine
zit unsurlara, yani farkli unsurlarla birbirine benzeyen unsurlara birlikte yer
veren” (Kantarcioglu, 2009: 269-274) bir akim olarak belirtmektedir.
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Yeni gerceklik anlayisi, edebiyat ve sanat diinyasinda da koklt degisikliklere
sebep olur. Geleneksel edebiyat ve sanat anlayisindan tamamen kopan 20.
yuzyilin avangardist edebiyati, kendi ilkelerini olusturarak degisimin de
habercisi olur: “Ideolojik, dinsel veya mistik sapaklar olsa da bunlarin kesistigi
kavsak, tarihsel, olgusal ve deneysel bilginin kurdugu ‘bilin¢’ kavsagidir” (Narli,
2009: 122). Virginia Woolf, Robert Musil, Marcel Proust, Franz Kafka, James
Joyce ve diger romancilar, yeni gerceklik anlayisiyla eser verirler. Ozellikle
icerik, bicim kurgusu ve anlatim tekniklerinde yapilan degisiklikler modernist
romana zemin hazirlar. “Roman, bir edebiyat ttirti olarak tarihsel gecmisindeki
en buyuk paradigma degisikligini yasamaktadir. 20. ylzyil basinda, edebiyat
bilimi, onun modernist oldugunu sdyltiyordu” (Ecevit, 2006: 40).

Turk edebiyatinin anlatma sertiveni yaklasik 150 yildir Bati eksenli bir anlayis
icerisindedir. Tanzimat’tanitibaren anlatmaya dayali ttrler, Batiedebiyatindaki
tirlerin gelisimi ile paralellik gosterir. Her ne kadar 1940’1 yillardan itibaren
bir Ttrk romaninin olup olmadig: tartisilsa da 1970’1l yillarda bu tartismanin
anlamsiz ve gereksiz oldugu yargisi genel kabul gértir. Modern roman, Nurdan
Gurbilek’in ifadesiyle “hem modernligin hem de modernlige yénelik direncin,
modernlige gbére yeniden tanimlanmis bir yerliligin insa edildigi alandir”
(Gurbilek, 2004: 176) 19701 yillarda kictk burjuvanin ve sehirli insanlarin
anlatilmasi 6nem kazanarak i¢ gerceklik, modernist tarzi1 benimseyen hikaye
ve roman yazarlari arasinda populer bir hale gelir. Bunda Kafka’nin Turk
edebiyati tizerindeki etkisi 6nemli bir rol oynar. 1980 sonrasinda ise gercekligin
yitirilisi, postmodern anlayisin hizla yayginlasmasina neden olur. Turk
yazarlar bu déonemde hizla postmoderne gecis yaparlar. Okur ve eser arasinda
yakin bir iliski kuran postmodern anlayis, estetik ile eglenceyi bir araya
getirir. Modernist anlayisin bir diinyaya ve ahlaka bagl tezleri ise postmodern
anlayisin disinda kalir. Bir belirsizligin hakim oldugu postmodern anlayisin
aydinlanmay1 ve modernizmi sorgulamadan dinyada bulunuyor olmak gibi
bir eszamanlhlig kabullenme egilimi, yazarlar arasinda ana problem olarak
tartisilir. Gergekligi tam anlamiyla benimsememis aydin ve halkin kesistigi bir

nokta olarak postmodern, ilgiyle karsilanmistir. (Ecevit, 2006)

Turk romaninin kendini realist, nattiralist, toplumcu gercekei, milliyetc¢i soylem
tasiyan yazarlar araciligiyla uzaklastigi ve siyasal surec icerisinde gercekligi
anlamaya ve yansitmaya ¢alistigl uzun bir dénemden sonra fantastik kurguya
tekrar dontisti ancak 1980l yillarda gerceklesir. Geleneksel anlatilarla zaten
bilim dis1 dinyaya aliskin olan okur kitlesi fantastik kurguyu yadirgamaz.
(Moran, 1994)
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Postmodern anlatilarin bir elestiri stizgecinden gecirilerek degerlendirilmesi
de kendine has bir 6zellik gosterir. Clink®i eserin konumu, bir tezinin olup
olmadigi, anlam-simge iliskisinin kurulup kurulmadig: seklinde esere, sosyal
hayata bagli bir hareket noktasi tespit etmek postmodern eser ¢ézimlemesinde
ana sorunsaldir. Yazarin her seyi yabancilastirdigi, cogullastirdigr ve
kendi yaratim streci diye baktigi eserler icin tUstkurmaca, metafiction
adlandirmalari, elestirmenleri de yeni bir yaklasima stiriiklemektedir (Ecevit,
2006). Ustkurmaca, romanda olusturulan evrenin, kurmaca oldugunun,
sadece metinsel bir gerceklik oldugunun eserde acikca belirtilmesidir.
Ustkurmaca ti¢c sekilde yapilabilmektedir: “1. Metnin kurulusunu, yazilis
stirecini olgu icine konumlandirma, ayrica diger kurmaca metinleri kismi
olarak yerlestirme. 2. Nesnel gerceklik ile kurmaca iliskisini/celiskisini
belirginlestirme. 3. Modern romanda kimligi oOrttiklestirilen anlaticiyz,
etkin bir figlir olarak belirginlestirme.” (Sazyek, 2002: 494-497) Yazarlar,
okurun katildigi ve cogullastirdigr bir eser pesindedirler. Eserlerini derin ve
dliinyaya seslenen bir yapi cercevesinde kurmadiklarini, oyundan cok sey
beklememek gerektigini soylerler: “Postmodern sanatci, sanat ile gercek hayat
arasindaki baglar1 koparma cabasi icindedir hep. Ornegin Roland Barthes,
otobiyografisini yazarken ‘Ben bir metin yaziyorum, ona da Roland Barthes
adin1 verdim’ der. Barthes’e goére de sanat yapiti gercek evreni yansitmaz,
kurmaca bir evren yaratir. Ayrica bu kurmaca evrende kimlik de kurmacadair.
Barthes’e gore kendini anlatmak, kendini dil ile yeniden kurmaktir, yeniden
yaratmaktir. Cunkt dili kullanmak demek, dil sistemleri ile ilgilenmek
demektir, gercekle degil”(Batum Mentese, 1996: 35). Buna ragmen elestiri
bu metinlerle yakindan ilgilenir. Edebiyat ve sanatin insani ve insanla ilgili
olgular: bir btittin icerisinde verme zorunlulugu nedeniyle postmodern eserler

de elestirinin ilgi alanina girer.

Bu calismada, yeni gerceklik algisinin etkisinde gercek ve riiyanin ic ice gectigi
zaman, mekan ve gercekligin sorgulandigi, bircok yazarin eserine 6zellikle de
Tanpinarin zaman anlayisina yapilan géndermelerle olusturulan Baba, Ogul
ve Kutsal Roman adli romanin yapi ve simgeler cercevesinde bir incelemesi

yapilmaya calisilmistir.

II. YAPI

Postmodern romanda yapi; anlatici, Giistkurmaca ve metinlerarasilik dizeyi
olarak belirlenebilir. Eserin kurgusunun anlatilmas: postmodern romanlarda
asil amactir. Okurun eserin basindan sonuna kadar yazma strecine sahit

olmasi, zaman zaman ortak olmasi Ustkurmacay: olusturur. Baba, Ogul ve
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Kutsal Roman’da yapi, anlatici, anlatici cogullugu ve metinlerarasilik olarak

belirir.

Romanin incelemesine gecmeden o6nce kisa bir 6zetinin verilmesi uygun
olacaktir. Murat Guilsoy’'un romanin basinda Pedro Calderon De La Barca’nin
Hayat Bir Riiyadwr adli eserinden aldig: “Gercekten riiya gértiyorsam, bellegimi
durdur ulu Tanrim, tek bir rliyanin bunca hayali barindirmasi olanaksiz;
hepsinden kurtulup aklindan cikarana ne mutlu” epigrafi ayni zamanda
romanin butlint hakkinda da bir 6n bilgi niteligindedir. Roman, Cehov'un
hikaye yazimina dair kullandig ttfek metaforunun sert bir parodisiyle
baslar. Duvarda asili ttifegi az 6nce birlikte olmay: distindtgi kadindan
hizli1 davranarak alan kahraman, kadinin karninda btiytk bir delik acar. Bir
hikayenin icinde olmanin bilincinde olan kahraman, kadini vurduktan sona
“silahin tizerindeki parmak izlerini silip hikayeden ciktim” der; ancak asil
hikaye tam bu noktada baslar. Roman bastan sona Tanpinar’in “Ne icindeyim
zamanin / Ne de busbutin disinda” dizelerinin somut bir gostergesi olarak
devam eder. Zaman ve mekan olgusunun belirsizlestigi, paralel evren benzeri
birden c¢ok anlati katmaninin ortaya c¢iktigi, gercek, riiya ve oyunun ic ice
gectigi romanda, bir hikayenin bitmesi ancak baska bir hikayenin baslamasi

ile mtmkiin olur.

Roman, orta yaslarda, kafasi karisik, mutsuz ve roman boyunca adi verilmeyen
kahramanin sivil polisler tarafindan goézaltina alinmasiyla baslar. Olaylarin
kronolojik olarak aktarilmadigi roman, kahramanin bilincaltinda sekillenir.
Kahramanin yazar oldugunu diistinduren ilerleyen béliimlerde anlatici, ITU’de
verdigi bir konferanstan sonra, akademisyen olan ilk ask: Asena ile karsilasir.
Bu karsilagsma sonrasi Asena yavas yavas anlatici-kahramanin hayatinda
yer etmeye baslar. Diger tarafta ise Kitmir adinmi verdigi képegini sabahlari
gezdirmek icin ciktiginda tanistigi ve bir yakinlik kurdugu lise 6grencisi
Merve'yle yasadiklari romanda paralel olarak gelisen diger bir olay zincirini
olusturur. Merve, Robin adli képegini gezdirmek icin her sabah anlatici-
kahramanla bulusan ve zamanla kahramana asik olan bir kizdir. Anne ve
babas: is icin Japonya’ya giden Merve, slrekli uyuyan dedesi ile birlikte
kalmaktadir. Dedesi ise baska insanlarin riyalarina girebilme yetenegine
sahiptir. Hi¢c gormemesine ragmen anlatici-kahramani da tanmimaktadir.
Asena’nin basta kardesi oldugunu soyledigi ancak roman sonunda oglu
oldugunu 6grendigimiz Emir’i gozetlemesi icin Asena anlatici-kahramandan
yardim ister. Emir’in bir kavgasinda hig ilgisi olmamasina ragmen anlatici-
kahraman da yaralanir. Anlatici-kahraman gézaltindayken komiserin Emir’in

anlatici-kahramanin oglu oldugunu soéylemesi anlatici-kahramanin kafasini
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karigtirir. Son gece kahraman ciktiktan sonra Asena’nin yanina Emir gelir.
Asena’nin, Emir’e kendisinin ablasi degil annesi oldugunu séylemesi sebebiyle
tartisirlar. Emir, Asena’yt balkondan asagi iter. Asena komada hastanede
yatmaktadir. Komadan uyandiginda basi donerek balkondan disttigina
soyledigi icin anlatici-kahraman serbest kalir. Komiser ile birlikte hastaneye
giderler. Anlatici-kahraman, Asena’dan Emir’in kendi oglu oldugunu
s6ylemesini beklerken Asena Emir’in ilk kocasi Teo’dan oldugunu séyler.
Merve de artik képegini gezdirmek icin disar: ¢cikmaz. O da anne ve babasinin

yanina Japonya'ya gitmistir.

Roman “Beddua, Duvara Asili Ttufek Patlar, Dlistis” adli boélimlerden sonra
birden sekize kadar siralanan sayilarla baslhklandirilir. Romanin anlatim

akisini su sekilde siralayabiliriz:

1) Cehov’un hikaye yazimu ile ilgili ttifek metaforu kullanilarak anla-

tilanin bir kurmaca oldugu bilgisinin verilmesi,

2) Anlaticinin kendisini ucarken gérdtigi bir riyadan uyanmasi ve
kopegi Kitmir’le karsilagsmasi, karanlikta Merve ve Asena’nin bir-
birine karisan hayalleri arasinda gidip gelirken calan kapiy: acti-
ginda kapida polisleri gérmesi,

3) Anlaticinin polis merkezinde bekletilmesi, bu sirada ic monolog-

larla olan biteni anlamaya calismasi,

4) Anlaticinin ilk kez Merve ve kdpegi Robin’le karsilasmasi, ITU Mi-
marlik Faktltesi'nden Edebiyat kulibti 6grencilerinin anlaticiy1

konferans icin davet etmesi,
5) Anlaticinin konferansa gitmesi,

6) Fakultede konferansi verdikten sonra koridorda dolasirken eski

sevgilisi Asena ile karsilagsmasi ve Asena’nin odasina gitmeleri,

7) Polis merkezinde komiserin anlaticiy1 Asena ile iliskisi hakkinda

sorguya cekmesi,
8) Evde Asena ve sevgilisi Teo’yu hatirlamasi,

9) Merve ile birlikte képekleri gezdirirken birbirlerini tanimaya ca-

lismalari,

10) Asena’nin anlaticinin evine gelmesi ve anlaticidan kardesi olarak

bahsettigi Emir’i gbzetlemesini istemesi,

962 | Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergjisi - YiL 9, Say1 2, Aralik 2016



Murat Giilsoy’un “Baba Ogul ve Kutsal Roman” Adli Eserinde Yap1 Ve Simgeler

11)

12)

13)

14)

15)

16)
17)
18)
19)
20)
21)

22)

23)

24)

25)

26)

Anlaticinin rtiyasinda yatak odasina su damladigini gérup yuka-
r1 daireye durumu sdylemek icin ¢iktiginda Asena’y1 yaninda bir

adamla gérmesi,

Merve ile tekrar karsilasmasi ve edebiyat tizerine sohbet etmesi,
(Bu bolimde anlatici kendisinin ayni zamanda yazar oldugu bil-

gisini de verir.)

Anlaticinin polis merkezinde yalniz kaldiginda i¢ muhasebe yap-

masi,

Anlaticinin Asena’nin kardesi olarak tanittigi Emir’i bir meyhane-
de bulmasi, onu uzaktan izlerken birden Emir’in dismanlarinin

gelmesi ile kavgaya tutusmalari,

Anlaticinin riiyasinda meyhanede kavgaya karisan Emir’iin dis-

manlarindan Ibo’nun evine geldigini gérmesi,

Merve’nin dedesini anlatmasi,

Anlaticinin Emir’le olanlar1 Asena’ya anlatmasi,

Mervenin dedesinin baskalarinin rtiyalarina girdigini anlatmasi,
Polis merkezinde sorgunun devam etmesi,

Komiserin Emir’in anlaticinin oglu olabilecegini sdylemesi,
Ruyasinda Asena’nin kendisinden yardim istedigini gérmesi,

Rtiyada Merve’'nin dedesinden Asena’yr kurtarmasi icin yardim

istemesi,

Hastaneden Asena’nin komadan ciktig haberinin gelmesi ile bir-

likte komiserin anlaticiy1 hastaneye goéttirmesi,

Yogun bakimda Asena ile goriismesi, Asena’nin Emir’in babasinin
Teo oldugunu soylemesi,

Mervenin dedesinin 6lmesi ve Merve’nin Japonya'ya ailesinin ya-

nina gidecegini sdylemesi,

Anlaticinin bu oyunun bir son oldugunu sdyleyerek romani

bitirmesi.

Romanin anlaticis;; Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Jorge

Luis Borges, Vladimir Nabokov, Edgar Allen Poe ve Franz Kafka gibi yazarlarin

eserlerinden alinan ctimlelere bagl olarak birden fazla kisidir. Anlatici, okurla
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konusmaz. Olaylar onun agzindan nakledilir. Ancak yapinin gerceklikten
uzaklasmas: icin anlatici, riyalara ve bircok esere gondermeler yaparak
onlara yeniden islerlik kazandirir. Gerek Turk edebiyatindan gerekse Bati
edebiyatindan yapilan alintilamalar eseri cok sesli hale getirir.

Anlaticinin kurmacay1 olustururken muisahhas hale getirdigi Gollum-Olric
karakteri eserde fark edilir bir konumdadir. J.R.R. Tolkien’in Ytiziiklerin
Efendisi adli eserinde bir karakter olan Gollum adini, konusurken cikardig:
cirkin, mideden gelen seslerden alir. Gollum karakteri nefsi temsil eder:
“Gollum’un sesini de ilk kez o anda duydum. Arsiz arzularin sesi.”
(Gulsoy, 2015: 31)? Olric ise Oguz Atay'in Tutunamayanlar romaninin ana
karakterlerinden biridir (Atay, 2014) Romanda Selim Isik — Turgut Ozben —
Olric; baba, ogul, kutsal ruh ticlemesini anistirdigindan Olric karakteri kutsal
ruha tekabul eder. Olric, daha cok i¢c benligi daha acik bir ifade ile i¢c sesi
temsil eder. Gulsoy’un romanina verdigi isim de Oguz Atay’in Tutunamayanlar
romanindaki karakterleri anistirir. Ismi verilmeyen anlatici, Asena’nin oglu
Emir ve eserde parantez i¢ci konusmalarla ya da ara ara muisahhas bir hale
getirilmesiyle bir karakter htiviyeti kazanan Gollum-Olric, baba, ogul ve kutsal
ruhu anistiracak sekilde Baba Ogul Kutsal Roman eserinin ismini olusturur.
Romanda Gollum, mtisahhas hale getirilerek su sekilde tanitilir: “Gollum! Sen
Gollum’sun. Seni daha geng¢ saniyordum.’ Gollum-Olric karisimi i¢sesimin bir
Ingiliz usag kiliginda bedenlenmis hali kel kafasini kasidi sikintiyla. ‘Aslinda
ayni yastayissss. Efendimissss.’” ‘Olmasss. Burada ayna olmasss.’” Zayif, kel,
yuzu ve elleri cesit cesit lekelerle ve benlerle kapli, cirkin bir adamd: karsimda
duran” (s. 178).

Romanda metinlerarasilik yoluyla bircok anistirma s6z konusudur. Anlaticinin
kopegi Kitmir, Kur’an-1 Kerim’de anlatilan Ashab-1 Kehfin képeginin ismidir.
Anlatici1 kahraman, parkta tanistigi Merve'ye Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar)’in
hikayesini de anlatir. Romanin sonunda yer alan “Mektup” baslikli béltimde
de kurmaca bir karakter olan Merve’'nin isminin nasil olusturuldugu bilgisi
verilir: “Gerci sonra pisman oldum Merve koyduguma. Unutmusum kutsal
dagin adi oldugunu. Belki de bilin¢dist bir is, acayip bir stiir¢gme. Ama durduk
yere simgesel iligkiler kuruldu Asena’yla arasinda. Bir nevi Turk-Islam sentezi
ki konumuzla hic ilgisi yok. Baskiya girerken son anda degistiriveririm

Merve’leri, Hepsi birden Melis yaparim 6rnegin ya da Melisa” (s. 224).

Anlatici kahramanin eski sevgilisi olan Asena’nin ismi de Turk mitolojisinde

2 Bundan sonra romandan yapilacak biittin alintilarda bu baskt kullarulacagt icin sadece sayfa
numarast vermekle yetinilecektir.
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6nemli rol oynayan disi kurdun ismine bir géndermedir. Ancak kelimenin
anlam icerigi bosaltilarak anlatici ile olan cinsel iligkisi ve sonra Teo adindaki
bir gence asik olmasiyla sipsevdi bir karakteri temsil etmesi de bir parodi
olarak romanda yer alir.

Baba, Ogul ve Kutsal Roman, postmodern bakis acisina ve hayatin tekil bir
merkezden takip edilemeyecegi ve eserin edebi bir oyun oldugu anlayisina
dayanir. Orta yaslarda, kafas: karisik ve mutsuz bir yazarin, sivil polisler
tarafindan go6zaltina alinmasiyla baslayan romanda olay akisinda dtizensiz
bir anlatim tercih edilir. Freud’un “suuraltinda zaman yoktur” diisiincesinden
hareketle cogul bir zaman anlayis1 gelistirilir. Anlatic1 bunu “Her sey ayni
gln baslad: aslinda” seklinde ifade eder. Gtinluk gineslik bir mayis gint,
koépegini gezdirirken Merve ile tanismis, sonra da konferans vermek Uzere
gittigi ITU’de eski sevgilisi Asena’y1 gérmuistiir. Kurgunun birden fazla parcaya
ayrildigr romanda, eserin bir oyundan ibaret oldugu dustncesi acikca ifade
edilir: “Hi¢c sasirmadim. Ctnkd bu bir son. Basindan beri bildigim bir son.
Tam bunlar yaziyordum ben. Gecenlerde baslamistim yazmaya, devamini da
getirmeliydim. Ustelik su anda final sahnesinde bunun bir roman oldugunu
fark ediyordum ki bu da benim sevdigim tarzda bir edebi oyundur.” (s. 208)
Romanin anlaticisi, yasami, sevdigi yazarlar, edebiyattan beklentileri gibi
konularda Murat Gulsoy’a ¢cok benzeyen, ancak anlatici kahramanin Murat
Gulsoy olup olmadigl konusunda ikilimde kalinan bir noktada durur. Bu
postmodern romanin yapist geregi olusan bir durumdur. Anlatici bir yandan
sorgu odasindayken, diger yandan yazilar yazmaya, konferans vermeye
devam eder. “Yazinin, kurmacanin gercekligi degistirmesi fikrinden” etkilenen
Gulsoy, bu noktada gercekligin salt kurallariyla oynamaya baslar. Romandaki
yazarin Gtulsoy olup olmadigi tereddiidi devam ederken oyunun sinirlari
daha da genisletilir. ITU’deki konferanstan sonra, orada akademisyen olan ilk
aski Asena’yla karsilasan anlaticinin hayatinda, Asena 6nemli bir yer tutmaya
baslar. Bu iliski devam ederken anlaticinin sirf Nabokov okudugu icin bir
lise 6grencisi olan Merve’ye duydugu yakinlik romanin baska bir anlati ayag:

olarak stUrduraltr.

Murat Gulsoy’'un romanda olusturdugu kaotik yapinin amaci temelde okurun
gerceklikle olan bagini sarsmak yeni bir gerceklik algisi olusturmaktir.
Sanat anlayisinda beslendigi ve énemsedigi Tanpinarin Acibademdeki Ask
hikayesinde Sani Bey’in “dliinyada her seyin degistirilip duizeltilerek farkli bir
islev kazanacagina, yeni bir icat haline getirilebilecegine duydugu inancin
bir sonucu olarak icinde yasadigi késkli de Escher’in o imkansiz mimari

cizimlerindeki gibi labirentsi bir hale sokmas1” (s. 41) gibi romanin bir¢cok
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zaman, kisi ve olay ile birden fazla anlam ve sonuc¢ elde edilen bir labirente
evrilmesini saglamak da eserdeki kaotik yapinin amaclari arasindadir.
Romanda gorulen bu kaotik yap:t Gtiven Turan’in postmodern eserlerdeki tir
ayriminin belirsiz olusu ile ilgili s6ylediklerini destekler niteliktedir: “ Modernist
ve postmodernist ayriminda listeyi istedigimiz kadar uzun tutabilsek de, en
temel 6geler, Modernist edebiyatta ‘tir*in siki sikiya (roman gibi, 6ykt gibiya da
siir gibi) belirlenmis olmasina karsin, Postmodernist edebiyatta tir ayriminin
belirsiz olusudur. ikinci énemli nokta modernist yapitin birkac acidan da olsa
yorumlanirligina karsin, Postmodernist yapitin okur tarafindan, okunurken
bir kez daha ‘yazilmasi’dir. Kisacasi, Postmodernist yapit, “aciké bir yapittir.
Modernist yapit ‘anlambilimsel’ iken postmodernist yapit ‘belagata/retorige’
dayalidir” (Turan, 1992: 18)

Gulsoy, romaninda zamani, postmodern zaman anlayisinda uygun olarak
Tanpinarin “Ne icindeyim zamanin / Ne de buUsbutin disinda” dizelerinin
ilhamiyla belirsizlestirerek birden fazla anlati katmani olusturur. Spanos’a
gore postmodern bir eserin asil hedefi “geleneksel, donmus hermeneutik
tarafsizlik bicimlerinin yapisini bozmak ve metinleri ve okuyucular: kanilarin
ve yanliliklarin zaman icindeki oyununa ac¢cmaktir” (Connor, 2005: 170).
Yine Spanos’un postmodern zaman kavrami ile ilgili soyledigi “Postmodern
edebiyat, zamani Tanri’nin éliimii’nden (ya da en azindan Omega olarak
Tanri’nin 6limunden) sonra metafizigin céktistinde temalastirmakla kalmaz,
ortamin kendisini mesaj haline getirir; su anlamda ki, ortamin islevi geleneksel
metafizik referans cercevesinin Heideggerci anlamda bir “yapi ¢6zUmunt”
saglamaktir, yani bicimsel ihlal yoluyla mekansal perspektifin fenomenolojik
indirgenisini gerceklestirerek Kierkegaard gibi okuyucuyu seyler arasinda
birakmaktir” (Connor 2005: 170) ifadeleri romanin zaman anlayisini da
aciklar niteliktedir. Zaman ve mekanin belirsizlestirilerek okuru, “seyler”
arasinda birakan yazar, paralel bir evren olusturarak riiya ve oyunu gercege,
gercegi de riiya ve oyuna karistirir. Bu noktada Nurullah Cetin’in postmodern
roman icin soyledigi su ifadeler aciklayici olacaktir: “Gerceklik unsurundan
cok; kurmaca unsuru 6n plandadir. Yani romanin anlattifi, aktardigi,
yansittig1 icerik ve anlam katmanlarindan, fikir, duygu ve bilgilerden cok;
bunlarin nasil anlatildigi, nasil bir teknik ve sdylem icinde sunuldugu, nasil
bir kurguya bagh olarak ortaya kondugu 6énemli olmustur. Buna bagl olarak
listkurmaca (metafiction) 6nem kazanmaistir. (...) Kimi zaman romanin yazilis
stireci, romanin ana izleklerinden biridir. Dis dlinyanin degil; romanin yazilis
stirecinin yansitilmasi éncelenir. Bu durumda romanin kurmaca yapisi, onun
konusu olmustur” (Cetin, 2003: 113-114)
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Roman “Beddua” ve “Duvara Asili Tufek Patlar” baslikli iki kisa metin ile
baslar. Cehov'un bir hikayede duvarda asili bir ttifek varsa patlamali tezi
romanin ana fikrini olusturur. Kadin “Bir hikayenin icindeyiz... sonu koétt
bitecek bir hikayenin... Bilirsin, eger hikayelerde duvara asili bir ttifek varsa...
Bir an gelir mutlaka patlar!” (s. 16) der ve ttifegi alip anlaticiya dogrultur.
Anlatic1 ani bir refleksle ttifegi alip kadina ates eder. Midesinde buyuk bir
delik acilan kadin élir: “Iste hikaye dedin, oldu. Silahin tizerindeki parmak
izlerimi silip hikayeden ciktim.” (s.16) Gulsoy, Cehov'un tifek metaforunun
sert bir parodisi ile romanin kurmaca oldugunu belirten bir giris yapar.
Romanin basinda yapilan bu giris bastan sona devam edecek olan yazarin
hayata edebiyatla bakmasinin bir gostergesidir. Hayatin romani tezine karsi,

romanin hayati anlayisi ironik bir dille ifade edilir.

“Dtistis” bashigi altindaki ilk bélim “Bir”, anlaticitnin gérdtigt bir kabus
ile baslar. Romanda gercek ve riuiya surekli i¢ ice ilerler. Borges’in riya
metaforundan etkilenen Gulsoy, evrende ana bilmecenin uzam degil zaman
oldugu dtistincesindedir. Zamanin karmasik ve girift yapisi, bircok olasiligi
icinde barindirir. Zamani genisleten bir olgu da rtiya metaforudur. Borges’in
zamanin geciciligini temsil etmek tizere kullandig: riiya, Glilsoy’un romaninda
da 6nemli bir yer tutar. Anlatici kdbustan uyandiginda ise gercek hayatla

kars1 karsiyadir. Polisler kapida onu gottirmek icin beklemektedir.

Anlaticinin polis merkezine nicin gottruldigt konusunda bir fikri yoktur.
Meslegi yazarlik oldugu icin yazdiklarindan dolay: bir sug islemis olabilecegi
ihtimali tizerinde durur. Ancak “orta yasa gelmis suya sabuna dokunmayan
bir yazar olarak” (s.24) bir su¢ islemedigini distiincesindedir. Polis merkezinde
bekletildigi odanin duvarinda “Burada Allah Yoktur” (s.26) yazmaktadir. Bu
yazi Borges’in Yedi Gece eserindeki Kabala hikayesine bir anigtirmadir. Borges
hikayede bunu soyle ifade eder: “Her birimizde Tanrinin bir ctizti vardir. Bu
diinya, aciktir ki, her seye kadir ve hak bilir bir Tanri’'nin eseri olamaz. Bu
diinya bize baglidir....Aralarinda Kabil ve Iblis’in bulundugu biitiin yaratiklar
buytk ruh goclerinin sonunda geri dénecekler ve bir zamanlar icinden

ciktiklar1 Tanri'ya karigsacaklardir” (Borges, 2014: 112).

“Iki” baslikli béliimde ise anlaticinin liseli bir genc kiz olan Merve ve onun
koépegi Robin’le ilk karsilasmasi ve anlatici yazarin ITU Mimarlik égrencileri
tarafindan konferansa davet edilmesi anlatilir. Merve ile karsilasmasinda Yedi
Uyurlar (Ashab-1 Kehf) hikayesine metinlerarasilik yontemiyle acik génderme
yapilir. Merve’nin Nabokov'un kitaplarini okumas: da yazarin kurmacay:

olustururken basvurdugu anistirmalardan biridir. Kizin Nabokov okumasi
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onun “herhangi biri olmadigini” (s. 31) gosterir. Gulsoy, eserden yola ¢ikarak
kisi hakkinda bir kaniya varir. Bu da yazarin romanda hayata edebiyatla
bakisinin baska bir 6rnegi olarak alinabilir. Merve genc¢ bir kiz olarak ayni
zamanda anlaticiya Edgar Allan Poe’'nun Annabel Lee siirinde gecen “Bir kiz
yasardi, bileceksiniz adi Annabel Lee” (s. 32) dizelerini hatirlatir. Nabokov'un
Karanlikta Kahkaha ve Lolita romanlarini hatirlayan anlatici, yeni tanistigi
Merve’ye bu romanlarin penceresinden bakar. Merve bu romanlardan cikip
gelmis bir karakter gibidir: “Lolita, hayatimin 1181, kasiklarimin atesi.
Gunahim, ruhum, Lo-li-ta; dilin ucu damaktan dislere dogru ti¢ basamakl
bir yol alir, Gi¢linctistinde gelir dislere dayanir: Lo-li-ta.” (s. 32) Anlatic1 Poe
ve Nabokov’un eserlerini hatirlar. Bu eserlerde ana karakterlerin kendilerine
ilham veren kisiyi bulmalar1 gibi anlatici1 da bu romani yazabilmek i¢in bir
ilhama ihtiya¢c duymaktadir: “Belki benim de bdyle bir ilham melegine ihtiyacim
vardi. Yillardir yazamiyor olusumun ardinda béyle bir eksiklik olmaliyd1.” (s.
32) Anlaticinin Merve ile olan iliskisi oyunun bir parcasidir. Merve, anlaticinin
bir kadinda aradig1 her 6zelligi tasiyan biri olarak kurgulanir. Anlatict Merve’ye
ilgi duymakta, Merve de bu ilgiye duyarsiz kalmamaktadir. Ancak Merve bir
dus gibidir: “Merve, sigara icisi, riiyalari, icinde yarattig cinsel gerilim, hatta
uzun uzun uyuyan dedesi...” (s.75) ile anlaticiya Haruki Murakami’nin bir

romanindaki karakteri animsatir.

Anlatict konferans vermek tizere gittigi ITUntin Taskisla binasinin éntinde
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanini hatirlar. Romanda kahraman burada
bir olaya tanik olur. Kahramanin tanik oldugu bu olay ve sonrasinda
yasananlar, onun hayatinda bir déntim noktasi olur. Benzer bir degisim
anlatici icin de gecerlidir. Yeni Hayat romaninin bir mekani, bu romanda da
mekan olarak alinir. Olay farklilagsa bile burasi degisimin basladigi yerdir.
Anlaticinin eski sevgilisi Asena ile tanismasi da bu mekanda gerceklesir ve
olaylar bu karsilasmadan sonra gelisir. Konferansa hazirliksiz gelen anlatici
yazar, Mimarlik faktltesi 6grencilerine mimariye edebiyatla nasil bakilacagini
anlatir. Anlatici, romanda olay ya da durumlarin tamamina edebiyat
penceresinden bakar. Bu béliimde de yaptigi konusmanin tamamini aktaran
anlatict Victor Hugo’'nun Notre Dame de Paris, Orhan Pamuk’un Sessiz Ev,
Masumiyet Mtizesi, Ahmet Hamdi Tanpinarin Acitbademde’ki Kosk, Saatleri
Ayarlama Enstitiisti, Huzur eserlerinden mimariye dair érnekler verir. Edebiyat
eserleri hayati ve mekani sonsuzlastiran bir 6zellige de sahiptir, dtistincesi
vurgulanir. Tanpinar’in eserlerine daha genis yer veren anlatici, edebiyat ve
mimarinin i¢ ice oldugu Uzerinde durur. Saatleri Ayarlama Enstitiisti “Dogu
ve Bat1 arasindaki kulttirel farklar tizerine” (s. 41) kurgulanmis bir eserdir.
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“Dért” baslikli bélimde ise Merve ile konusan anlatici, bir ara konusmaya ara
verdiklerinde kendini sorgulamaya baslar. Hentiz hayatin basinda olan bir genc
kizla burada ne isi oldugunu, bulundugu yer ve zamanin dogru olup olmadigini
sorgular. Burada yardimina Herman Merville’nin Katip Bartleby kitab: yetisir:
“Benim burada olmamam gerekirdi. Yanlis bir yerdeydim, daha dogrusu yanlis bir
zamanda. Benim sahnem c¢oktan gecmisti, rolim bitmis oldugu halde sahneden
inmemekte diretiyordum. Bartleby gibi. Ne kadar i¢c bunaltict bir hikayedir
o. Yapmamay: tercih ederim. Oyle der Bartleby, hicbir isi yapmadig: gibi ofisi
terk etmez, orada yatip kalkar ve bir seye dénuisur, bir... Sahi neye dontsur?
Topluma katilmay1 reddeden biri neye déntistr?” (s. 70) Anlatici da topluma
katilmay1 reddeden biridir: “Kirk kusur yasinda yirtik pirtik esofmanlarla,
elimde sopa, sakalli bir kopekle gezip duruyorum hayatin kiyisinda.” (s. 70)
Toplumdan kacan anlatici, kalabaliklar icinde yalniz kalir. Hentiz genc bir yasta
elinde sopasi1 ve yaninda kopegi ile amacsiz, basibos bir halde hayatin kiyisinda
bir “tutunamayan” olarak yasamaya calisir. Bu yalnizlik anlaticinin psikolojisi
uzerinde de etkili olur. Gtin gectikce akil sagligi da bozulur.

Anlatici, zaman zaman kendisinin biri tarafindan izlendigi duygusuna kapilir.
Orhan Pamukun Kara Kitap romanindaki G6z adli béltiimde su sekilde bir
izlenmeden bahsedilir: “Kaldirimlar kirli ve dardi. Sokagin, duvarin uzandigi
karanlik noktada, bu sacma g6z de beni bekliyordu. Artik anlasilmistir
saniyorum: Oyle kéti bir sey icin, ne bileyim, beni korkutmak, bogmak,
bicaklamak, 6lduirmek icin degil; sonralar1 diisindugim gibi, daha cok bir
ruyay: andiran bu metafizik deneye bir an énce gireyim diye, bana yardim
etmek icin bekliyordu “g6z” beni” (Pamuk, 2016: 105) Anlatici da izlendigi
duygusuna kapilir: “Arkaya dontip eskiden Ali Baba’nin olan kahveye baktim,
kimseyi géremedim, Kitmir de huylandi. Ayaga kalkip kulaklarini dikti. Biri
bizi gozetliyor duygusunu icimden atamiyordum bir ttrld.” (s. 102)

Anlaticinin, Merve ile birlikte képek gezdirirken gittigi ve kendisini dinleyip
huzur buldugu mekanlardan biri de Tevfik Fikret’in evinin yer aldig
Asiyan’dir. Anlatici, huzuru da yine edebi 6nemi olan bir mekanda bulur:
“Asiyan benim i¢in Tevfik Fikret degil Tanpinar’dir. Hayir, aslinda, Tanpinar
da degil, Tanpinar’in mezari! Hatta belki de sadece mezar tasindaki dizelerdir:
Ne icindeyim zamanin / Ne de btisbtitiin disinda... O yokus, o mezarlik benim
imgelemimde 6zel bir yere sahip, bunun farkindayim.” (s. 123) Mezarlik Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Yahya Kemal’in mezarlarini bulundurmasi bakimindan da
onemlidir. Merve ile Oguz Atay’in Tutunamayanlari tizerinde konusurken bir
karsilastirma yapar. Anlatici Yahya Kemal’i “tutunmus olan” (s. 132) olarak
gormektedir.
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Merve’nin dedesi romanda sadece Merve’nin anlattiklarindan ibarettir. Ancak
onun insanlarin riiyalarina girmesi ve gelecekle ilgili bir takim degisikliklerde
bulunmas: da Tanpinarin Abdullah Efendi’nin Riiyalar’ni anistirir. Riyalar
hakkinda soyledikleri de Tanpinar’in riiya hakkindaki gértisleridir.

“Yedi” baslikli boltimde polis merkezindeki komiserin sorgusu da oyunun
bir parcasidir. Komiser anlaticiyr yazdiklar ile suclar. Edebi eserdeki gercek
ve kurmaca baginin parodisi yapilir. Anlaticinin “duvarda asili ttifek patlar”
baslhg: ile yazdigi blog yazisinda kahramanin bir kadini ttifekle vurmasi,
anlaticinin bunu gercekte yapip yapmadigl sorgusu ile karsilasmasina neden
olur. Anlatici, komisere yazdiklarinin kurmaca oldugunu anlatmaya calisir.
Sonucta yazilan her sey kagittan bir diinya olusturur, tamamen kurmacadir:
“Pis bir kadin hayal etmistim Oyktide... Adami cagiran... Adam: glinaha
davet eden... Adamsa bu cagriy1 6ldtartiyordu hikayede. Baska bir acidan da
yorumlanabilirdi tabii. Adamin hikaye kahramani olarak yapmak zorunda
olduklarini yapmasi. Kaderi kaderine baskaldirmak olan zavalli paradoks
yaratigl. Ama bu tekrarlamaktan zevk aldigim edebi oyun simdi aleyhime
isliyordu.” (s. 168) Anlatici, romanin bir kurmaca oldugunu ve yazdiklarinin
bir oyun oldugunu her firsatta okuyucuya hissettirir.

Anlatici, Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstittisti romanindaki Doktor Ramiz,
Aristidi Efendi, Seyit Lutfullah karakterlerini de romana tasir. Riiyada Kitmir,
Doktor Ramiz kiliginda karsisina ¢ikar ve anlatici ile psikolojik konusmalar
yapar. Doktor Ramiz, romanda kendi konusma uslubuyla ve kurguya yoén
verecek sekilde metinde yer alir. Gulsoy, Tanpinarin kurmaca dinyasindan
aldig1 bu kisileri riiyasinda yeniden kurgular. Kurmaca icinde kurmaca ile bir

paradoks olusturulur.

“Sekiz” baslikli son béliimde ise yasananlarin bir oyun oldugu ve bu oyunun,
hikayenin bittigi de belirtilir. “Bu bir son, diye diistintiyordum. Bir seyin sonu.
Bir yasantinin. Bir hikayenin.” (s. 206) Anlatilanlar ve rtiyalar bu boélimde
anlamlandirilmaya calisilir. Ancak kesin sonuclar belirtilmeden olasiliklar
siralanarak roman muglak bir halde bitirilir.

Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da yazar, yaptigl acik ya da kapali géndermelerle
coklu bir anlatim meydana getirir. Anlatilanin yasandig ya da yasananlarin
anlatildig bir paradoks icinde ilerleyen romanda anlatici “yasarken yazilan,
yazilirken yasanan” bir roman yazildigini belirtir. Anlatici, hem anlatan hem
de kurmaca yapiy1 kuran ve bu kurmaca icinde rol alan bir karakterdir.
Hastalikli bir yapiya sahip olan anlatici, zihninin yasadig: her ani bozdugunu

sOyler. Romanin sonunda yer alan Mektup bélimutinde Merve karakterinin

970 | Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergjisi - YiL 9, Say1 2, Aralik 2016



Murat Giilsoy’un “Baba Ogul ve Kutsal Roman” Adli Eserinde Yap1 Ve Simgeler

nasil kurgulandigl anlatilir. Aslinda Merve, anlaticinin képegini gezdirirken
karsilastigl, sadece birka¢c kelime konustugu ve bir daha hi¢c gérmedigi,
adinm bile bilmedigi bir kizdir. Ancak anlatici, bu geng¢ kizi alip romanda bir
isim vererek kurmaca bir kisilik olusturur. Merve’nin romandaki asil islevi
anlaticinin gérdtigli riyalarin ¢éziimlenmesine yardimeci olmasidir. Riiyalarin

cbziimlenmesi ise romanin ¢ézimlenmesi anlamina gelmektedir.

Basta Tanpinar, Borges olmak tUzere bircok esere yapilan géndermelerle
hayatin ve zamanin goéreciligi tizerinde durulan romanda cok parcali bir yapi
s6z konusudur. Ruya ve gercegin i¢c ice gecmesinde gercekligin goreciligi
tartisilir. Kimine gore gercek olan kimine gore riiya olurken bunun tam tersi
de s6z konusu olabilir. Bu nedenle de tek bir dogru tek bir gercek yoktur.
Rosenau, postmodern romanlardaki gercekligin tartisilabilir hale getirilmesine
iliskin sunlar1 soyler: “Karakterler duslerin isgal ettigi mekanin uyanik
gecen saatler kadar gercek oldugu kulttirler ve ylzyillar arasinda serbestce
gezinirler. Neyin sahici oldugunu séylemek imkansizdir. Bu okurun kafasini
karistirmak, hatta onu yanlis ydéne yénlendirmek i¢in, onu neyin gercek neyin
uydurma oldugunu sorgulamaya tesvik etmek icin yapilir. Ama en 6nemli
islevi okurun kendi kitabini insa etmesini gerektirmesidir. Normal zaman
ve mekan kisitlamalar1 ihlal edildigi icin istenen sayida hikaye cikarmak
mumkindur. Aslinda okumaya nerden baslanip nerede bitirildigi fark etmez,
clinkdl normal zaman ve mekan anlamsiz kavramlar oldugunda olup bitenler
hakkinda tartismak da imkansizdir ya da faydasizdir.” (Rosenau, 1998: 124)

Anlatici, yazar kimligiyle yer aldigi romanin baskahramanidir. Bir taraftan
olaylar1 anlatir bir taraftan da bunlar yazdigini ve kurguladigini sdéyler.
Eserdeki tustkurmaca bu sekilde olusturulur. Roman, anlatilan olaylar
yasanirken mi yazildi yasandiktan sonra mi yazildi ikileminin yarattigi bir
gerginligi strudur. Yazar, sevdigi ve begendigi yazarlarin eserleri ile hayata
bakar. Hayat da edebiyata gore sekillenir. Hayattaki herhangi biri birden bir
roman karakterine dénusebilir. Edebiyat ve hayatin i¢ iceligi de kurmaca ve
gercekligin kesistigi noktay1 géstermesi bakimindan énemlidir.

III. SIMGELER

Baba, Ogul ve Kutsal Roman hayat ve edebiyat arasinda bir déngtsellige
sahiptir. Romanda anlaticinin yazar olmasi ve kurmaca bir evren meydana
getirmek istemesi bu donguselligi saglayan ana etkendir. Romanin sahis
kadrosunu olusturan Merve, Merve’nin dedesi, Asena tasidiklar: 6zelliklerle

edebiyattan hayata tasimnan kisilerdir. Gulsoy, kisiler arasindaki iletigimi,
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begendigi yazarlarin eserlerinden aldigi o6zellikler ile saglar. Bu iletisimi
saglarken de bazi simgelerden yararlanir. Ozellikle riiyalar simgesel
anlamlariyla cozimlenmeye ihtiyac duyan temel yap: taslaridir. Eserin
tamaminda agirlikli olarak hissedilen Tanpinar’in rtiya anlayisi temek kurgu
malzemesi olarak goértilmektedir. Kitmir, Gollum-Olric, Asiyan mezarligi da

romanda dikkat ¢ceken simgelerdir.
A. Riiya

Uyku halinin Urettigi bir imkan olarak rtiya ¢ok katmanli bir yap: arz eder.
Zaman ve mekanin hizli bir gecis gosterdigi rityalar, insani, mekani ve nesneleri
soyut bir evrende bir araya getirse de temel olarak gercek hayatin 6gelerinin
bilincaltinda tekrar sekillendirilmesi ile olusur. Postmodern eserlerde ise
ruyalar ¢cogu zaman gerceklikten kacis amaciyla tercih edilir. Gercek ve riiya

arasindaki gecisler belirsizlestirilerek mutlak gerceklik sorgulanir.

Murat Gulsoy, romanda Tanpinarin riya anlayisindan etkilenerek romanin
o6rglstnu ruyalarla saglar. Tanpinar’in ¢cogu hikayesinde riiyya odak noktasini
olusturur. Bu hikayelerde rtiyalar bazen hayata tutunma gerekcesi bazen de
hastalikli hallerin nedenidir. Riiyay: imkansizi yakalama arzusu, bulundugu
acmazdan kurtulma tutkusu, mistik bir sicrama zemini olarak kullanan
yazar, ruyalar ile maddi diinyaya karsi ¢cikar (Tosun, 2011: 69).

Gulsoy, romana Tanpinarin Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninda gecen
“Simdi hastaligini da, tedavisini de biliyor. Yaman adamdir. Mikemmel bir
kulttrt vardir. Sonra iradesi... Bu irade sayesinde Oyle bir riiya gordu kil..”
sozleriyle baslar. Riiya ve gercegi i¢ ice harmanlayarak kullanan Gulsoy,
riyalarin zamani genisleten oOzelliginden yararlanir. Anlatici ilk béltimde
gordtigti riyada kendisinin riiyada oldugunun da bilincindedir. Kendisini
kanatlarini agip ucar vaziyette goren anlatici etrafindakilere soyle seslenir:
“Gelin siz de yapin. Ucabilirsiniz. Belli ki rtiya bu!” (s. 21) Yazar, riya ile gercek
arasindaki gecisleri “dtistis” ile saglar. Rliyanin bittigi yerde kat1 gerceklik ile
karsilasir. Anlatici, kapiya polisler gelmeden 6nce riiya ile gercek arasinda
belli belirsiz Merve, Asena ve Kitmir’i gértir. Romanda yazarin kurmaca bir
kisilik olarak olusturdugu Merve riiyada degiserek Asena’ya dénustr. Merve
ve daha sonra ortaya cikan dedesi bu rtyalarin ¢ézimlenmesi ve Asena’nin
komaya girmesindeki gercekligin anlasilmasinda bir ara¢ olarak kullanilir.

Ikinci riiya da anlaticinin Asena ile ilgili yasadiklar: bir baska deyisle gercekler
anlaticiy1 bir ¢ikmaza stirtikler. Bulundugu a¢mazdan ¢ikmanin bir yolu olan

riyada kati1 gercekler yumusatilir. Kitmir, insan kiliginda cam kenarinda
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oturmus sigara icmektedir. Asena ile anlatici arasinda yasanan ve bir ttrlt
rayina oturamayan ask rliyada anlaticinin gecmiste yasadigi mekanlart
hatirlamasina sebep olur. Anlatici, riyasinda kendini Asena ile tanistigi ve
icinde uzun stre birlikte ask yasadig: Hisar’daki evde gortir. Ge¢mis, anlaticiy1
simdiki icinde bulundugu halden kurtarabilecek bir caredir. Gercekte
saglanamayan bu doénus ancak ruya ile saglanabilir: “Arkami déondtgimde
Hisar’daki evde oldugumu anladim. Asena yltizindendi. Ge¢mise dénmuistiim
iste.” (s. 63) Evin koridorunda dolagsmaya baslayan anlatici bir c¢ikis yolu
arar. Tavanda uzanabilecegi ytkseklikte bir gecit gortir. Tirmandiginda ise
mekan hizla degisir. Gecit 6nce bir baca sonra aniden bir kuyuya déntstr.
Yorgunluktan tutunacak hali kalmayan anlatict kendisini bosluga birakir.
DusUs yine riyadan gerceklige gecis anidir.

Uctlincii riiya, arzularla ilgilidir. Riiyasinda az énce park ettigi arabay1 yerinde
géremeyen anlatici, bir adamin kendisine verdigi gézltikle arabasini gérebilir.
Adamin yaptig1 aciklama ise riiyanin psikolojik yorumunu icerir: “Cevrenizde
ayni olan seylere karsi gelisen psikolojik bir korltik bu. Bakin arabaniz orada,
biz gbériiyoruz; ama sizin i¢in artik o yeni bir bilgi icermiyor. Bu ytzden de
beyniniz tarafindan algilanmiyor. Cevremizde stirekliligi olan seylere kars: bir
slire sonra bir korlik gelisiyor. Artik onlar1 géremez oluyoruz; iste bu gozluk
bu tip korlagt onltyor.” (s. 78) Kitmir de riya hakkinda su yorumu yapar:
“Arzularinla ilgili... Gérmek istemiyorsun ama onlar oradalar.” (s. 78) seklinde
yorumlar. Bu rtiya da maddi gerceklige karsi cikan bir anlayisin Grtintdur.
Etrafta olan bitenin anlasilmas: ve i¢ diinyada cereyan eden duygularin,
arzularin disa vurumu ancak mevcut bakis acisinin degisimi ile saglanabilir.
Bu riiyadan sonra anlatict ve Asena arasindaki iliski farkli bir boyut kazanir.
Anlatic1 yeniden Asena’ya karsi bir ask beslemeye baslar. Bu nedenle de rtiya
burada yonlendirici bir 6zellik gostermektedir.

Doérdiincti rliya, anlaticiyr yeniden kendisine getirir. Anlatici yatakta
yatarken birden ust kattan su damladigini fark edip haber vermek icin
yukari cikar. Ev sahibi bir parti vermektedir. Ancak yatak odasinin oldugu
yeri sauna olarak kullandiklarini orada hi¢ su olmadigini séyler. Anlatici
bu sdylenenlere inanmaz. Iceri kendisi girip baktifinda Asena ve Teo'yu
sarmas dolas bir vaziyette gortir. Glilsoy burada Freud’un Topografik Zihin

Modeli'ne® bir génderme yapar. Saunanin su ile buhar arasinda nemli ortami

3 Topografik Zihin Modeli'nde Buzdagt érnegi tizerinde duran Freud on biling seviyesi olarak
adlandurdigt katmant buzdag: érneginde su seviyesinin hemen altt olarak tamimlamaktadur.
Aynntili bilgi icin bkz. Freud, Sigmund (2015). Psikanalitik Kurama Giris, Istanbul: Baglam
Yayincilik
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anlattigini distindtigiimiizde saunayr Freud’un On Biling Seviyesi olarak
yorumlayabiliriz. On bilin¢ seviyesi ise o anda bilincinde olunamayan ancak
hemen bilince asilanabilecek anilar ve diinya bilgilerini kapsar. Bu asama
bilincle bilincalt1 arasinda bir gecis asamasi gorevi Gistlenir. Anlaticinin sauna
gormesi de bu bilin¢g ve bilingaltinda gercekle riyanin kesisim noktasini
anlatmas1 bakimindan o6nemlidir. Bu seviye gercegin ruyaya, ruyanin da
gercege en yakin oldugu ve stirekli bir alisverisin goraldtgt seviyedir.

Besinci riiyada, anlaticinin “Beddua” baslig: ile yazip bloguna koydugu kisa
hikayenin yasli kahramani gelir. Yaslh adam, Robert Dankoff tarafindan
hazirlanan Evliya Celebi Sézliigiinti okumaktadir. Yanlarinda ise “6lmus ya
da tam tersine hi¢ var olmamis bir” kadin oturmaktadir. Anlatici korkar ve
bu korkuyla uyanir. Kurmaca bir kisiyi rliyaya tasiyan yazar, burada riiyay:
mistik bir sicrama zemini olarak kullanir. Asiyan mezarliginda Tanpinarin
mezarin surekli ziyaret eden anlatici, rilyada 6te alem ile bu diinyay1 ayni
mekanda birlestirir. Tanpinarin “Ne icindeyim zamanin / Ne de busbuttin
disinda” dizelerini hatirlayan anlatici, riyada bu zamansizliga isaret eder.
Ancak zamansizlik ve mekansizlik korkutucudur. Tam bu noktada gerceklige
geri doner. Tekrar uyudugunda ise az 6énce Emir’i takip etmek icin gittigi
barda Emir’i kurtarmak icin kavgada elebasi olan Ibo’yu gériir. ibo barin altini
Ustiine getirmis ve anlaticiya da zarar vermistir. Glicti yetmedigi icin Ibo’ya
kars1 koyamayan anlatici, hincini riiyasinda alir. Riya, bilincaltinda yatan

o6fkenin bir disavurumu olarak islevseldir.

Anlatic1 altinci riiyay: polis merkezinde sorgu arasinda goértir. Komiser bir ara
disar ciktiginda masaya basini koyan anlatici rityasinda daha énce konferans
icin gittigi ITU ntin koridorlarinda dolasmaktadir. Karsisina “Gollum” cikar.
Romanda i¢ ses olarak sUrekli anlatici ile konusan Gollum, kendisine
koridorlarda yol gostermektedir. Ancak koridorun sonunda etrafi gérebilmesi
icin anlaticiya bir gozlik veren Gollum birden kaybolur. Az 6nce etraftaki
anlamsiz bircok nesne gozlukleri takinca anlam kazanir. Etraf anlaticinin
gecmiste sahip oldugu nesnelerle doludur. Biberon, Asena ile Hisar’da gezdigi
zamanlar aldig1 kehribar agizlig1 ve zippo ¢akmak, hayati boyunca kullandig:
ttm dis fircalari, catallar, bicaklar, hatta siparisle eve getirttigi Cin yemeklerinin
yaninda gelen chopstick’ler etrafta cam raflarda dizilmis vaziyettedir. Odadan
iceri girdiginde yataginin basina gelir. Yatak ayni zamanda nemli toprakla
dolu bir mezardir. Komada olan Asena’y1 hatirlar. Asena kendisinden yardim
etmesini istemektedir. Onu oradan kurtarmak icin elini uzattiginda ayagi

kayip duser. Riyadan uyanmasi icin bu diististin de sert olmasi gerekmistir.
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Bu duststen sonra tekrar uyuyan anlatici rtiyasinda Asena ve Merve'yi
birlikte goértir. Asena sark: sdylemektedir. Bu ses anlaticiyr Asena’ya yeniden
asik eder. Bu riyada anlatict1 Asena’nin olmadigl zaman ve mekanda ondan
uzak kalmamak icin hayali bir Asena yani Merve'’yi kurguladigini ifade eder:
“Yumusacik Asena’nin sesi. Bana séyltiyor. Beni séyltiiyor. Ben s6ze geliyorum.
Soézle canlaniyorum. Yeniden asik adam oluyorum. Merve’nin sesi bu. Asena
ve Merve bir kadinin iki farkli ani. Bir olmadan digeri olmayacak. Biri gecmiste
olmadi, digeri gelecekte olmayacak.” (s. 182)

Ruya devam ederken ikinci bir riiyaya gecen anlatici bu gérduklerini Kitmir’e
anlatir. Hizli1 bir mekan degisimi baslar. Mekan 6nce sorgu odasindaki masa
daha sonra bir gemi olur. “Ruyalar denizinde” (s.184) ilerleyen bu gemide
anlatic1 Merve ya da Asena’yl aramaktadir. Merve’yi bulmak i¢in attig1 her
adim onu Asena’ya yaklastirir. Bir kapiy: actiginda sicak bir magaraya girer.
Orada uyumak ister. Magara Freud’a gore vulvay: ve sikintiy1 isaret eden bir
imgedir. (Freud, 2015) Anlaticinin Merve’ye karsi olan cinsel arzular: riiyada
magara imgesi ile belirir. Merve’nin dedesi de bu yakinlasmay1 engellemek icin

Asena’y1 komada tutmaktadir.

Sekizinci riyanin kahramanlar: ise Saatleri Ayarlama Enstitlisii romaninin
kahramanlari olan Doktor Ramiz, Aristidi Efendi, Seyit Ltitfullah; Asena, Teo,
Merve ve Merve'nin dedesidir. Doktor Ramiz, anlaticiy1 tedavi etmek ister.
Aristidi Efendiise Merve ve Asena’nin baslarini birimbikicinde kaynatmaktadir.
Doktor Ramiz bunun sebebini sdyle aciklar: “Hakikatte simyadan kastedilen,
insanin zihninde tecelli eden bir pisme reaksiyonudur. Hamdim, pistim oldum,
dememisler bosuna. Bu zavalli hikaye kahramanlarinin rol aldig piyes de
sadece size bazi seyleri gostermek icin tertiplenmistir. Rtiyalarin bir vazifesi de
budur hatt1 zatinda.” (s. 192) Ruyalar yasananlarin anlasilmasi i¢in bir ara¢
olarak kullanilmaktadir. Merve ve Asena’nin ayni imbikte kaynatilmas: ise
aslinda anlaticinin kafasinda iki kadini birlestirmesinden kaynaklanmaktadir.
Merve’nin dedesi bu riiyaya girerek Merve’nin orada yok olmasini engellemek
ister. Anlatici da Merve'nin yok olmamas: icin Asena’nin gercek hayatta
komadan kurtulmasini ister. Rliyada Asena hemen arkada mezarin Ustlinde
yatmaktadir. Bu sartla Mervenin yok olmasini engelleyebilecegini soyler.
Merve'nin dedesi bu teklifi kabul eder.

Ruyadakibu olaylar gercege de 1sik tutar. Rityadan uyanan anlatici, komiserden
Asena’nin komadan cikip kendine geldigini 6grenir. Asena uyanisini soyle
anlatir: “ Valla sakali yoktu. Ama elimden tuttu. Beni o karanliktan cektigini

hissettim. Sanki o olmasa uyanamayacaktim.” (s. 201) Asena uyanir, Merve
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de kurtulmustur ancak Merve’nin dedesi onlarin yerine 6ltr. Ruya, gercek
hayatin yonlendirilmesinde islevsellige sahip olarak kullanilir. Gergek
belirsizlestigi icin riiya ve gercek arasindaki cizgi tamamen kalkmistir. Gergek
hayat, rtiyalar: yonlendirdigi gibi, riyalar da gercekligi yoénlendirebilmektedir.
Postmodern anlayisin sahip oldugu bu uygulama romanda bu riya ile netlik
kazanir. Riiya, somut ve soyut diinya arasinda yazarin kurguladigi oyunda

yonlendirici géreviyle yer alir.

Murat Gulsoy, ozellikle Tanpinarin riiya anlayisini romanda islevsel olarak
kullanir. Freud’un riiya ve psikanalitik diistincelerinden de yararlanan yazar,
kat1 gercekligi yumusatir ve gercegi tek bir gerceklik fikrinden cikartir. Bu

nedenle romanda riiyalar, simgesel olarak énemli bir gérev tistlenmektedir.
B. Kitmir

Romanda anlaticinin képeginin ismi olan Kitmir, metinlerarasilik teknigi ile
Ashab-1 Kehf'in koépegine bir anistirmadir. Kur’an’da anlatilan kissaya gore
inanclarindan dolayr htikimdardan kacan yedi gen¢ ve kopegi 300 yildan
fazla bir stire bir magarada uyurlar. Bu uzun stre icerisinde sadakatinden
dolay1 sahipleri ile birlikte kalan Kitmir, Allah tarafindan korundugu i¢in 6zel
bir 6neme sahiptir. Romanda da Kur’an’daki bu kissaya bir génderme yapilir.
Uyku ile uyaniklik arasinda gidip gelen anlatici, aslinda toplumdan kacan biri
olarak uyku halindedir. Bu nedenle de képegine Kitmir adini verir. Romanin
birden sekize kadar sayilarla isimlendirilmesi ve sekizinci bélimde bitmesi ile
Kitmir arasinda bir bag kurulabilir. Kissaya goére Ashab-1 Kehf de yedi kisi ve
bir kopekten olusur. “Sekiz” baslikli son bélim ise gercek zamana déntilen
boélimdur.

Kitmir, romanda olaylarin gelismesinde yonlendirici bir etkiye sahiptir.
Oncelikle anlaticinin Merve ile tanismasinda Kitmirin her sabah disarida
gezdirilmesinin etkisi vardir. Ancak Kitmir, romanda bu islevinden farklh
olarak asil anlaticinin bir dostu olarak gérev yapar. Romanin basinda hic¢
kimse yokken de her sey olup bittikten sonra da sadece Kitmir ve anlatici
vardir. Anlaticinin ic monologlarinda bir yansitict olarak da Kitmir kullanilir.
Bazen de musahhas bir hale getirilerek gercegin anlasilmasinda bir yol

gosterici olarak islevseldir.
C. Gollum-Olric

Gollum, Tolkien’in eserinde bir karakterin adi olarak kullanilir. Olric ise Oguz
Atay’in kahramanidir. I¢ ses, nefis, arzu ve istek olarak romanda yer alir.
Anlaticinin ic konusmalarinda araya girerek parantez icinde verilen Gollum’a
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ait ifadeler, ayni zamanda eserdeki ironik béltimlerdir. ic monolog uzayip
devam ederken araya giren Gollum, okurda bir gilimseme meydana getirir.
Bir mizah unsuru olarak kullanilan bu ifadeler, sdylenmek istenilen fakat
akis geregi anlatici tarafindan ima edilmekle yetinilen kisimlarda mizahi bir
tamamlama gorevi ile kullanilir. Gollum, tslup olarak da aslina uygun olarak
kullanilir: “Derin bir nefes aldim. Hafiften esen rtzgar genc kizin vanilyali
kokusunu tasiyordu. (Hele bir de ona dokunsaniz efendimisss)” (s. 31)

D. Asiyan Mezarlig1

Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yahya Kemal’in mezarlarinin bulundugu Asiyan
Mezarligl, romandaki belirgin mekanlardan biridir. Anlatici, kopegini gezdirmek
icin ¢iktiginda stirekli olarak gittigi bir yerdir. Ozellikle Tanpinar’dan etkilenen
yazar, adeta onun mezarindan ilham almakta ve orada huzur bulmaktadir.
Anlatic1 icin Tanpinarin mezar:t hayatin da merkezidir. “Benim seni buraya
getirmemin nedeni... Az 6nce, yani sen gelmeden 6nce, bugiin... Tam bu
noktanin hayatimin merkezi oldugunu anlamis olmam. (...) Ctinkt buras:
benim yasamimda 6nemli olmus yerlerin tam orta noktasi. Bir dénemimi
tamamen burada gecirdim. Bebek, Hisar ve yukarida tniversite. Bir ticgen
gibi diistinursen merkezinde bu tas duruyor.” (s. 133)

Anlaticinin hayatinda bir dénemin burada gecmesi mekan olarak Asiyan
Mezarhigina ayri bir deger atfetmesini saglar. Tanpinar da anlaticiya gére bir
tutunamayandir. Yasarken de énemsenmeyen Ustelik Kirtipil Hamdi olarak
anilan Tanpinar’a 6limtinden sonra da deger verilmemis, mezari c¢opler
icinde, bakimsiz bir halde birakilmistir. Anlatici ile Tanpinar hayat tarzlar
bakimindan birbirlerine benzemektedir. Mezarlik ayni zamanda bir zitlig da
icinde barindirir. Ahmet Hamdi Tanpinar, tutunamayan olarak mezarliktaki
yerini alirken hemen yani basinda Yahya Kemal’in mezar1 “tutunmus olanin”

mezar1 olarak goértilmektedir.

Bebek, Hisar ve tiniversite ticgeninin ortasinda yer alan mezarlik, anlatici icin
bir hayat felsefesini de ifade eder. Hisar, anlaticinin Asena ile en glizel yillarini
gecirdigi sevgili olduklar1 dénemin gectigi mekandir. Bebek ve universite
ise Asena ile gezip dolastiklari Bogaz’in sularina baktiklari mutlu olduklar:
mekanlardir. Eskiye ait bu tUg¢genin ortasinda duran Tanpinarin mezar
tas1 degisen zamanin hatta zamansizligin da bir 6zeti gibidir: “Ne icindeyim
zamanin ne de bisbutin disinda” (s.131) Tanpinarin bu dizeleri yasadiklarina
bir anlam veremeyen ve bunalimdaki anlatici icin bir teselli ifadesidir. Bu

nedenle de Asiyan Mezarlig anlatici icin kutsal bir mekan gibidir.
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IV. SONUC

Baba, Ogul ve Kutsal Roman; hayat, zaman, 6lim, gerceklik ve kurmaca
gibi kavramlari tartisan bir romandir. Roman tekniklerini harmanlayarak
kendine ait bir anlatim teknigi gelistiren Gulsoy, Tanpinar, Oguz Atay,
Borges, Nabokov gibi yazarlarin eserlerinden ve roman tekniklerinden
de yararlanir. Romanin kurmaca yapisi olusturulurken Tanpinarin “Ne
icindeyim zamanin ne de btisbtitin disinda” dizelerinden yola c¢cikan yazar,
zaman olgusunu belirsizlestirir ve buna bagl olarak “Her sey ayni glinde
basladi aslinda” ctimleleri ile olaylar: paralel bir evrende kurgular. Bu kurgu
romanda birden fazla anlati katmaninin ortaya cikmasini saglar. Yazar,
hayata edebiyat penceresinden bakar. Hayat, yazarin etkilendigi yazarlarin
eserlerine gore sekillenmektedir. Gercekligi de tartismaya acan yazar, eseri bir
oyuna doénutstirir. Bunu da sik sik okura hatirlatir. Eserin kurmaca yapisini
olusturan oyun kurgulanirken 6zellikle Tanpinar ve Borges’ten yararlanir.
Ruya ve oyun gercege, gercek de rliya ve oyuna karisir.

Roman, konu ve olay 6rglisiiniin anlatiminin farkliligi yaninda yeni kurgu
ve anlatim yontemlerinin de denendigi bir metindir. Postmodern romanin
hayatin tekil bir merkezden takip edilemeyecegi anlayisi, romanda yazarin
bakis acisini da olusturur. Anlatict bir yanda sorgu odasinda sorgulanirken
bir yanda da yazilar yazmaya ve konferans vermeye devam etmektedir.
Baslangicta eserin kaotik bir yapida gértilmesi 6zellikle romanda kullanilan
simgelerin anlasilmasi ile c¢oztlebilen bir 6zelliktir. Ruya, Kitmir, Gollum-

Olric, Asiyan mezarligi romanda belli basli 6neme sahip simgelerdir.

Baba, Ogul ve Kutsal Roman adli eserin postmodern roman anlayisina yeni

bir soluk getirdigini de séylemek mumktndur.
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