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Antalya Mevlevihane Miizesi’ndeki Mevlevilik
Kiiltiirii ile ilgili Eserler Uzerine Bir
Degerlendirme

Giilsen TEZCAN KAYA®

Ozet

Antalya Mevlevihane Miizesi’nde 2018 yili eser listesine gore 69 eser, 5 adet ise
etiitliik eser (mimari parca) bulunmaktadir. Bu eserlerden icinde, litiirjik objelerin bu-
lundugu 45 adeti Mevlevihane’de, kadin ve erkek mezar tast olan 20°si , Zincirkiran
Mehmed Bey Haziresi Bahgesi’nde sergilenirken, mezar tasi parcasi, grifonlu mimari
parga, yazitl giines saati ve bezemeli diger bir mimari parga olan son 4 eser ise Nigar
Hatun Tiirbesi duvarinda yer alir. Yapilan arastirmalara bakildiginda Miize islevi ka-
zandirildiktansonra, envanterlik eserlerin mekan ve kiiltiir ile bagli olarak topluca
degerlendirildigi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu ¢alisma, genel olarak sergilenen
eserleri Mevlevilik kiiltlrli baglaminda degerlendirerek tanitmay1 amaglamaktadir.

Arastirmada 18-20. yiizyillar arasinda tretilmis olan, Mevlevihane’nin i¢ me-
kéaninda vitrin ve duvarlarinda sergilenen 45 adet eser tanitilmig, bunlardan dogrudan
tasavvuf ve Mevlevi kiiltlirliyle baglantili olanlar {izerine odaklanilarak, bu eserler
araciligi ile Mevlevi kiiltiiriniin siireg i¢erisindeki durumu ortaya konulmustur. Mev-
levilik kiiltiiri baglaminda Osmanli kiiltiir ve sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan bu
eserler, ayn1 zamanda 16. ylizyildan itibaren Osmanli nakkaslarinin resimlerinde de
yer alarakgorsel hafizanin yerlesmesini ve devamini saglamistir.

Bu baglamda son restorasyon ¢alismasinin ardindan Mevlevilik kiiltiirinde ayri
bir dnemi bulunan mekanlar, farkli odalarda bulunan toplamda 9 vitrinde sergile-
nen giinliik kullanim esyalar1 ve tasavvufla ilgili litiirjik objeler, kiyafetler ve miizik
aletlerinden olusan eserler ile Semah Salonu duvarlarinda {izerinde hat sanatinin uy-
gulandig1 levhalar, bu kiiltiiriin anlami tizerinden degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Antalya Mevlevihanesi, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mev-
levilik, Semahane, Mevlevi Miizeleri

* Dr. Ogretim Uyesi, Sakarya Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, gtezcan@sakarya.edu.tr
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An Evaluation on The WorksRelated to Mevlevi Culture in Antalya Mev-
levihane Museum

Abstract

According to the list of items in 2018, there are 69 items in the inventory of An-
talya Mevlevihane Museum and additional 5 items (architectural pieces) in the study
collection. 45 of these items, some of which are liturgical works, are located inside
the Mevlevi House, 20 of the others are located as male and female tombstones in the
Zincirkiran Mehmed Bey Cemetery, and the other 4 items are located on the wall of
Nigar Hatun Tomb as tombstone fragments, architectural pieces with griffons, sundi-
als with inscriptions and architectural pieces with decorations.When we look at the
researches carried out so far, after the museum is given its function, there is no study
in which the inventoried works are evaluated collectively depending on the space and
culture.This study aims to introduce the exhibited works by evaluating them in the
context of Mevlevi culture.

In this research, 45 works produced between the 18th and 20th centuries, which
were exhibited in the showcases and walls of the interior space of Mevlevihane, were
introduced, and the situation of the Mevlevi culture in the process was revealed by fo-
cusing on those directly related to Sufism and Mevlevi culture. These works, which are
frequently encountered in Ottoman culture and art in the context of Mevlevi culture,
have also been included in the paintings of Ottoman painters since the 16th century,
ensuring the establishment and continuation of visual memory.

In this respect, after the lastrestoration, the spacesthathavespecialimportance in
Mevlevi culture, the dailyuseitemsand theworksconsisting of liturgicalobjects,clothes
and musicalinstrumentsrelatedtoSufismexhibited in atotal of 9showcasesindifferen-
trooms,and the plates on whichcalligraphyisappliedon the wallsofSemahHallhave
beenevaluatedthroughthemeaningofthisculture.

Keywords: Antalya Mevlevihanesi, MawlanaJalal al-Din Rami, Mevlevilik,
Semahéane, Mevlevi Museums
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Giris: Mevlevilik ve Mevlevihane Kiiltiirii Uzerine

Antalya Mevlevihanesi, Selguklu déneminde insa edilen Yivli Minare etrafinda
sekillenen kiilliye sinirlart iginde yer aldigindan,Mevlevilik ve Mevlevihane mimarisi
hakkinda ¢alisma yapan birgok arastirmaci tarafindan arastirilmistir' . Ozellikle ku-
rulug tarihi, mimarisi, gecirdigi onarimlar ve donisiimler hakkinda yazilan kitapta
bolimler, makaleler ve tezlerde yer almis bir konudur? . Mevlevihane Beyliklerdone-
minden sonrahem Osmanli hem de Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde onarimlardan
geemistir. Yapt 1925 yilinda 677 sayili kanun ile tekke, zaviye ve tiirbelerin kapa-
tilmast sonucu bir siire kapali kalsa da 1955, 1961, 1972 yillarinda restore edilmis,
1972-2014 yillart arasinda “Giizel Sanatlar Galerisi” olarak kullanilmistir. Kiiltiir
Bakanligi’nin 2014-2018 yillar1 arasindaki restorasyonundan ise giiniimiizdeki Mev-
levihane Miizesi sekline doniistiiriilmiistiir (Tanrikorur 2000, c. II, 97).

Islam dininde insan, beden ile ruh, madde ile mana olarak bir biitin seklinde
degerlendirilir. Tasavvuf ise insandaki ruh, kalp, goniil yani mana denilen bu cevher-
in diri tutulmast i¢in yapilan ¢alisma ve gayret olarak adlandirilir. Hz. Muhammed
doneminde fikih, kelam, tasavvuf diye bir ayrim yoktur. Ancak Emevi ve Abbasiler
Donemi’nde Islam topraklari genisleyip,yabancikiiltiir ¢evrelerinin de katilimi ile
sade ve miitevazi yagsamdan uzaklasilinca bu duruma tepki gosteren dnce abidler, za-
hidler ve 8.ylizyildan itibaren de “Safiler” denilen bir ziimre ortaya ¢ikar (Demirci
2008: 11-12). Bu durumdan iinlii islam tarihgisi ibn Haldtn’un (6. 1406)Mukaddime
adli eserinin “Tasavvuf ilmine dair” baglikli on sekizinci boliimiinde debahsedilmistir.
Stfilerin tasavvuf yolunda Allah’a yonelerek, maddi lezzet, mal ve mevkiye isteksiz
olduklari, halktan ayrilarak ibadet i¢in halvete ¢ekildikleri, genellikle kaba ¢uhadan
dikilen kiyafetler giydikleri ve ruhlarini zikirle besledikleri belirtilmistir (ibn Haldun
2020: 1028-1034)

John P. Brown, dervisler ve Dogu spiritiializmi ile ilgili The Dervishes: Orien-
tal Spiritiialism adh kitabinda, Islamiyette goriilen on iki tarikatin isimlerini sayark-
en Mevleviligi5. sirada, Osmanli Devleti’nin kurulusu sirasinda goriilen tarikatlari
siralarken ise 11. sirada gostermistir (Brown 1868: 50,76).

Tiirk-Islam kiiltiiriinde Mevleviyye ad1 altinda, piri Mevlana Celaleddin-i Rumi?
(6.1273) olan tarikat, Anadolu Selguklulardan itibaren yayildig1 cografyalarda tarihsel
siire¢ i¢inde hem sifiligin kurumsallasmasint hem sosyo-ekonomik olarak toplumun
sekillenmesini hem de sanatsal agidan (mimari, hat, resim, edebiyat, miizik) kendine
has bir kiiltiirel ortamin dogmasini saglayan ¢ok 6nemli bir giic olmustur. Mevla-
na’nin masiki, sema ve siir olmak iizere {i¢ vasitayla yogurdugu tasavvuf anlayisi,
vefatindan sonra Konya’da gelisip halefleri tarafindan yiizyillar boyunca basta Tiirk
toplumu olmak tizere diinyaya yayilmistir (Kii¢iik 2013: 9).

1 Antalya Mevlevihanesi Miizesi’ne arastirma amagli yapmis oldugum ziyaret sirasinda miize, birimler ve eser listesi ile ilgili pay-
lagsmis oldugu giincel bilgiler igin Miize Sorumlusu Arastirmaci Cengiz Adisen’e ve Miize’nin diizenlenmesinde gorev almis ve

fotograf arsivini benimle paylasan Sanat Tarihgisi Saliha Igen’etesekkiir ederim.
2 Yapinin mimarisi ile ilgili en erken yayinlardan biri, 1972 tarihli Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler kitabmin 1. cildinde

Antalya Eserleri boliimii altinda Mevlevihane bashgi ile yer alir (1972, 516). Ardindan Ibrahim Numan tarafindan 1982 yilinda
yazilan “Antalya Mevlevi Hanesinin Asli Hakkinda Bazi Diisiinceler” adli makale ile (Vakiflar Dergisi, 14) kapsamli bir tartis-
maya agilmistir.

3 Mevlana, 1207 yilinda Horasan’1n Belh sehrinde diinyaya gelir. ilk tasavvuf egitimini babas1 Bahaeddin Veled’den alir. Babasinin
Belh’ten ayrilmast ile birlikte onunla Islam diinyasinin gesitli sehirlerini dolastiktan sonra Konya’ya gelirler. Konya’da babasinin
sliimiinden sonra yerine Altinapa Medresesi’nde miiderrislik yapmaya baslar. Bir ara Sam’a giderek Ibnii’l Arabi, Osman-1 Rumi,
Sadreddin Konevi ile sohbette bulunup tekrar Konya’ya doner. Sems-i Tebrizi’nin Konya’ya gelmesi Mevlana i¢in doniim noktasi
olur. flahi ask ve vecdi bu donemde gerceklesir. Eserleri arasinda Divdn-i1 Kebir, Mesnevi, Fihi ma fih, Mecalis-i Seb ‘a, Mektiibdt
bulunur (Canbulat 2010: 438-439; Ongéren 441-48).
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Yasadigr doneme yakindan bakildiginda, 13. ylizyil basinda Mogol istilas1 ile
Anadolu topraklarina bir¢ok stfi go¢ etmistir. Anadolu Selguklular’s sufilere vakif
araziler vererek genis imtiyazlar saglamistir* . Boylece Selguklular bir taraftan 1ss1z
bdlgelerin iskanini saglarken diger yandan da halka dini temel kazandirarak kontrol
altinda tutmuslardir (Ocak 1996: 17-18). 14. yiizyilda erken Osmanli Dénemi’nde de
bu anlayis artarak devam etmistir. Ozellikle Anadolu’da merkezi iktidar, 1ss1z kasa-
balarm ya da fethedilen yerlerin hizlica Tiirklesme Islamlasma siirecini tamamlaya-
bilmesi igin kolonizator dervislerden ve onlari kurdugu zaviyelerden® yararlanarak,
stifilerin bu déonemde basrolde olmalarini saglamistir (Barkan1942: 283, 289)

Mevlevilik ile ilgili en 6nemli birinci el kaynak, Ahmed Eflaki’nin (6. 1360)
Farsca kaleme alip 1353 yilinda tamamladigi Mendkibii’l Arifin adli eseridir.Ese-
rinonuncu boliimiinde yazar Mevlana’nin soyunu, kizlarinin, ogullariin ve torun-
larmin adini yazarak, tarikat silsilesini Hasan-1 Basri ile Hz. Ali’ye baglar. (Eflaki
1995: 595-599) 11k yillarinda Anadolu’daki digerkurallar1 ve erkani ile tekke diizeni
kurulan tarikatlardan olmadigi anlasiimaktadir. Mevlana’nin yasadigi dénemde kendi
istegi ile mekani kiiglik tutmak istedigi ve gelen yardim tekliflerini reddettigi, ancak
Sultan Veled’in (6. 1312) 1srartyla medresenin yanina yoksullar igin birka¢ odanin
ingasina olur verdigi, boylece kiigiik bir tekke seklinde olustugu goriilmektedir (Tan-
rikorur 2004: 468).

Anadolu Selguklu Dénemi’nde ilk tarikatlagma faaliyetleri Mevlana Celaleddin-i
Rumi’den sonra yerine halife biraktigi Hiisameddin Celebi (6.1284) ile baglar ar-
dindan Sultan Veled ile devam eder. Bu dénemde Selguklu sultanlarinin Mevleviligi
destekledigi, hatta Sultan II. izzeddin Keykavus ve Sultan IV. Kili¢ Arslan’m Mevlevi
olduklarin1 donem kaynaklarindan 6grenmekteyiz (Taneri 1977: 27). Sultan Veled’in,
babasinin tasavvufi fikirlerini yaymasi, vakif gelirlerini arttirmasi, yeni vakiflar
olusturmasi i¢in; Anadolu’ya hakim olan Mogollar, Selguklu Sultanlar1 ve Tiirkmen
beyleriyle iyi iliskiler kurarak, yetistirdigi kisileri Amasya, Kirsehir, Erzincan gibi
illere gonderip zaviyeler kurdurttugu bilinir. Boylece Mevlevilik tiim Anadolu’da
hatta sonrasinda oglu Ulu Arif Celebi’nin yaptig1 seyahatler ile Menteseogullari, Ay-
dinogullari, Germiyanogullari, Esrefogullar1 gibi Tiirkmen beyliklerinde de taninmus,
Irak, Tebriz, Merend, Sultaniye gibi Anadolu topraklari digina da tasmistir (Ocak
1996: 19-20; Tanrikorur 2004: 468).

Mevleviligin bir teskilat olarak yapilandirilmasi ve Mevlevi dergahlarinin An-
adolu® ve diginda yayilmasmin Mevlana’nin torunu Ulu Arif Celebi déneminde
basladigini ve tarikatin 14 ve 15. Yiizyillarda yayginlagtigi bilinmektedir. Beylikler-
in de destegiyle ilk Mevlevihanelerinagilist ger¢eklesmis, Osmanli’da ise II. Murad
doneminde (1421-1451) Edirne’de bir Mevlevihane agilarak bunu, Tire Mevlevihane-
si ve Istanbul’un fethinden sonra Vezneciler’de Kalenderhane Cami’sinde ilk Mevlevi
zaviyesi kurulmus, Sultan II. Bayezid donemi’nde de Galata Mevlevihanesi izlemistir
(Tanrikorur 2000: 110; Tanrikorur 2004: 469).

Mevlevihaneler, Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin kurdugu tarikata mensup mev-
levilerin zikir ve devran ayinleri yaptiklar1 tekkelerdir. Genellikle biiyiik bir bahge
icinde ¢esitli binalardan ya da kisimlardan olusan bir kurumdur. Bu kurumda hem

Dini, kiiltiirel ve tarih agisindan zaviyelerin tanim, kurulus ve teskilatlar1 hakkinda genis bilgi igin Bkz. Ahmet Yasar Ocak, “Zavi-
yeler” (Dini, Sosyal ve Kiiltiirel Tarih Agisindan Bir Deneme), Vakiflar Dergisi, XII, Ankara, 1978, 247-269.

Ibn-i Batuta Anadolu’da Antalya’da davet {izerine bir ahi zaviyesini ziyaret ettigini, giizel hali ve kilimlerle dosenmis bu zaviyede
kendisine ¢esit ¢esit yemek, meyve ve tatli sunduklarini, tiirkii sOyleyip raks ettiklerini yazmis ancak zaviyenin adini belirt-
memistir (Ibn Batuta 2005: 275-277) .

Tiirkiye’deki mevlevihaneler ile ilgili bilgi icin Bkz. Aydin Segkin, “Tiirkiye’deki Onemli Mevlevihaneler veMevlevihanelerin

Yasatilmasinda Vakiflar Genel Miidiirliigiiniin Rolii”, SUMAM Yaynlari: 5 / Bildiriler Serisi: 2 / Y1l: 2010.
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Mevlevi 6gretisi i¢in hem de giinliik gereksinmeleri karsilamak adina bdliimlerin
bi¢imlenisi, boyut ve iliskileri tarikatin gereklerine uygun olarak diizenlenir. Bun-
lardan en 6nemlisi olan Semahane, iizeri tavan ya da kubbe ile ortiilii alandan iba-
ret olup, ortada meydan denilen ve dervislerin déonmesine izin veren bir mekandir.
Kibleye gelen tarafinda bir mihrap bulunur ki bu ayni zamanda namaz kilinan bir
mescit vazifesi goriir. Semahanelerin sembolik anlamina bakildiginda mekéan olar-
ak daire seklinde olmasindan o6tiirii kdinati sembolize eder. Tiirbe, Semahane binasi
icinde ya da bahgede ayr1 bir bina halinde bulunur ve genellikle Mevlevi seyhlerinden
bazilar1 burada gomiiliidiir. Semahane kurallar1 15. yiizyilda Pir Arif Celebi tarafindan
kesinlestirilen Mevlevi Mukabelesi’nin’ gerceklestirildigi yapidir. Cilehane, manen
tekamiil etmek, ruhen hazir olmak i¢in derviglerin ¢ile doldurmak amaciyla diin-
yadan uzaklasarak gilinlerce yalniz baslarina ibadet ettikleri kiiciik ve los hiicrelerdir.
Hiicreler, dervislerin bir ya da birkag kisi birlikte kaldiklar1 odalardir. Bunlar bazen
Mevlevihane avlusunun etrafinda 6nii revakli i¢inde ocak ve dolaplari olan kiigiik
odalardan ibaret ayr1 bir dairedir. Selamlik, seyhin bulundugu ve misafirlerini kabul
ettigi, iginde kahve ocagi ve yemek sofrasi bulunan odadir. Harem dairesi, seyhin ve
ailesinin oturdugu, 6zel kapisi olan dairedir. Matbah-1 Serif (Mevlevihane mutfagi),
Mevlevi dervislerin yemegini pisirdigi ve erzaklarint muhafaza ettikleri yer olmasinin
yant sira ayni zamanda Mevlevi dervisi olmak isteyen ve “can” diye tabir edilen kisil-
erin 1001 giinliik egitimlerinin yapildigi, tarikata katilan kisinin egitildigi, mecazi
olarak da ¢ig olanin pisirildigi mekandir. (Pakalin 1993: 516; Odekan 1997, 1209;
Kiigtik, 2013, 11).

Yapinin Tarihcesi ve Mimarisi

Antalya Mevlevihanesi, Antalya Muratpasa Ilcesi’nde Eski Kale iginde bulunan
Selcuk Mabhallesi iginde yer alir. Miize, Mevlevihane, Hamam, Zincikiran Mehmet
Bey ve Nigar Hatun Tiirbeleri’nden olusan bir yap1 kompleksini i¢inde barindirmak-
tadur.

7 Mevlevi Mukabelesi hakkinda ayrintil bilgi i¢in Bkz. Tugrul Inanger, Mevlevi Mukabelesi, Mevlevi Diinyasinda Bahariye Mev-
levihanesi, Ed. Baha Tanman, Istev Yaynlar1, Istanbul, 2013, 23-34.
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Resim 1. Antalya Mevlevihanesi ve Yivli Minare Kiilliyesi’nin Vaziyet Plan1 (Kiiltiir
Bakanligi Tanitim Panosu) 1. Mevlevihane, 2. Eski Hamusan (Sessizler/Susmuslar
Yeri), 3. Zincirkiran Mehmet Bey Tiirbesi, 4. Hamam, 5. Nigar Hatun Tiirbesi, 6.
Yivli Ulu Cami (634 H. / 1236 M.), 7. Yivli Minare, 8. Medrese (Yikilmis) (634 H. /
1236 M.)

Cok sayida onarim gecirmis olan yapi, 1973 restorasyonu sonrasi Kiiltiir Bakan-
l1g1 Sergi Salonu (Tiryaki 2013, 552-554), 2018 yilinda tamamlanan restorasyon
calismalar1 ile Mevlevilige dair canlandirmalar, bilgi panolar1 ve sergilenen eserler
ile Antalya Mevlevihane Miizesi olarak diizenlenmistir. Mevlevihane, 13.45 x 22.32
metre Sl¢iisiinde dikdortgen formlu bir plana sahiptir® .

Resim2.Mevlevihane’nin mevcut zemin kat plani ile tist kat plant (Numan’imn 1982

8  http://www.antalya.gov.tr/antalya-mevlevihanesi (Erisim tarihi: 25.08.2022
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tarihli planindan degistirilerek (Atalan-Goliikcii 2021, 307)

Antalya Mevlevihane’sinin kurulusu ile ilgili bir¢ok arastirmact goriis bildirmistir.
Genel kani Alaaddin Zaviyesi olarak anilan 1215-16 tarihli bir Selguklu yapisinin
degistirilmesi suretiyle olusturuldugudur. Yapida giiniimiize kadar gelen bani adi ve
insa tarihini belirten bir kitabe ya da vakfiye yoktur. Yapinin 1377 civarinda Teke-
lioglu Zincirkiran Mehmet Bey(6. 1377) tarafindan yeniden insa ya da Mevlevihan-
eye cevrildigidiisiincesine, Mehmed Bey’in annesi tarafindan Mevlana neslinden
olmasinin yani sira, zaviyenin hemen dogusuna 1377 yilinda tiirbe yaptirmasi ve tiir-
be kitabesinde “Mehmed Bey’in vefat eden oglu Ali i¢in civarda bir buk’a-i serife
yaptirdig1” ibaresi neden olmustur (Tanman-Parlak, 2006, 403). 17. yiizyilin taninmis
gezgini Evliya Celebi (6. 16847) Seyahatnamesi’nde Antalya’dan Adalya olarak bah-
seder ve kentte 7 tekke olugunu, bunlardan kale i¢cindeki Mevlevihane’nin, kargirkub-
beli bir Celaleddin tekkesi oldugunu ve hayir sahibinin mihrap dniindesivrice yiiksek
bir kubbenin i¢inde yattigini belirtir (Evliya Celebi 2011 :313).

Bir diger kaynakta ise Hamidogullarindan Yunus Bey’in oglu Antalya Fatihi Zin-
cirkiran Mehmed Bey, 16. yiizyilda II. Bayezid’in oglu Sehzade Sultan Korkud’un
annesi Nigar Hatun’un (6. 1503) 6liimii ve tekkeye defnedilmesi {izerine mevlevihane
icin bir vakfiye yazilmis, Sefine-i Mevieviyye’de Antalya Mevlevihanesi’nin kurucusu
olarak gosterilmistir (Kiigiik 2000: 258).

Mevlevihane, merkezi kubbeli, enine dikdortgen planli, iki kath kagir bir yapidir?
. Kuzey tarafi zemin kat seviyesinde teraslanmis topraga yaslanir. Yapiya giineyden
basik kemerli bir kapidan girilir. Kapinin tizerinde pencere ebadinda kemerli bir bos
kitabe yeri oldugu belirtilir. (Numan 1982: 125).

Resim 3. Antalya Mevlevihanesi giiney cephe giris kapisi

Semahane olarak kullanildig diisiiniilen ana mekanin iizeri fenerli bir kubbe ile

9 Ozlem Atalan ve Ipek Goliikcii, yapmus olduklar arastirma ile yapinin pek cok kez degisime ugradigini belirtip, 4 donemini tespit
etmislerdir. 1. Dénemi; Zaviye dénemi (13-14.yy), 2. Donemi; Mevlevihane donemi (14-19.yy), 3. Dénemi; Mevlevihane giiney
duvarinin kaldirildigr ve ge¢ donem ahsap konutlarin yapiya eklemlendigi donem(19-20.yy) ve 4. Donemi; ahsap konutlarin
kaldirilarak (tahmini 1955 onarimi sonrasi) yapmin bugiinkii durumuna ulastig1 giiniimiiz halidir (Atalan-Goliikcii 2021: 309).

80



Antalya Mevlevihdne Miizesi 'ndeki Mevlevilik Kiiltiirii ile Iigili Eserler Uzerine Bir Degerlendirme

ortiliidiir. Altigen planl yiiksek aydinlik feneri, igeriyi aydinlatmaktadir.

Resim 4. Antalya Mevlevihanesi, Fenerli kubbesinin digaridan goriiniimii (http://
www.antalya.gov.tr/antalya-mevlevihanesi (Erisim Tarihi: 26.08.2022)

Resim 5. Antalya Mevlevihanesi, Semahaneden fenerli kubbeye bakis

Giiney duvarda girisin hemen solunda mihrap nisi ve bir pencere yer alir. Thya
gecesinde mutribin oturdugu yer olan eyvanin zemini basamaklarla ¢ikilan yaklasik
1 metre yiiksekliktedir. Bu boliimiin gliney duvarinda iki pencere arasina ikinci bir
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mihrap yerlestirilmistir.

Kuzeyde toprak seviyesinin altinda tonozlu iki zemin kat hiicresi Semahane’ye,
zemin kattaki bat1 hiicreleri birer kap, iist kattakiler ise birer pencere ile agilir(Numan
1982: 126).

Ana mekanin kuzeydogusunda bir, kuzeyinde iki, batisinda ii¢ adet sivri tonoz
ortiilii oda bulunur. Bu odalarin Mevlevihanede kalan dervisler tarafindan kullanildig:
diistiniilmektedir. Mekani dogusunda ise dikdortgen planlt sivri tonozla ortiilii bir
eyvan ortadaki kubbeli avluya agilmaktadir. Mevlevihdneden baska Zincirkiran Meh-
met Bey ve Nigar Hanim Tiirbesi ile hamam giiniimiize gelmistir. Mezarlik (hamusan/
susmuslar yeri) ve dervis hiicreleri-selamlik gliniimiize ulasmamustir.

Mevlevihanedeki mekanlarin islevine gelince, birinci katta, kuzey yoniinde bir-
er kapiyla kubbeli ana mekéana baglanan sivri tonozla ortiilii iki mekandan dogu
yoniindekinde Seyh Odasi'® canlandirmasi yapilmakta olup, bati yoniindeki mekan-
da Mevlevihane ile ilgili interaktif tanitim yapilmaktadir. Ana mekana (Sema alani)
acilan bat1 yoniinde bulunan iki odada bilgi panolari ile Mevleviligin ve Hz. Mev-
lanad’nin tanitimi yapilmaktadir. Hz. Mevlana’nin tanitiminin yapildigi odada Diinya
Mevlevihaneleri, Mevlana’nin hayati ve eserleri ile Mevlana’dan sonra gelen Celebil-
ere dair bilgiler yer alir. kinci Katta ise Seyh Odas1 ve Miize Idaresi odalar1 bulunur.

Resim 6. Seyh Odasi,Dervislerle Canlandirma

Mevlevihanedeki Envanterlik Eserler

Miizede alem, buhurdan, sifa tasi, divit, samdan, Hilye-i Serif, giilabdan, keskiil,
pazarct masasi, nefir, teber, metteka, sikke, samdan, kudiim, ney, zil, hat levhasi gibi

10 Mevleviligin i¢ teskilatinda miintesipler hiyerarsik agidan seyh, dede, ¢ilekes can ve muhip olarak dort dereceye ayrilir ve bu
derecelerin tamamu dervis veya ihvan sayilirdi. Seyh olacak dedeye tekkenin basina gegme yetkisi torenle bir icazetname ile
verilirdi. Pir ve postnisinlik makamlarini isgal eden seyhin mukabele (ayin) sirasinda posta oturma, Mesnevi okutma ve tarikata
girmek isteyenleri kabul edip etmeme gibi yetkilerinin yaninda tekkenin ve vakif mallarinin yonetilmesi gibi sorumluluklart da
vardi. Torende seyh sikkesine seyit ise yesil, seyit degil ise beyaz destar sarilird1 (Kiiltiir Bakanligi Tanitim Panosu).
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farkli islev ve amaclart olan on sekiz farkli tiirde eser sergilenmektedir. Bu bdliimde-
odalardaki eserler sirasiyla vitrin bazinda numaralandirilarak tanitilacak ve islevleri
ile ilgili bilgi verilecektir.

Glineyden girilen giris kapisinin solunda kalan ilk oda Hz. Mevlana Odasi olarak
adlandirilmistir. Burada 3 vitrin goriiliir. 1. Vitrinde bronzdan yapilmis, 19. Yiizyila
ait iki alem goriliir. Bronz malzemeden dokiim teknigi ile iiretilen dlemde yazilar
ajur teknigi ile uygulanmistir. Palmet motifi seklinde olan saifalarin ortasinda Allah
yazilidir. Eserlerden birinin saifas1 hilal bigimli tepelikle sonlanmaktadir. Digerinin
tepelik kismui ise olasilikla tahrip olmustur. Alemlerin sap kisimlar sonradan eklen-
mistir.

Resim 7. 1. Vitrinde yer alan alemler (S. icen)

[lim kokiinden tiireyen alem kelimesi, belli eden, bildiren, iz, isaret ve nisan an-
laminda kullanilir. Bayrak, sancak, siir tasina da alem denilmektedir. Osmanli mi-
marisinde kubbe, aynali tonoz, manastir tonozu ve minare gibi 6gelerin tepe nok-
talarinda yer alan hilal bi¢cimli tepelikli, tung, bakir ya da piringten yapilmig siis
0gesi olarak tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda bayrak ve sancak gonderlerinin tepelik
boliimiidiir (Devellioglu 2000: 27; Karaman: 2010: 19-20; Sézen-Tanyeli 1992: 17).

Alem ayni1 zamanda tarikat iiyesi olan kisilerin digerlerinden ayrilmasimni saglayan,
kimligini belirginlestiren bir sembol olarak da kullanilmastyla 6nem kazanir (Pekpel-
van, 2006: 519-34). Ozellikle Mevleviligin dervis ceyizi ve diger tarikatunsurlarina
derin anlamlar yiikleyerek tarikat esyasini fonksiyonel 6zelliklerininyan1 sira farkli
temsiller ve ¢agrisimlar olusturacak sekilde degerlendirdigi diistintildiigiinde alemler-
in de 6nemi anlagilmis olur (Giindiiz6z 2018: 167).
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2. Vitrinde bronzdan yapilmis 19. yiizyila ait iki buhurdan, piringten yapilmis bir
buhurdan ve buhurdanlik, bakirdan yapilmis 20. yiizyila ait iki sifa tasigoriiliir.

Resim 8’deki kapaksiz iki buhurdandan birinin tutmaci kus figiirii seklinde olup,
digeri kadeh seklinde tasarlanmistir. Oldukga sade tiretilen bu buhurdanlarin iizerl-
erinde herhangi bir bezeme ya da yazi goriilmemektedir. Diger buhurdan tutmagli,
tepsili ve yarim yumurta seklinde olup tiitsiiniin kokusunun disar1 ¢ikmasi i¢in kapak
kisminda ajur teknigi kullanilarak bitkisel bezemeli bir agiklik elde edilmistir. Diger
buhurdan ise ters kadeh bigiminde ayaga sahip bezemesizdir.

Resim 8. 2. Vitrinde yer alan buhurdan ve sifa taslari

Buhurdan, i¢inde kokulu maddeler ve buhur ¢ubuklar1 yakilan, ayni zamanda din-
sel islevi olan madeni kaplardir (Tanyeli-S6zen 1992: 47). Buhurdan tiplerine bak-
tigimizda Osmanlilar daha ¢ok mangal tipini tercih etmisler ve buhurdanlari, altlarin-
da kendi model ve dlgiilerine uygun birer tepsi bulunan ayakli tas (kadeh) veya ti¢
ayakli kase sekillerinde yapmislardir. Bu buhurdanlarin, tepesi tutamakli yarim kiire,
yarim yumurta veya sivri migfer seklinde birer kapagi bulunmakta ve bu kapaklar
tizerinde bitkisel motifler halinde diizenlenmis ¢esitli delikler yer almaktadir. Cogun-
lugu tombak, piring ve bakirdan yapilip yaldizlanmig olan bu buhurdanlarin giimiis
ve altindan yapilanlar1 ve kiymetli taglarla siislenmis olanlart da mevcuttur (Erdem
1992: 385).

Omegimizde goriilen iki sifa tasi, 20 yy.a ait olup, biri bezemesiz sade, digeri
ise kazima tekniginde oldukg¢a amatérce yapilmis bitkisel ve yazi bezemeye sahiptir.
Tasin tizerinde “es-sifa” yazisi okunmaktadir.

Sifa taslari, Bakir, bronz veya piring gibi madenlerden yapilan, ¢esitli hastalik ve
sikintilardankurtulmak icin Gizerine yazilan ayet, say1 ve harf vefkleri ile ikonografik
anlamlar yiiklenen ¢esitli sembollerle bezenmis kiiciik sanat eserleridir. Bulundugu
cografya ve inanigsa gorefarkli isimlerle anilan gifa taslari, iizerindeki bezeme pro-
grami ve cesitlitasvirlerle maden sanatinin zengin 6rnekleri arasinda goriiliir (Tali,
2013, 2119). Sifa tiim dinlerde inangla temellendirilmis, farkli araglarla ve daha gok
su ile aktartlmistir.
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3. Vitrinde yazi/hat sanati ile ilgili 19. Yiizyila ait eserler olup, piringten iki divit,
piringten iki samdan ve bronzdan mum makasi goriiliir. Yanlarma da Fihi ma fih Me-
ktubat Mecalis-i Seb’a isimli eserin tipki1 basim1 konulmustur.

Resim 9. 3. Vitrinde yer alan divit, samdan ve mum makas1

Mevlevihanelerdeki envanter eserlere bakildiginda bununla ilgili birgok gereg
giiniimiize gelebilmistir. Bu miizede de divit, mum makasi gibi konuyla baglantili
bir iki eser sergilenmistir. Hattatlarin yazi malzemelerini yanlarinda tasimalarini
saglayan divit, birbirine bagl yass1 bir kalemlik ve bir miirekkeplerini daldirdiklart
bir hokkadan olugur. Hokka dikdoértgen formda ve kapaklidir (Kilercik 2012: 228).

Buradaki 6rneklerde kalemlik kisimlarinin kapaklari kayiptir. Genellikle bu kismin
kapaginda hattatin beline baglayarak tagimasini kolaylastiran bir zincir bulunur. Hok-
ka kapaklarmin ise biri kapakli digeri kapaksizdir. Hokkasinda kapak bulunmayan
divitte ¢ok basit geometrik desenler goriiliir.

4. Vitrin Sema salonu denilen eyvanin oniinde, Tanitim odast ile Seyh odasi ar-
asinda kalan duvarda yer almaktadir. i¢inde 18yiizyila tarihlendirdigimiz, ahsap iize-
rine yapistirtlan kdgida yazilmis bir Hilye-i Serif, 18. ylizyildan bir giilabdan ve 19.
yiizyildan bir buhurdan sergilenmektedir.
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Resim 10. 4. Vitrinin Yer aldig1 Semahane

Resim 11. 4. Vitrinde yer alan Hilye-i Serif

Sergilenen eser 18. yiizyila ait olup, ahsaba yapistirilan hilyenin Gst kisimlari te-
pelikli olarak oyulup kesilmis, buralara tac¢ seklinde yaldizl tezhip yapilmistir. Renkli
ciceklerden ve yaldizli yapraklardan olusan tezhip, govdedeki zencerekli bordiir ile
sinirlandirilmigtir. Ancak ahsap iizerine yapistirilmis bu hilye, zamanla agac¢ kurtlar
tarafindan delik desik edilmis, ayrica o devirlerde iizerine cam konulamadigi igin yag
kandillerinin isiyle kararmistir.

Osmanlt hattatlarinin en ¢ok yazdigi metin olarak goriilen Hilye-i Serif’in bu
orneginde yazi ¢esidi siiliis-nesihtir. Altta Kelime-i Tevhid siiliis yazi ile yazilmstir.
Hattat1 ismail Dayezade, tarih H. 1171 (1757-1758) okunmaktadir'' . Burada genel-
likle ayet kisminin yazildigi yere farkli olarak Kelime-i Tevhid yazilmistir. Gobek

11 Osmanlica metinleri okuyan ve hat sanatiyla ilgili 6rneklerdeki yazi gesitleri hakkinda verdigi bilgilerden dolayr Hocam Sayin
Prof. Dr. Mehmet Memis’e tesekkiirli borg bilirim.
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kism1 ve onu cevreleyen hilalin dort kosesinde Hz. Omer, Hz. Ebubekir, Hz. Ali ve
Hz. Osman’1n isimleri bulunur.

Hilye, Bilhassa Hz. Peygamber’in fiziki 6zellikleri, bunlari1 anlatan edebi eserl-
er ve aynt konuda hiisn-i hatla yazilmis levhalar i¢in kullanilan bir terimdir (Uzun
1998: 44). Hilye-i Serif levhalarina bakildiginda bdliimleri, besmelenin yazildig:
bas makam, genellikle daire seklinde olan, hilye metninin biiyiik kismimin yazildig:
govde de denilen gobek, daire seklinde tertip edilen gdbek kisminda yer alan etrafi
tezhipli hilal, hilalin dort kosesinde Hulefa-i Rasidin isimleri, sirasiyla Hz. Ebu Bekir,
Hz. Omer, Hz. Osmanve Hz.Ali, altinda bir ayet ve son olarak da etek kisminda dua
yazilidir. Eger metnin tamami gobege sigdirilmigsa levhada bu boliim olmayabilir
(Derman 1998: 47).

Resim 12. 4. Vitrinde yer alan giildbdan ve buhurdan

Aynt vitrindeki giilabdan incelendiginde, bakirdan yapilan sogan bi¢imli gévdenin
yukarida ve agagida kalan daralan kisimlarinda, kabartma geklinde iki voliitlii akantiis
yapragiin iist ve altta birlesmesiyle palmet dizisi olusturan bitkisel bezemeler yer
alir. Giilebdanin dar agiz kisminda ise kazima teknigi ince bir bordiir halinde inci
dizisi, onun tizerindeki dar olan boyun kisminda ise palmet dizisi goriliir. Giilab-
dan, icine giil suyu konularak damlatmak ya da serpmek amaciyla kullanilan ince
uzun boyunlu, dar agizli, sogan bi¢imli sisedir. Genellikle bakir, piring ya da glimiis
gibi madenlerden yapilir. (Devellioglu 2000: 297; Tanyeli-S6zen 1992: 95; Ozgiimiis
1996: 227).

Buhurdan 6rnegi ise altinda tepsisi olan 3 ayak iizerine govdesi oturmus, mangal
kisminda natiiralist iislupta yaprakli bir ¢icegin kazima teknigi ile uygulandigi bir
eserdir. Kapak kismu migfer seklinde olup, tepesinde ¢igek seklinde bir tutmact yer
alir. Kapakta dnce yaprakli bir goncagiil bordiirti, ardindan da ajur teknigi ile yapilmis
bitkisel bezemeler bulunur.

Semahane denilen salonda eyvan i¢inde yan yana bes vitrin goriiliir. Bu 6rnekler
daha ¢cok Mevlevi torenlerinde kullanilan egyalar, miizik aletleri ve kiyafetler ile il-
gilidir. Bunlardan 6. Vitrin'? Sema salonundaki eyvanin i¢inde, ilk sirada yer alir.

12 Yapilan goriismede Miize Sorumlusu Arastirmaci Cengiz Adisen tarafindan 2018 yilinda restorasyon sonrasinda 5. vitrinde kahve
degirmeni, kahve kavurma tavasi, kahve cezvesi, fincan zarflar1 gibi mutfak malzemelerinin bulundugu, ancak daha sonrasinda
mutfak béliimiiniin kaldirilarak buranin bir dershaneye doniistiiriildiigii ve Osmanlica, Ney kursu gibi gesitli egitimlerin verildigi
bir alan olarak diizenlendigi anlatilmistir. Kaldirilan eserlerin ise Antalya Miizesi deposunda saklandigini belirtmistir. Bu nedenle
Envanter sirasin1 bozmamak adina, sonrasindaki vitrine 6. Vitrin adiyla baglanmistir.
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Burada hepsi 19. yiizyila ait, metalden bir keskiil, demir, metal ve bronzdan {i¢ pazarct
masasi, boynuzdan iki nefir sergilenmektedir. Keskiil ve nefir dervis ¢eyizinde yer
alan esyalardandir.

Resim 13. Vitrin 6’da yer alan keskiil, pazarci masasi ve nefir 6rnekleri

Miizedeki keskiil rnegi oldukca sadedir. Uzerinde herhangi bir yazi ya da bezeme
goriilmez. Uglar1 disar1 kivrilan tutmag yerlerinde basit bir ejder’® agzi formu verilm-
istir. Stilize ejder baslar1 halkayla zincire baglanmistir.

Tasavvuf diinyasinda adi siklikla gecen Keskiil, terim olarak, genellikle Hindis-
tan cevizi kabugundan yapilan, ancak kayik bi¢cimli forma benzetilerek tasarlanmis-
maden, seramik ve ahsap 6rnekleri de bulunan bir kaptir (Tanyeli-S6zen 1992: 130).
Keskiiller hem dervisler dilenirken su ve yemek kabi olarak, hem de dergahlarda
yapilan ibadetlerden sonra mecliste bulunan miritlere seker ikram etmek i¢in sekerlik
olarak kullanilir. Elde ya da omuzda tasinabilmesi i¢in iki ucunda metal halkalar ve
buna bagl bir zinciri bulunur (Atasoy 2005: 244-47; Altier 2008: 102).

Vitrindeki pazarci masalari mevlevihanelerde en sik kargimiza cikan esyalardan-
dir. Buradaki masalardan ikisi kiliflariyla birlikte sergilenmektedir. Pazarci, Mevlevi
Dergahlarinda ozellikle de mutfak igin gerekil olan taze malzemeleri almak igin,
pazara aligverise gonderilirdi. Pazarci, kusaginda zincirle bagli olarak sembolik bir
masa tagirdi. Bu masaya “Pazarci Masas1” denilirdi. Bu sembolik masay1 goren esnaf,
pazarcty1 sohbete tutup oyalamayarak, pazarcinin isini ¢abucak bitirip geri donmesini
saglarken, ayn1 zamanda “Pazarci Magasi”n1 goren esnaf, Dergdha satacagi malze-
meyi de daha ucuza verirdi'* .

Teshirdeki nefir 6rneklerinde uclar1 dilimli ¢atalli olan nefirlerin tizerlerinde her-
hangi bir yazi ya da bezeme goriilmez. Nefir, kelime anlami olarak gezginci dervislerin
yaninda tasidigi, boynuzdan yapilan borugibi ¢alinan dervis esyalarindandir. Manda,

13 Ejderhanm diinya kiiltiirlerindeki sembolik anlamlar1 ve Islam sanatindaki ejder tasvirleri hakkinda ayrmntil1 bilgi igin Bkz. Giilsen
Tezcan Kaya, “Firdevsi Sehnamesi Resimlerinde Ejder Oldiirme Ikonografisi” (2018). Filiz Cagman’a Armagan, istanbul: Lale
Yaymcilik, Editor: Ayse Erdogdu, ZeynepAtbas, Aysel Cotelioglu, 599-610.

14 Antalya Mevlevihanesi Panosu
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su s181ir1 ve okiiz boynuzlarindan yapilir. Issiz yerlerde yirtict hayvanlardan kendiler-
ini korumak i¢in ¢aldiklar belirtilir (Devellioglu 2000: 818; Atasoy 2005: 243).

7. vitrinin yan duvarinda g¢elikten bir teber,mankenin iizerinde ise Hindistan ce-
vizinden yapilmis bir keskiil ve boynuzdan yapilmis bir nefir goriliir. Eserler 19.
yiizy1la tarihlendirilir.

J

Resim 14. Vitrin 7°de yer alan Teber, Keskiil ve Nefir 6rnekleri

Teber dervis ¢eyizinde yer alan esyalardan biridir. Burada gelikten tek tarafli
stingiisiiz bir teber sergilenmektedir. Teber, sap1 uzun, basi temrenli (slingiili) ve
agiz sapinin tulu, boyu hizasinda olan savag aletidir. Bazen iki yiizlii de yapilabilir.
Dervislerin, miirsidin izni ile tekbir ve giilbang okuyarak eline verilir. Issi1z yerlerde
kendilerini diisman ve yirtict hayvanlardankorumak i¢in omuzlarinda tasirlar (Atasoy
2005: 257).

8.Vitrinde 19. ylizyila ait demir Miitteka, 20. Yy a ait cam-piringgaz lambasi,
giimiis cliz mahfazasi, pismis toprak zikir tespihi ve tas tespih, kece sikke (kiilah)
goriiliir.
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Resim 15. 8. Vitrinde yer alan mutteka, gaz lambasi, ciiz mahfazasi, tespihi ve sikke
(kiilah) 6rnekleri

Burada demirden, ¢enenin yerlesecegi kisim diiz olmak iizere alt kismi iki voliitle
sonlanan boynuz bi¢iminde bir mutteka goriiliir.

Mutteka,bir cesit asadir. Gegmis donemlerde gesitli amaclar i¢in kullanilmistir.
Kimi zaman bir silah kimi zaman da dervislerin sivri ucunu yere koyup, yukari
kismindaki kavisli yerine ¢enesinin altin1 dayayarak, kisa bir miiddet uyuklayarak
uykusuzluklarini gidermeleri i¢in kullandiklari baston islevini gérmistiir (Uludag
2001: 45, Atasoy 2005: 254-255).

Mevlevi tarikatinda basliklarda sikkenin ayri bir énemi vardir. Ornekte yesil
kusakli destarli birsikke goriilmektedir.

Sikke Mevlevi derviglerinin giydigi deve tiiyl rengindeki kece kiilahin adidir.
Silindir seklinde uzunca bir kiilah olup, bas1 kapsayan alt kenarina nispetle tist kismi
biraz daha dar durur (Kogu 2021: 209). Sarikli kiilahlara destarl kiilah, sariksiz olan-
lara ise dal sikke ismi verilir (Uludag 2001: 319).Tekkelerdeki mevki ve unvan sahibi
dedeler sikkelerinin alt kismina sarik sarmiglardir.

Islam diinyasinin kutsal kitab1 olan Kur’an’a gosterilen derin sevgi ve saygi, bu
iilkelerde onun korunmasi i¢in kendi sanat zevk ve geleneklerine gore farkli teknik,
motif, renk ve kompozisyon anlayist ile Kur’an ve ciiz mahfazalarinin hazirlanmasini
saglamistir (Serin 2020: 254).Vitrinde yer alan glimiisten yapilan cliz mahfazasinin
iizerinde, koselerinde ¢igek betimlenmis bir bordiir i¢inde revakli bir son cemaat ye-
rine sahip, ii¢ kubbeli ve iki minareli bir cami tasviri yer alir. Ciiz mahfazasmin ke-
narlarinin etrafinda halkalar ve onlara bagl zincirler bulunmaktadir. Bunlar tasima ve
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bir yere asilma amagli yapilmis olmalidir.

Tespihler ve gaz lambasi giinlikk kullanim i¢in hazirlanmig olup 20. yiizyila ait
etnografik eserler arasindadir.

9.Vitrinde ise aydinlatma geregleri bulunmaktadir. 19. yiizyila ait 3 bronz samdan
goriilmektedir. Dervis giysili canlandirma mankeninin yaninda yer alan farkli boyutta
bogumlu gévdeye sahip iizerinde bitkisel ya da geometrik bezeme olmayan ii¢ sam-
dan yine donemin etnografik eserleri arasinda gosterilebilir. Arkada yer alan samdanin
kaide kisminda “Sah Abdal Musa hazretlerinin tiirbesinde... Haci Bektas-1 Veli Vak-
f1” yazmaktadir.

Resim 16. 9. Vitrin- Aydinlatma geregleri

Mevlevilikte musikinin ayr1 bir yeri vardir. Her Mevlevi’nin bilmesi gerekli
devrani zikir olan sema, bin bir giinliik egitimin énemli konularindan birini olup,
sema meski almadan sikke giymeleri miimkiin degildi (Tanrikorur 2004: 474). Mesk
veya semada kullanilan musiki, kendine has bir tliriin dogmasina da neden olmus-
tur. Mevlevi musikisi icra heyetine mutrib-mutriban, icra heyetinin bulundugu yere
mutribhane denmistir.Mevlevi mutribinde ney,kudiim,rebab ve halile esas olarak kul-
lanilmigtir'> .

10.Vitrinde ise miizik aletleri bulunmaktadir. 19. yiizyilaait deriden bir def, 20.
ylizyilaait kamigtan bir ney, 19. yiizyila ait tungtan bir zil ve 19. ylizyila ait deri-
bakirdan yapilmis {i¢ adet kudiim bulunur. Halk arasinda c¢ifte nara denilen birbir-
ine bagli, yere konmasi i¢in yuvarlak altlig1 olan, dibe dogru daralan iizeri deri kaph
vurmali bir masiki aletidir. En ¢ok mevlevihanelerde olmak iizere, tekkelerde kul-

15 Antalya Mevlevihane Miizesi Tanitim panosu
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lanilmigtir. Mevlevi ayinlerinde, rakseden dervislerin kudiimiin vurusuna tabi olmast
dolayisiyla biiyiik onem tasir Kudiim ¢alana “kudiimzen”, kudiimzenleri idare eden
kisiye “kudiimzenbasi” denir (Devellioglu 2000: 525). Kudiimlerin deri yiizeylerinde
Miihr-ii Siileyman i¢inde Allah yaziliyken, bakirdan yapilan arka kisimlarinda ise
kusakta yalniz “Ibrahim” isminin okunabildigi bir yazi1 goriilmektedir.

Resim : 17. Mevlevihane’de kullanilan mizik aletleri

Semahéne duvarma daire seklinde ahsap {izerine yapilan,Dort halifenin isimler-
inin yazildig1 hat levhalar yerlestirilmistir. Daire seklindeki levhalarin her birinde
Halifelerin isimlerinin yazildig1 kisimlar (Hz. Omer, Hz. Ali, Hz. Osman, Hz. Ebu
Bekir) celi siiliis ile, kii¢iik yazilardaki “Radiyallah-u Anh'®” dua ctimlesiise siiliis
olarak yazilmistir.

16 Radiyallah-u Anh,Hadis meclisi adabina gore hadis hocasi veya talebesi hadis okurken sahabenin isminin gectigi yerde sdylenen
bir dua ciimlesidir (Ahatli 2007: 386).
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Resim 18. Semahanenin duvarlarinda yer alan hat levhalar

Resim 19. Matbah-1 Serifin Dershaneye donistiiriildiigii oda

Son olarak, 2018 yilindaki restorasyon sonrasi Matbah-1 Serif canlandirmasi
yapilan bu kisim, giiniimiizde dershane olarak kullanilmakta olup, Osmanlica, ney
kursu, Mesnevi okumalari gibi Mevlevilikle baglantili seminer'” ve derslerin verildigi
bir alana doniistlirilmistiir. Tanitim odas1 depo, Mevlana Odasi ise kiitiiphane olarak

17 Zaman zaman Irfan Meclisi adli program vasitastyla burada sdylesiler de diizenlenmektedir. Bkz. Antalya Mevlevihanesi Irfan
Meclisi ‘Medeniyet Kopriisit Olarak Tasavvuf” Konulu Soylesi https://www.akdeniz.edu.tr/antalya-mevlevihanesi-irfan-mecli-
si-medeniyet-koprusu-olarak-tasavvuf-konulu-soylesi/ (Erisim Tarihi 25.08.2022)
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hizmet vermektedir.
Mevlevilik Kiiltiiriiyle Baglantili Eserlerin Degerlendirilmesi

Mevlevilik, kuruldugu giinden itibaren hem halk hem de devlet adamlarina kadar
toplumdaki her kesimin manevi hayatini etkileyerek birer giizel sanatlar akademisi
gibi ¢alismistir. Dergdhlarda birgok alim, arif yetigmesinin yan1 sira Tiirk kiiltlir ve
sanatinin en Onemli temsilcileri de egitim almistir. Suara tezkerelerindeki sairlere,
bestekarlara, hattatlara ve nakkaslara bakildiginda birgogunun Mevlevi kdkenli old-
uklart goriilmektedir (Tanrikorur 2004: 474). Konya’da 13. yiizyildan itibaren kitap
sanatina ilgi duyuldugu, biiyiik paralar ayrildigi, medreselere ve Mevlana’nin tiirbes-
ine vakfedilen kitaplardan ve vakfiye kayitlarindan 6grenilmektedir. 13 ve 14. ylizyil-
larda islam diinyasinin higbir evresinde bu kadar zengin siislemeye ait edebiyat kita-
plarma rastlanmamistir (Tanind1 2007: 163, 174). Bu nedenle mevlevihanelerde yazi
ve resme bilylik dnem verilir, hat sanat1 ve tasvir iizerine dgrenciler yetistirilirdi. Bu
baglamda Mevlevilik hakkinda gorsel kaynak olarak kullanabilecegimiz birgok eser
mevcuttur. Kendine has kiyafetleri, tdrenleri, esyalari, mekanlari ve davranig bigim-
leri olan bu tarikat, 16. yiizyildan itibaren bir¢ok resimli el yazmasinda ve tek sayfa
resimlerde kendine yer bulmustur.

Mevlevi kiiltiiriinde ¢ok énemli bir yere sahip olan Sema ayini, hazirlanan elyaz-
malarinda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri Serdar Lala Pasa’nin 1582
yilinda ¢iktig1 Dogu Seferi’ni anlatan Nusretname’de (TSMK H.1365) Pasa’nin Kon-
ya’da Mevlana Tiirbesini ziyaret ettiginde Mevlevilerin Sema ayinini gerceklestirdigi
an canlandirilmstir.

Resim 20. Konya’daki Mevlevilerin Sema Ayini, Nusretname, TSMK H. 1365, y. 36a
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(Atasoy 2005: 23).

Mevlevilerin daire seklinde donmeleri, baslarindaki sikke, sol alt kosede mutrib-
anlarin ney, kudiim ve def ¢almalari metinlerde de anlatildig1 gibi bu térenin ayril-
maz 6geleridir. Resim 17°de de goriildiigii lizere Mevlevi torenlerinin ayrilmaz bir
pargasi olan def, ney, kudiim, zil gibi miizik aletleri miizede 10. vitrinde yer alir.
Sonraki yiizyillarda hazirlanan Albiim resimlerinde de ayni konu benzer bigimde can-
landirilmugtr.

Resim 21. Semahane’de Mevlevi Dedesi ve sema eden dervisler ve mutriban, Varsova
Albtiimii’nden (And 2018: 136-137)

Mevlana’dan hatiralarin anlatildigi miitercimi Mahmud Dede olan Sevdkib-1
Mendkibadlr eserin 16. ylizyila ait resimli bir niishasinda (TSMK R. 1479, y. 14b)
daKonya’da sehir musallasinda Sultan-iil Ulema’nin vaaz sahnesinde, sayfanin sag alt
kosesinde nefiri ve keskiilii ile bir dervis canlandiriimistir (Unver 1973: 7-9).
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Resim 22. Hz. Mevlana’nin babast Sultan-iil Ulema’nin Konya’daki hutbesi konulu
resimden ayrint1, Sevakib-1 Mendkib, TSMK R. 1479, y. 14b (Unver 1973: 9)

Tarikatlarda dervislerin ¢eyizi arasinda gosterilen egyalardan olan nefir ve keskiil,
Mevlevilikte de karsimiza ¢ikar. Keskiil 6zellikle dergahlarda Mevlevi torenleri son-
rasinda miiritlere seker ikram etmek i¢in kullanilan bir kap olarak 6ne ¢ikar.

Muhammed Tahir Suhravardi’nin Cami E/-Siyer (TSMK H. 1230) adli eserinde
Mevlana’nin Sems ile karsilasmasi sahnesi, Mevlevi ve dervis giyimleri i¢in oldukga
aydinlaticidir (Atasoy 2005: 15). Mevlana’nin bagindaki ulema sar1g1, destarli ve de-
starsiz sikke giyenler, resmin sol alt kosesinde keskiil ve nefirli gezginci dervis ge-
lenegi tekrarlayacak bigcimde tasvir edilmistir.
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Resim 23. Mevlana’nin Sems ile Karsilasmasi, Cami El-Siyer, TSMK H. 1230, y.
121a (Atasoy 2005, 15)

Miizenin Semahane salonunda sergilenen 6-8. vitrinde 19-20. yiizyila ait sikke,
keskiil ve nefir drnekleri (Resim 13-15) de gelenegin 20. Yiizyila kadar siirdiigiini
gosterir.

Bu orneklere ek olarak 17. yiizyil ile birlikte bir metne bagli kalmayan, genellikle
cars1 ressamlarinin hazirladigi murakka resimlerinde de Mevlevi tarikatina mensup
dervis betimlemelerinde, bu kiiltiirle alakali ayrintilar1 yakalayabilmekteyiz'® .

Resim 24. Ney calan Mevlevi betimi, BM 1928, 87 (And 2018: 197).

18 Ayrintil bilgi i¢in Bkz. Degirmenci 2006: 86-87; And 2018: 197.
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Resimde nakkag, Mevlevi dervislerinin kiyafetlerinin en 6nemli pargasi olan agik
kahverengi sikkesi ile bir mutriban1 yine Mevlevi kiiltiiriinde ayr1 bir yeri olan miizik
aleti neyi tflerken betimlemistir.

Tarikat kiiltiiriiniin anlatildig1 eserlerdeki agiklayici resimler bu fakl islevlere sa-
hip ve 6zel anlamlar igeren esyalarin taninmasimi kolaylastirmaktadir. Seyh Yahya
Agéh Efendi’nin Osmanli tarikat erbabinin kullandig kiyafetleri, sembolleri ve an-
lamlarini anlattig1 Mecmuatii z-Zeraif Sandukatii’I-Ma arifadl eseri, dervis ¢eyizinde
bulunan esyalar ¢izimleriyle gostermesi bakimindan dnemlidir (Atasoy 2005). Bun-
lar arasinda Antalya Mevlevihane Miizesi’nde de sergilenen nefir, keskiil, sikke, teber,
miitteka gibi esyalar bulunmaktadir.

Resim 25. Nefir, Keskiil, sikke, miitteka, teber, kudiim, zil, def ve ney cizimleri, Agah
Efendi, Mecmuatii 'z-Zeraif Sandukatii’l-Ma arif (Atasoy 2005)

Mevlevilikteki adab ve erkan arasinda her biri ayr1 anlam i¢eren bu esyalarin bir
digeri de pazarci masalaridir. Yukarida da isaret edildigi gibi “can” denilen Mevlevi
adaylari, 1001 giin siirecek olan ¢ilesinde, Mevlevi dedelerinin nezaretinde on se-
kiz ¢esit hizmetten gecirilirdi. Bu hizmetlerden ikincisi olan Pazarcilik, mutfak igin
6nemli bir gorevdi. Pazarci, kusagina zincirle bagl olarak sembolik bir masa tasiyar-
ak hem oyalanmadan aligverisi tamamlar hem de esnaf Dergaha satacagi malzemeyi
daha ucuza verirdi.
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Resim 26. Pazarct Masalari(http://muze.semazen.net (Erisim Tarihi 31.08.2022)

Sonug¢

Mevlevilik, Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin &gretisiyle tasavvufta yepyeni, son-
suz kucaklayici birlestirici ve biitiinlestirici felsefesiyle 13. yiizyildan itibaren hizlica
yayilmis, basta Anadolu olmak tizere, Rumeli, Arap Yarimadasi ve Afrika’da 150’ye
yakin Mevlevihane’nin insa edilmesine neden olmustur. Antalya Mevlevahanesi de
Anadolu’da en erken inga edilen mevlevihaneler i¢inde olmast acisindan dikkate
degerdir. Bu yapinin 2018 yilinda tamamlanan restorasyonu ile tekrardan aslina
uygun olarak Mevlevihdne Miizesi olarak iglevlendirilmesi, ¢ok dogru bir adimdir.
Yapu, icerdigi eserler, interaktif tanitim ve agilan kurslarda verilen dersler ile yagsayan
bir miize haline doniismiistiir.

Bir kiiltiiriin, ilgili oldugu mekanda eserler yoluyla tanitilmasi ve dgretilmesi
miizeciligin en temel amaglarindan biridir. Bu sebeple miize igerisinde yer alan 9
vitrin ve 4 hat levhasi ylizyilina, formuna, kullanim amaglarina ve sembolik anlam-
larina dikkat edilerek incelenmistir. Eserlerden en erken tarihlisi 18. yiizyila ait olan
Hilye-i Serif ile giilabdandir. Envanterdeki eserlere bakildiginda daha ¢ok 19-20.
yiizyila ait etnografik eserlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bunda yapinin yillarca
islevine uygun kullanilmamasindan 6tiirii dagilan eserlerin baska miizelere gitmesi
neden olarak gosterilebilir. Ancak yine de her bir eserin kendisiyle baglantili mekan-
dasergilenmesi, Mevlevilik kiiltiiriniin tanitilmasina hizmet etmektedir. Mevleviligin
en 6nemli ritiiellerinden olan sema ayinlerinin yapildigi seméahanede def, ney, zil ve
kudiimiin, kiyafetlerden dastarli sikkenin, dervisler i¢in ¢ok 6nem tasiyan teber, miit-
teka, keskiilve nefirin teshirleri, tarikattaki isleyisi ve mekanlarin anlamlarini daha et-
kili kilmaktadir. Tirkiye’deki diger Mevlevi miizelerinde Mevlevi kiiltiir ve sanatiyla
ilgili daha erken ve is¢ilik agisindan daha zengin 6rneklerini bulabilecegimiz bu eser-
ler, aslinda yiizyillar iginde Mevlevilige olan ilgi ve hayranligin hi¢ bitmedigini kanit-
lamaktadir. Osmanli gorsel hafizasinda 16. yiizyildan bu yana nakkaglar tarafindan
yapilan resimlerle de yer etmis Mevlevi kiiltiirii, her biri ayri islev ve manaya sahip 19
ve 20. ylizy1l 6rnekleriyle de tutarlilik gosterir.Mutevazi tagra 6rnekleriyle yaratilma-
ya calisilan bu Mevlevi Miize 6rnegi,bize degisen sosyo-ekonomik kosullar, ustalik
ve degisen zevklerin izlerini gdstermesi agisindan da dnemlidir.
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