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Ozet

Sanat yapiti, nesnel gercekligin, siradan bir bilgi objesi olmaktan
cikarilip estetik bir objeye donlstiiriilmis halidir. Bu baglamda Fuji
Dagi'nin gergekteki varligi ile Katsushika Hokusai yapitlarindaki
varlik bigimi ayn1 degildir. Yapitta nesnel olanin tasidigl anlamlar
kadar Hokusai'nin &6znel yorumu da onemli bir belirleyendir.
Japonya’'da jeolojik katmanlarin olusturdugu, cografi bir yiikselti
olarak var olan Fuji dagi ayn1 zamanda halk masallarinda 6liimsiizligi
imleyen bir bilgi objesidir. Fuji Dagi'nin; yiiksekligi, bi¢imi, yapisi,
dokusu gibi somut 6zelliklerinin yani sira kiltiirel anlatilarda kutsal,
yiice gibi soyut kavramlarla iligkilendirilmesi Hokusai yapitlarinin
¢ikis noktasini olusturan bilgi verileridir. Sanat¢inin estetik bir bag
kurarak 6znel yorumunu da dahil ettigi liretim siirecinde obje, siradan
bir bilgi objesi olmaktan ¢ikarak estetik bir objeye doniisiir. Dolayisiyla
Hokusai'nin kurdugu estetik bag, Fuji'ye dair bilgi verilerinin sanata
dair bilgi verileriyle yorumudur. Dagin formu ve anlatilardaki yeri
kadar formun kompozisyonda hangi sanatsal dille ifade edildigi de
onem arz eder. Siradan bir bilgi objesi iken Hokusai yapitlarinda
Ukiyo-e teknigiyle estetik objeye doniisen dag imgesi, dogada var olani
sanatta yeni bir okumayla sunar. Bu baglamda Otuz Alt1 Fuji Dagi
Manzarasi serisi Hokusai’'nin Fuji'ye bakisinin 6zel bir segkisi, 6znel
bir yorumudur. Calisma, bir bilgi objesi olarak dag imgesinin Hokusai
yapitlarinda estetik objeye doniisiimi baglaminda Fuji dagina
odaklanmaktadir. Hokusai, Otuz Alti Fuji Dagi Manzarasi serisinde
odagina aldigr dagi, gilindelik hayat goriiniimleri esliginde, farklh
zaman dilimlerinde ve farkli agilardan betimler. Edo déneminde
yasamis olan sanatgi, ¢alismalarini Japon geleneksel sanatinin temel
uygulama yontemlerinden biri olan Ukiyo-e teknigiyle yapar. Seri,
0zel bir donemin 6zel bir temsili olmas1 bakimindan 6énem arz eder.
Bu kapsam c¢ergevesinde nitel arastirma yontemi ile taranan
kaynaklar, elde edilen veriler dogrultusunda metin igerisinde dahil
edilirken sanatginin yasadigl Edo dénemi, uyguladig1 Ukiyo-e teknigi
ve bir dag imgesi olarak Fuji'nin Hokusai sanatindaki yeri ve 6nemi
tizerinde durulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fuji Dagi, Ukiyo-e, Katsushika Hokusai, bilgi
objesi, estetik obje.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Baski teknolojileri, Ukiyo-e,
sanat.

Abstract

A work of art is the form of objective reality being transformed from
an ordinary knowledge object into an aesthetic object. In this context,
the existence of Mount Fuji in reality is not the same as its form of
existence in the works of Katsushika Hokusai. Hokusai' subjective
interpretation is a determinant as important as the meanings of the
objective reality in the work. Mount Fuji, which exists as a
geographical elevation created by geological layers in Japan, is also a
knowledge object which symbolizes eternity in folk stories. The
association of Mount Fuji with abstract concepts such as divineness
and sanctity, in addition to its concrete features such as its height,
shape, structure, and fabric, constitutes the knowledge data on which
Hokusai bases his works. In the production process in which the artist
adds his subjective interpretation by forming an aesthetic bond, the
object goes beyond being an ordinary knowledge object and turns into
an aesthetic object. Therefore, the aesthetic connection that Hokusai
establishes is the interpretation of knowledge data belonging to
Mount Fuji with artistic knowledge data. In addition to the form of the
mountain and its place in the narratives, it is equally important in
what artistic language the form is expressed in the composition. The
mountain image, which is transformed into an aesthetic object from
an ordinary knowledge object through Ukiyo-e technique in Hokusai's
works, presents what exists in nature with a new interpretation in art.
In this context, Hokusai's Thirty-Six Views of Mount Fuji series is a
special selection and a subjective interpretation of Hokusai regarding
Mount Fuji. The study focuses on Mount Fuji in the context of the
transformation of the mountain image as a knowledge object into an
aesthetic object in the works of Hokusai. Hokusai depicts the
mountain, which he focuses on in the Thirty-Six Views of Mount Fuji
series, in different time periods and from different perspectives,
accompanied by daily life views. The artist, who lived in the Edo
period, produces his works with the Ukiyo-e technique, which is one
of the basic application methods of the Japanese traditional art. The
series is important in terms of being a special representation of a
special period. Within this scope, while the sources scanned by
qualitative research method were included in the article in line with
the data obtained, the Edo period in which the artist lived, the Ukiyo-
e technique he applied, and Mount Fuji's place and importance in
Hokusai' art as a mountain image were emphasized.
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1. Giris

Sanat, bireyin nesneler diinyasiyla diyalogunu goériiniir kilan evrensel bir temsil bicimidir. Evrenselligi,
ontik yapisindaki mevcut degerler dogrultusunda sekillenir. Bu degerler, temsilin bi¢cim ve icerik olarak
tasidig1 niteliklerle yakindan iligkilidir. Stijenin objeyle diyaloguyla kurulan estetik bag, temsilin (yapitin)
niteligini belirler. Bir deger bicimi olarak estetik, cogunlukla giizel ile iliskilendirilir. Oysaki duyulur olanin
bilin¢ diizeyinde yarattig1 etki; giizelin yani sira iyi, dogru, ytice, hos gibi olumlu duyumlar kadar ¢irkin, kétii,
igreng, trajik gibi olumsuz duyumlarla da ilgilidir. Sanatsal iiretim siirecinde siijenin estetik iliski icinde
oldugu objeye yonelimiyle ortaya ¢ikan estetik degerler, bu duyumlar esliginde bireyin nesneler diinyasina
bakisini yansitir. Var olan gergekligin yeni bir yorumu olarak karsimiza ¢ikan estetik obje (sanat yapiti),
slijenin (sanat¢inin) bu duyumlar arasindan 6zel bir yorumunu yansitir.

Ozel seckisi ve 6znel yorumuyla bir estetik deger iireticisi olarak sanatci; yasadigi déneme taniklik eden,
donemin gercekliklerinden toplumun her bir bireyi kadar etkilenen ve taniklik ettiklerini bir medyum
araciligiyla yeniden iiretendir. Yorumlanmis bu gergeklik ise ¢agin verilerini ihtiva eden tarihi bir belgedir.
Sanat yapiti dedigimiz bu iriin, sanatgi vasitasiyla donemin toplumsal yapisini anlamamiza olanak tanirken
bilim, kiiltiir, teknoloji, din, ekonomi ve politika gibi alanlarda yasanan degisimleri de goriiniir kilar. Sanatgi
ise yapit araciligiyla taniklik ettigi tarihsel siireci belgelemis olur. Guernica, Picasso’'nun basyapiti olmasinin
yani sira [spanya I¢ Savasi’na taniklik eden bir sanat¢inin tarihe diistiigii bir dipnottur. Aym sekilde fotograf
makinasinin icadina taniklik eden sanatcilar nesnel gercekligin taklidi noktasinda farkli gérme ve
yorumlama bicimleri iizerine diistinmek durumunda kalmistir. Empresyonistlerin renk ve 151k kullanimina
yeni bir bakis getirmesi ¢agin bu 6énemli icadiyla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla dénemler {izerinden
yapitlari, yapitlar tzerinden dénemleri anlamak miimkiindiir. Bu baglamda Japon bir sanat¢i olan
Hokusai’'nin yapitlarini anlamak; 6ncelikle onun yasadigi cografyayi, donemi; dénemin toplumsal yapisini,
yapitlarinin tiretim siirecinde kullandig1 malzeme ve uyguladigi teknigi anlamakla yakindan iliskilidir.

Hokusai, 1760-1849 yillar1 arasinda Edo ya da Tokugawa (askeri lider) dénemi olarak bilinen bir siirecte
Japonya’'nin bugiinkii adiyla Tokyo kentinde yasamistir. Japonya, 16. yiizyll baslarina kadar imparator
otoritesine bagl Daimyo adi verilen feodal beylikler tarafindan yonetilmistir (Atik, 2012, s. 102). Bu
beylikler edebiyattan gorsel sanatlara iilkenin estetik degerlerinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir.
Edo doneminde, ¢ogunlugu Budist olan halkin ticari faaliyetler esnasinda Hristiyanlasmasini 6nlemek adina
dis diinyaya kapilarini kapatan Japonya’da bu siirecte ciddi sosyal, ekonomik ve politik degisimler yasanir.
Ulkenin sosyal iklimi, giinden giine degisir; iilkede yasanan i¢ savas sonlandirilir, tarim ve ticarete dayal
giiclii bir ekonomik ortam yaratilir, tilkeye baris ve huzur getirilir. Her ne kadar dis diinya ile iliskiler
sinirlandirilmis olsa da bu dénem Japonya’'nin erken modern donemi olarak adlandirilir (Atik, 2012, s. 101).
Bu disa kapali donemde sosyal yasam, geleneksel bir yapi1 arz eder. Dolayisiyla donem eserleri de Japon
kiltiiriiniin geleneksel yapisini betimler.

Topluma ait tiim degerleri icine alan kiltiir; sosyolojik agidan toplumsal yapinin ¢atisini olusturan alt ve iist
yap1 kurumlariyla yakindan ilintilidir. Bir tist yap1 kurumu olan sanatin bicimlenmesinde toplumun iist ve
alt yap1 kurumlar1 kadar sanatin bu kurumlarla iliskisi de 6nem arz eder. Sanat, kiltiiriin hem goéstereni
hem {riinii olmasi sebebiyle bu kurumlarla siirekli temas halindedir. Dolayisiyla birbirleriyle stirekli
etkilesim halinde olan bu kurumlardan birinde yasanan degisim sanati dogrudan etkiler. Bu baglamda din,
ahlak, egitim, politika gibi iist yap1 kurumlar1 ya da ekonomi gibi alt yap1 kurumlar1 sanatsal iiretimin
kosullarini belirleyen 6nemli etkenlerdir (Heinich, 2013, s. 34).

Edo donemi, Japonya'da ekonomik ve sosyal hayatta énemli kirilmalarin yasandig1 bir siireci kapsar.
Kentsoylular ekonomik anlamda gii¢lenerek, sanat alaninda ve devlet idaresinde etkin bir sekilde s6z sahibi
olurlar. Dolayisiyla Edo dénemi sanat anlayisinin sekillenmesinde ekonomik anlamda gii¢lii olan
kentsoylularin begenisi belirleyici olmustur. Dénemin sanatsal ifade bigimi Ukiyo-e’dir. Tahta baski
teknigiyle lretilen Ukiyo-e’lerde o giine kadar c¢ogunluk olarak dinsel konular betimlenirken Edo
déneminde giindelik hayattan siradan olaylar da Ukiyo-e konulari arasina girer.

Ukiyo-e resimlerinde halkin her kesiminden farkli yasam bicimlerine rastlanir. Dans eden figiirler, sokak
festivalleri, genelevde ¢alisan ya da hamamda yikanan kadinlar gibi ¢ogunlugu diinyevi zevkler iizerine
kurulu ve yalmzca an’a odaklanan konular ele alinir. Yiizen Diinya Resimleri olarak da bilinen Ukiyo-e’lerde
yoksulluk, keder, felaket gibi hiiziinlii temalara rastlanmaz. Bu tavir Avrupa sanatinda giindelik hayattan
siradan olaylarin betimlendigi Janr resimlerini akla getirse de kompozisyon anlayisi ve teknik olarak Janr
resimlerinden ayrilir.
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Doganin, miizigin, dansin biiyisiiyle hayatin keyifli tarafin1 gormeye ve géstermeye calisan Ukiyo-e’ler bu
dille yasamin gelip gecici olusuna vurgu yapar (Malkog, 2018, s. 45). Fakat bu gelip gecici diinya fikri, 17.
yuzyll Hollanda’sinda yapilan vanitas resimlerinde vurgulanan gelip gecici diinya fikrinden de oldukga
farklidir. Vanitaslar, Protestan Kalvinizm meshep 6gretileri dogrultusunda diinya zevklerinden ve giindelik
heveslerden sakinarak olimii hatirlatirken, Ukiyo-e’ler 6liimiin bilincinde diinya zevklerini yasamaya
yonlendiren sekiiler bir anlayisin yansimalarini sunar.

Gerek Janr resim anlayisi gerekse de vanitas resimlerinde oldugu gibi diinyanin farkli bolgelerinde, farkl
zamanlarda benzer anlayista resimler yapilsa da disa kapali Edo doneminde Japonya’da yapilan ve bu
anlayislarla benzerlik gosteren calismalar arasinda olduk¢a 6nemli farklar vardir. Her seyden 6nce Japon
Ukiyo-e’leri, sanatsal ifade biciminden, konularin ele alinis bigimlerine kadar geleneksel Japon kiiltiirii ve
yasam bicimiyle dogrudan iligkilidir.

1.1. Ukiyo-e Sanat1

Ukiyo-e, bir tahta baski teknigidir. Malzeme olarak tahta kaliplarin kullanildigi bu teknikte yiiksek kazi
yontemi uygulanir. Ahsap ylizeye aktarilan goriintiide resmi olusturan tiim cizgiler zeminden ytiksekte
kalacak sekilde oyulur, ytliksekte kalan bolgeler miirekkeple boyanarak goriintii kagit ylizeyine basilir.
Tahta baskilarin yani sira ayni anlayista yapilan resimler, ¢izimler, kitap illiistrasyonlari ve el ilanlarini da
icine ele alan Ukiyo-e’ler Japon kiltiiriiniin kendine 6zgii yapisini yansitir (Malkog, 2018, s. 46).

Ukiyo-e’nin ilk temsilcileri, Hishikawa Muronobu, Utamaro, Kunisada, Toyokuni, Kuniyoshi, Eizen gibi
isimler olsa da batida da taninmasina vesile olan en dnemli isimler Hiroshige ve Hokusai’dir (Kiran, 2009,
s. 150).

Ukiyo-e’ler estetik kaygilardan ziyade giindelik hayatin siradan manzaralarini betimleseler de gorsel anlati
dili, Japon kiiltiiriine has geleneksel unsurlarin izlerini tasir. Resim yiizeyinde kullanilan genis bos alanlar,
figlirlerin bu bos alanlarda betimlenis bi¢cimi ve kullanilan renkler Budizm 6gretilerinin etkisini hissettirir.

Ukiyo-e’yi sadece sanatsal bir teknik (tahta baski) olarak tanimlamak eksik olur. S6zctigiin anlami, dénemin
yasam bicimi ve felsefesiyle yakindan iliskilidir. Yiizen diinya (Ukiyo) ve resim (-e) kelimelerinin
birlesiminden olusan Ukiyo-e, Tiirkge’ye yiizen diinya resimleri olarak cevrilir (Malkog, 2018, s. 46).
Kokenini Budistlerin; yasamin gecici bir dogasi oldugu inancindan alir. Oysa ki; Budizm inancindaki gecici
diinya fikri ile Edo dénemi yasam biciminin sundugu zevk ve eglence anlayisi celisir. Dolayisiyla bu
dénemde sézcligliin anlami zevkle iliskilendirilen yiizen diinyaya evrilir. Diinyanin gegiciligi yerine umarsiz
bir yasama sevincini akla getiren yiizen sézctigliniin kullanilmasi tam da Edo dénemine has hedonistik
kiiltlirti tanimlar. Bu baglamda zengin-fakir fark etmeksizin her siniftan insanin rahatlikla ulasabilecegi
Ukiyo-e’ler halkin ilgi ve begenileri dogrultusunda hazza yoénelik iiretimleri ifade eder (Metropolitan
Miizesi, 2004).

Tahta baski tekniginin ilk kullanimi {igiincii yiiz yilda, Cin’de, kumas lizerine uygulanmis olsa da Japonya’da
ilk kullanimi sekizinci yiizyila rastlar (ince, 2008, s. 1).

O zamanlar Budist metinlerin yaziminda kullanilan teknik, on sekizinci yiizyila kadar yazili metinlerin
yeniden tretimi amacina hizmet etmistir. On yedinci yiizyil sonlar1 ve on sekizinci ylizyll baslarinda
doénemin popiiler hayat kadinlar1 ve Kabuki tiyatrosu oyunculari tasvir edilirken, 1765’ten itibaren farkl
renklerde tek sayfalik baskilarin tiretimine gecilmistir. On dokuzuncu ytizyilda kadinlarin ve oyuncularin
popiilaritesinin azalmasiyla birlikte aralarinda Utagawa Hiroshige ve Katsushika Hokusai gibi dénemin
onemli isimlerinin de yer aldig1 Ukiyo-e sanatcilari, ¢ogunlukla mevsimlik bir tema esliginde manzara
(Gorsel 1) betimlemelerine yonelir. 1858’de Hiroshige’'nin 6liimiini takip eden on yilda, Edo doneminin
basarili sogonu Tokugawa’y1 devirmeye yonelik sosyopolitik ayaklanmalar yasanir. Bu esnada iiretimlerini
gerceklestiremeyen biiylik matbaalar yok olur. Yasanan karmasa ortaminda iilke istikrari bozulurken temel
cikis kaynagini Edo déneminin geleneksel yapisindan alan Ukiyo-e’ler de biiylik bir doniisiim gegirir
(Metropolitan Sanat Miizesi, 2004).
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Gorsel 1. Tsuchiyama’daki Suzuka Dagi’'nin Manzarasi, U. Hiroshige, 1840/1842.

Yaklasik 260 yil stiren Edo déonemi 1868’de yerini dis diinyaya kapilarin1 yeniden acan Meiji donemine
birakir. Bu siirecte disa kapali Edo doneminin geleneksel yasam bicimini aktaran Ukiyo-e’lerin yerini Bati
cizgisinde modernlesme kaygisi tasiyan tretimler alir. Meiji donemi sanatgilarindan 6zellikle Kiyochika
Kobayashi ve Kanae Yamamoto’'nun ¢alismalari giiniimiiz Japon baski sanat¢ilarina esin kaynagi olmustur.
Kanae Yamamoto’'nun Balik¢ilar adli ¢alismasi (Gorsel 2) Edo donemi Ukiyo-e anlayisindan tamamen
farklidir. Kompozisyonda yer alan figiirler yine giindelik hayattan siradan figiirlerdir ama Yamamoto
figiirleri siyah anitsal birer heykel formunda betimleyerek resme ekspresif bir yorum katar. Resmin
geneline Edo donemi Ukiyo-e’lerinde rastladigimiz zevk ve eglence anlayisinin aksine hiiziin hakimdir.

Gorsel 2. Balikgilar, K. Yamamoto, 1946’dan 6nce.

Oysa Edo donemi Ukiyo-e’lerinin icerik olarak izleyiciyi diisiindiirmeye yo6nelik herhangi bir kaygilari
yoktur. Cogunlukla insani ve sosyal pratiklerle ilgilidirler. Renkli el ilanlar1 seklinde basilan aga¢ baskilarda
kavramsal bir zemin aranmaz. izleyici, temsil edilen 6znelerle 6zdeslesmeye yonelerek sosyal ve duygusal
olana yaklasir. Cogunlukla tiiccar sinifin yasamini yansitan bu baskilarda, popiiler imgelerin yani sira tarihi
ve donemsel meseleler, festivaller, kutlamalar ya da yagmur, kar gibi dogal tabiat olaylar1 da betimlenir.
Ukiyo-e’lerin 19. yiizy1l sonlarinda Avrupali sanatgilar tarafindan kesfiyle Japon tahta baskilarinin sanatsal
statiisiinii cevreleyen belirsizlik de ortadan kalkar (Singer et al,, 1998, s. 45).

Empresyonist sanat¢ilar geleneksel Japon baski sanatinda 6zellikle giindelik hayattan siradan konularin
sade bir kompozisyon anlayisinda yorumlamasindan etkilenmistir. Japonya'yla ticari iliskilerin
baslamasinin ardindan, aralarinda Van Gogh'un da yer aldigi, James McNeill Whistler, Degas, Monet,
Pissarro ve Gustave Caillebotte gibi Avrupah sanatcilar Ukiyo-e etkisinde resimler iiretirler. Ozellikle
kompozisyonda figiirlerin merkezde degil de kenarda yer almasi, kusbakisi gériiniimler, dekoratif unsurlar,
1848 ile 1894 yillar1 arasinda Avrupa’da Japonizm (Japon kiiltiirii ve sanati) ad1 verilen sanatsal liretimlerin
ortaya cikmasina sebep olur (Antmen, 2008, s. 24).
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Gorsel 4. Cicek Acan Erik Agaci (Hiroshige’den sonra), V. Gogh, 1887.

Van Gogh’un 1887 yilinda yapmis oldugu Cicek Acan Erik Agact (Gorsel 4) resmi Utagawa Hiroshige'nin
1857 tarihli Kameido'da Cicek Acan Erik Agaglari (Gorsel 3) adl tahta baskisinin neredeyse birebir
kopyasidir. Batili anlayista manzara resminden ¢ok uzak bir yaklasimla kurulan kompozisyon, manzaraya
bakis agisinin resmin yorumunda ne denli 6nemli bir etken oldugunu géstermektedir.

Postmodern siirecin sundugu sonsuz anlati olanaklari, bugiiniin sanatgilarini siklikla ge¢misin anlati
bicimleriyle yiizlesmeye yonlendirir. Bu tavir giinlimiiz sanat¢ilarindan Keiji Shinohara'nin islerinde de
kendini gosterir. Sanatgi, calismalarinda geleneksel Japon Ukiyo-e teknigini kullanarak gecmisin
referanslarini giincel iiretimlerine dahil eder. Shinohara, kompozisyonlarinda renk ve doku iizerinden
soyut ve gercekci olan arasindaki sinirlar zorlayarak kendisine meydan okuma iddiasindadir. Sanatgi, Bes
Temmuz (Gorsel 5) calismasinda oldugu gibi soyut heykelsi manzaralarinda isin hikayesini ve aktardig:
duyguyu 6nemsedigini belirtir (Shinohara, 2022).
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Gorsel 5. Bes Temmuz, K. Shinohara, 2012.

1.2. Dag imgesi

Antik Yunan filozoflarindan Platon ve Aristoteles, sanati doganin taklidi (mimesis) olarak yorumlarlarken,
Platon sanatin duyulur diinya ile idealar diinyast arasinda duran ve hakiki bilgiden ziyade hazz1 6nceleyen
tavrim kiiciimser. Insanin gelisimine engel teskil ettigi gerekcesiyle de degersiz bulur. Aristoteles ise
mimesis kadar katharsisi de (arinma) dnemser. Dogada bilgi objesi olarak var olan yerytizii olusumlari
sanatci yorumlariyla estetik objeye doniisiirken mevcut giizelden farkli yeni bir giizel ortaya ¢ikar. Katharsis
ise izleyici ile bu yeni giizel (estetik obje) arasinda yasanir. Bu anlamda estetik obje, izleyiciye ¢ok iyi bildigi
bilgi objesine farkli bir bakis sunarak katharsis yasatir. Aristoteles, estetik deneyimin ardindan yasanan
katharsisle bilincte bir agskinlik gerceklestigini, dolayisiyla izleyicinin bu deneyimin ardindan artik eskisi
gibi olamayacagini one siirerek Platon’un aksine doga-taklit-sanat ugliisiine olumlu bir bakis sunar
(Timugin, 2002, s. 19). Bu baglamda doga; sanatgilar i¢in dnceleri taklit ettikleri daha sonralar1 farkh
sekillerde yorumladiklar1 6nemli bir referans kaynagidir.

Dag, agag, su vb. gibi pek ¢ok doga unsuru bu referans kaynaklari arasinda yer alir. Cografi bir yap1 olarak
dag imgesi, yeryiiziinde zeminden yliksek, egimli yamaclariyla genis alanlar kaplayan olusumlardir (Tirk
Dil Kurumu, 1998). Pek ¢ok toplumun kiiltiirel unsurlar1 arasinda yer alan imge; masallarda, mitlerde
efsanelerde, dini hikayelerde, deyimlerde, halk ezgilerinde ve daha pek ¢ok anlatida yer alir. Bu anlatilarda
dagin yiiksekligine, sert yapisina, kuytularinda barindirdiklarina, doruklarindaki tabiat értiisiine ya da iklim
ozelliklerine (kar, sis) vb. gdnderme yapan cesitli metaforlar mevcuttur. Gége yonelen bu yiikseltiler
cogunlukla kutsal ile iliskilendirilse de gecit vermez, sarp yapisy; lizerindeki magaralar; su kaynaklari ve
tabiat Ortiisliyle yasama ve insana 6zgii olanla bagdastirilir. Ulasilmasi gii¢ olan Kaf Dagi’'nin ardji, bilgelige
giden yolda tanrisal giizelligi saklarken, doruklarindan yaz kis kar eksilmeyen Agr1i Dagir'min Nuh'un
gemisine ev sahipligi yaptigina inanilir. Olimpos Dagi, Antik Yunan mitolojisinde yer alan tanrilarin
mekaniyken, Nur Dagindaki Hira magarasi Hz. Muhammed’e Kur’an-1 Kerim'in indirildigi kutsal bir mekan
olarak bilinir. Bazi dini inanislara gore gok ile yeri baglayan daglar, diinyanin merkezi olup, yaratilisin
basladig1 yerlerdir. Hint, Ural-Altay, iran ve Cermen halklarinin inanisina gére Meru Dagi, diinyanin
merkezindedir ve iizerinde kutup yildiz1 parlar (Eliade, 2003, s. 356). Vahiylerin génderildigi, adaklarin,
kurbanlarin kesildigi bu mekanlar Tanrr'yla iletisim kurulan degisim ve askinhigin yasandigi kutsal
mekanlar olarak kabul edilirler (Jung, 2009, s. 292).

Dag imgesi, sanatin tarihsel siirecinde pek ¢ok sanat¢inin ¢alismasina konu olmus, formu itibariyle ve
kiiltiirel anlatilardaki yeriyle cesitli toplumlarda farkh sekillerde yorumlanmis bir doga parcasidir. ilk
caglarda barinak olarak kullanilan magaralar, Paleolitik donemde insana dair olan1 gériiniir kilan sergi
mekanlarina déniisiir. insanlar bu siirecte korkularini, dileklerini, yasamla miicadelelerini gesitli hayvan
imgeleri ya da soyut formlarla magara duvarlarina resmetmistir. Sonraki siireclerde ise dag, bigimsel
ozellikleri ve tasidig kiiltlirel anlamlarla yapitin imgesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Antik donemde ideal giizel anlayisi dogada var olan1 miikemmel sekilde aktarmaktan gecerken Ortacag
sanati kutsal olanin en dogru sekilde aktarilmasini 6nceler. Sanatin kendini kutsal olandan yalitmasiyla
doga unsurlarinin yorumunda dini sembollerin yerine 6znelin varligl goriniir. Kutsalin temsili yerine
nesnel gercekligin yorumlanmasi zamanla plastik dilin evrilmesine, yeni ve farkl yaklasimlarin ortaya
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cikmasina zemin hazirlar. Ozellikle Empresyonistlerin (izlenimcilerin) yorumlarinda renk, 151k ve firca
darbeleri ile doga yeniden kurulur. Kiibizmle ise tekrar pargalanir. Empresyonizm ve Kiibizm arasindaki
gecis siirecinin en iyi 6rnekleri Paul Cezanne'nin Sainte Victoire Dagi resimlerinde goriiniir. Cezanne’'in
Sainte Victoire takintisi ¢ok iyi bildigi bir imgeyle kurdugu estetik bag neticesinde altmisin iizerinde ayni
temal1 estetik objenin ortaya ¢ikmasina neden olur. Ayni dag1 her defasinda farkl sekilde resimleyecek
kadar zengin bir imgelem giiciine sahip olan sanatgi, Sainte Victoire dagini, dogay1 taklidi esnasinda siradan
bir bilgi objesi olmaktan soyutlar ve estetik bir objeye dontistiiriir.

Gorsel 6. Bir Dag Olarak Anne, A. Kapoor, 1985.

Hint asilli sanatg1 Anish Kapoor ise Bir Dag Olarak Anne adli calismasinda (Gorsel 6) yasami zitliklar tizerine
kurgulayan dogu felsefesinin eril-disil, yasam-6liim, gece-giindiiz gibi diialitelerine dag imgesi araciligiyla
gonderme yapar. Dikey, ticgen dag formu eril olan1 akla getirirken formun iizerinde yer alan delikler disil
olan1 hatirlatir (Otgiin, 2009, s. 62). Siirecin tanikhginda mekanin kendisinin de isin icine dahil oldugu
calisma dag imgesini sanat¢inin kimligi izerinden okumay1 zorunlu kilar.

2. Bilgi Objesinin Estetik Objeye Doniisiimii Baglaminda Hokusai Ukiyo-e’lerinde
Fuji Dag1

Hokusai Ukiyo-e’lerinin temel imgesi; Fuji Dagi, 3.776 metrelik yiiksekligiyle Japonya'nin en ytiksek dagidir.
Hala etkin bir yanardag olan Fuji, en son 1707’de patlamistir. Zirvesinden yaz, kis kar eksik olmayan dag,
mitkemmel konik bir forma sahiptir (Gorsel Diinya Ansiklopedisi, 1983, s. 1621). Cevresinde irili ufakh
goller bulunan dag, kendine has bir iklim ve bitki ortiistine sahiptir. 2013 yi1linda UNESCO tarafindan Diinya
Kiltiir Mirasi Sit Alani ilan edilen dagda ¢ok sayida hayvan ve bitki ¢esidi bulunmaktadir.

Fuji Dagy, nesnel gercekligiyle real bir varolus sergilerken bulundugu cografya ve o cografyanin halki i¢cin
son derece dzel anlamlar barindiran irreal bir yapi arz eder. Hokusai, Fuji Dagi’nin realitesini, Ukiyo-e’lerin
genel yapisina uygun olarak giindelik hayattan goriiniimler esliginde resimlemistir. Dag, varlik bi¢cimi ve
tasidig kiiltiirel anlamlarla nesnel bir gercgekliktir. Dolayisiyla bir bilgi objesidir.

Japon kiiltiiriinde Fuji Dagi'n1 6zel ve anlaml kilan irreal yapi ise kaynagini Bambu Oduncusu ve Ay Cocuk
masalindan alir. Masalda anlatilanlara gore, giiniin birinde yoksul bir bambu oduncusu her zamanki gibi
bambu toplamaya gider. Fakat o giin, her zamankinden farkli olarak bambularin arasinda garip bir 1s1lt1
goriir. [s1ga yaklastiginda bu 1s1lt1 kaynaginin kiigticiik bir kiz ¢ocuguna ait oldugunu fark eder. O giine kadar
hi¢ ¢cocugu olmayan bambu oduncusu kii¢iik kiz1 evine gotiiriir, esiyle birlikte cocugu biiyiitmeye karar
verirler. Kii¢lik kiza Prenses Ayisigi adini veren bambu oduncusu o giinden sonra ne zaman bambu kesmeye
gitse degerli miicevherler bulur. Boylelikle kii¢iik kiz biliytirken oduncu da zengin olur. Prenses Ayisigy,
zaman gectikee biiyiileyici bir giizellige sahip olur. Oyle ki, giiniin birinde Japon imparatoru giizelligiyle tiim
halki biiyiileyen bu prensesi gormek ister. Kiz1 goriir gormez asik olan imparator, prensesi sarayina
gotiirmek istese de prenses bu istegi saraya gotiiriilmesi halinde 15181n1n solacagi gerekcesiyle kabul etmez.
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Olmeden 6nce kizinin evlendigini gormek isteyen yash oduncu, prensesten imparatorla evlenmesini ister.
Prenses ise diinyaya ait olmadigini, daha evvel ayda yasadigini ve zamani doldugu icin artik gitmesi
gerektigini soyleyerek yasli adamin istegini kabul etmez. Kizin gidisini engelleyemeyecegini anlayan
oduncu, durumu imparatora bildirir. Imparator, kizin gidisine mani olmak istese de elinden hicbir sey
gelmez. Prenses diinyay1 terk ederken imparatora iletilmek {izere bir mektup ve bir miktarini igmis oldugu
sonsuz yasam iksirini yollar. Siseye dokunmaya korkan imparator, mektubu ve siseyi muhafizlariyla birlikte
Fuji Dagi’'nin zirvesine yollar. Sise, dagin zirvesine gomiiliirken mektup yakilir. Ve o giinden sonra yaz, kis
zirvesinden duman eksik olmayan dagin sonsuz yasamin gizini sakladigina inanilir (Ozaki, 2021, s. 81-97).

Ge¢misten bugiine anlatilagelen Bambu Oduncusu ve Ay Cocuk masali Japonlar i¢in Fuji Dagi'ni sonsuz yasam
iksirini barindiran 6zel bir mekana doniistiirirken Hokusai tahta baskilarinin da ana imgesi haline getirir.
Hokusai'nin 1826-1833 yillar1 arasinda yapmis oldugu 36 Ukiyo-e'nin baslica imgesi olan dag, bu
calismalarda kaynagini Bambu Oduncusu ve Ay Cocuk masalindan alan sonsuz yasami ve éliimstizliigii ifade
eden bir imge olarak varlik gosterir. Bir sanatgi siijesi olan Hokusai’'nin, bir doga pargasi olan Fuji Dagi’na
yonelik gelistirdigi bu siibjektif ilgi Ukiyo-e’lerde somut olarak goériintir. Calismalar, Fuji Dagi'nin gercekligi
karsisinda Hokusai’'nin stibjektif yasantisinin, duyum ve duygularinin yansimalarini tasir. Bu noktada sanat
yapiti ile yapitin karsilik geldigi gerceklik arasinda taklidin dtesine gegen bir yansitma ilgisinden s6z etmek
mimkiindiir (Tunali, 1976, s. 64).

Estetik obje, ontik yonden estetik form yasalarini ve real diinyanin verileni muhteva eden iki farkli varlik
yapisina sahiptir (Tunali, 2001, s. 59). Dolayisiyla hem bir anlam varligi hem de real bir varlik olmasi
itibariyle heterojen bir yap1 arz eder. Buna karsin her iki yapinin da dahil oldugu yeni bir varlik alam
olusturmasi ontik yénden tam bir biitiin olarak algilanmasini saglar. Bu baglamda estetik objenin ontik
biitiinliigii real ve irreal olanin birlikteliginde kurulur. Hokusai’'nin yapmis oldugu Ukiyo-e’ler, medyum
olarak tahta baski araciligiyla tiretilmis real yapinin gériiniimlerini sunarken, Fuji Dagr’nin Japon halki i¢in
ifade ettigi anlamlar bakimindan irreal bir yap1 s6z konusudur.

Hokusai'nin Edo bolgesi peyzajlarini betimledigi Otuz alti Fuji Dagi Manzarasi serisi yayinlandiktan sonra
¢ok begenilir. Bunun iizerine sanatgi seriye on ¢alisma daha ekler. Seri, sonradan eklenen on calismayla
beraber toplamda kirk alt1 renkli tahta oyma baskidan olusur (Tekdemir, 2018, s. 39).

Hokusai kompozisyonlarinda Fuji'yi kimi zaman Goten Yama Tepesi (Gorsel 7) ve Fukagawa’daki Mannen
Képriisii (Gorsel 8) adli calismalarinda oldugu gibi sakura agaclarinin arasinda ya da sehirdeki bir yapinin
ardinda peyzajin gerilerden belli belirsiz goriinen bir imgesi olarak betimlerken, kimi zaman da Bulutsuz
Havada Fuji Dagi (Kizil Fuji) (Gorsel 9) ve Zirve Altinda Saganak (Gorsel 10) calismalarinda oldugu gibi
devasa bir licgen biciminde kompozisyonun neredeyse tamamini kaplayan anitsal bir form olarak yorumlar.

Gorsel 7. Goten Yama Tepesi, K. Hokusai, 1830.
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Gorsel 9. Bulutsuz Havada Fuji Dagi (Kizil Fuji), K. Hokusai, 1830

Gorsel 10. Zirve Altinda Saganak, K. Hokusai, 1830
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Gorsel 11. Owari [li'ndeki Fujimiga Hara (Fuji Manzara Bahgesi), K. Hokusai, 1830-1834

Hokusai’nin, 1830’lu yillarin basinda yapmis oldugu Owari ili'ndeki Fujimiga Hara (Fuji Manzara Bahgesi)
(Gorsel 11.) adl1 tahta baskisi, diger tiim baski calismalarinda oldugu gibi Fuji Dagi’'n1 merkeze alir. Sanatgi,
giindelik yasamdan siradan bir kesit betimlerken kompozisyon ¢oziimlemelerini geometrik formlar
iizerinden yapar. Zeminde yer alan dikdértgen formlar, 6n planda yer alan yuvarlak formlu dus teknesi ve
teknenin icinden goriinen tiggen formlu Fuji Dagi, sanat¢inin kompozisyon anlayisini ve iislubunu yansitir.
On plandaki yuvarlak formlu dus teknesinin icinden gériinen Fuji Dagi, sekli ve boyutuyla kontrast
olustururken yaratilan perspektifle dagi resmin odagina ¢eker. Yasamin siradanligi icinde kompozisyonun
merkezine yerlestirilen Fuji Dagl, akla 6liimsiizligi getirir. Gelip gecici olanla 6liimsiiz olanin birlikteligi
aslinda Japon halkinin genel yasam felsefesinin 6ziinii olusturur. Yasami zithklarin birligi lizerinden
aciklayan Yin-Yang kurami pek ¢ok dogu halkinda oldugu gibi Japon halkinin yasami kavrayisinda da
belirleyicidir. Oliimsiizliigii ifade eden Fuji Dag1 ve giindelik hayattan gelip gecici bir enstantanenin ayni
yuzeyde betimlenmesi bu anlayisi akla getirir.

Gorsel 12. Kanagawa Agiklarinda Biiytik Dalga, K. Hokusai, 1831.

Hokusai’'nin Otuz Alti Fuji Dagi Manzarasi serisinin en bilinen baskisi Kanagawa Agiklarinda Biiyiik Dalga
(Gorsel 12.) adli ¢alisma da bu anlayisin izlerini tasir. Resmin 6n planinda firtinaya tutulmus, dalgalarla
savasan Ug¢ tekne yer alirken uzakta, dalgalarin arkasinda Fuji Dag1 goriinmektedir. Kayiklarin igindeki
insanlar, dev dalgalara karsi 6liim- kalim miicadelesi verirken gerilerden goriinen Fuji Dag1 her zaman
oldugu gibi resmin odaginda bir 6limsiizliik imgesi olarak parlar. Bir sanat¢1 siijesi olarak Hokusai dag ve
dalga imgelerini betimlerken form olarak imgelerin real gergekliklerinden hareket etse de siijenin imge
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yorumunda asil belirleyen objelere ait irreal gergekliklerdir. Dagin ve dalgalarin nesnel yapisi ya da kiilttirel
anlatilarda yorumlanis bicimi objelerin betimlenmesinde siijenin 6znel yorumunu da imgelere dahil
etmektedir. Dagin iicgen forma sahip olmasi, dalgalarin iiggenimsi yuvarlak hatlarinin olmasi dogadan
bildigimiz real gercekliklerdir. Fakat devasa dalgalarin kayiklar1 yutmaya hazirlanan pengeler seklinde
betimlenmesi ya da resmin 6n planinda yasanan 6lim-kalim savasina karsin 6liimsiizliik imgesi olarak
arkada goriinen Fuji Dagi tamamen siijenin yorumu olup imgeleri siradan bir bilgi objesi olmaktan
¢ikarmaktadir.

Serinin diger 6rneklerinde oldugu gibi bu ¢alismada da Japon sanatinin kendine has sade anlatim dili dikkat
cekmektedir. Prusya mavisi ve beyazin agirlikli olarak kullanildigi ¢alisma ¢ok fazla renk ihtiva etmezken
dag, dalgalar ve kayiklar disinda herhangi bir forma rastlanmaz. Kompozisyonun olusumunda tercih edilen
bu tavir, Budist dgretilerin 6nerdigi sade yasam fikriyle gosterdigi paralellik diisiiniildiigiinde, Hokusai
6zelinde Japon sanatinin dogrudan halkin yasam bicimini belirleyen geleneksel 6gretilerden etkiler
tasidiginin gostergesidir. Bu baglamda disa kapali Edo donemi Japon halkinin geleneksel yapisini
korumasini saglarken déonemin realitesi sanatsal iiretimlerin sekillenmesinde belirleyici olmustur.

3. Sonug ve Oneriler

Varligin mevcut gergekligi; sanatsal iiretim siirecinde kullanilan malzeme, uygulanan teknik ve siijenin
yorumu dahilinde déniisiime ugrayarak estetik bir yapiya biiriiniir. Siije ve obje arasinda kurulan estetik
bag cercevesinde sekillenen iiretim, siradan bir bilgi objesinin estetik objeye evrilmesiyle neticelenir.
Varligin bilgi objesi iken estetik objeye doniisiimii esnasinda, iirettigi anlamlar yeni bir gerceklik algisi
olusturur. Bu ¢alismada, varligin bilgi objesi iken goriinen ve bilinen yanlarinin estetik objeye doniisimi
esnasinda Urettigi yeni anlamlarla Hokusai Ukiyo-e’lerinde Fuji Dagi'na odaklanilmistir.

Dogada var olan pek c¢ok varlik farkli toplumlarda farkli anlamlarla donatilmistir. Japon halki igin
oliimsiizligi imleyen Fuji Dagi, hem fiziki varligi hem kiltiirel anlatilardaki yeri ile Japon geleneksel
sanatinda siklikla rastlanan bir imgedir. Hokusai’'nin, birbirinin ayniymis gibi goriinen peyzajlarinda
giindelik hayatin icerisine yerlestirdigi Fuji, dogunun mistik felsefesini hatirlatan ikonik bir forma déniisiir.
Sanatg1 Fuji’yi, kimi zaman kompozisyonun arka planinda belli belirsiz ticgen bir form, kimi zaman ylizeyin
tamamini kaplayan anitsal bir heykel seklinde betimler. Cografi bir olusumun, sanatsal bir forma déntisimi
esnasinda sanatginin Ukiyo-e teknigiyle tirettigi yeni anlamlar, siradan bir bilgi objesini, estetik bir objeye
dontstirr.

Sanat tarihsel stirecte tliretilen isleri anlamli kilan en 6nemli unsur 6zgiinliiktir. Yapitin olusumu esnasinda
imgenin Urettigi anlamlarda, donem ve teknik kadar sanat¢inin 6znel yorumu da 6nemli bir belirleyendir.
Hokusai Otuz Alti Fuji Dagi Manzarasi serisinde, bilgi objesini (Fuji dagi), estetik objeye dontstiiriirken Edo
donemini, Ukiyo-e teknigini ve Fuji Dagi’'n1 kendi bakisiyla yorumlar. Hokusai’'nin anlati dili, Fuji Dagi’'na her
zamankinden farkl bir sekilde bakmamiza olanak sunar. Bu baglamda sanat, zaten bilinen nesnel bir varlig:
siradan bir bilgi objesi olmaktan c¢ikararak, estetik objeye doniistiirmesiyle imgeye bakisimizda degisim ve
doniisiim yasatan onemli bir giice sahiptir. Sanatin sahip oldugu bu gii¢ sayesinde siradan bir nesne
tizerinden insana dair olanin farkli hallerine taniklik ederiz. Bu ¢alismada da Hokusai'nin Ukiyo-e’leri
tizerinden Fuji Dagi’'na bakarken, aslinda belli bir donemin belli bir sanat anlayis1 araciligiyla insanligin
hikayesine taniklik ederiz.
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