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Ozet

“Yeni”, miizik tarihinin en stk kullanilan sozciiklerinden biridir. 14. yiizyilda yesermeye baslayan Yeniden
Dogus, miizigin artik farkli bir yone gittigini gosterir. Caccini, 1602 yilinda basilan sarkilarina “Yeni Miizik”
adint verir (Le Nuove Musiche). Sonrasinda yeni regitatif, yeni opera gibi adlandirmalar, Yeni Alman Okulu gibi
olugumlar ve Schumann’in 1834 yilinda yayimlanmaya baslayan dergisindeki yeni sozciigii (Neue Zeitschrift fiir
Musik), 20. Yiizyihin radikal “Yeni Miizik” soylemiyle siirer. Miizik giintimiizde de her seyiyle degismeye devam
ediyor. Sanatgi profili, izlerkitle, delik agilan ya da tel eklenen calgilar, konser gelenegi, miizik tiirleri, iiretim ve
seslendirme bicimleri, seslendirilen mekanlar...Giintimiizde adindan ne oldugunu anlamanin miimkiin olmadigt
ana tiirlerin yani sira alt miizik tiirlerinin de mantar gibi tiiredigini rahatca gorebiliyorsunuz. Fark, ¢esitliligin
artmast ve miizik tiiketiminin miithis hizi. Demografik yapinin degisimi kaginilmaz, bu da yeni miizik begenileri ve
talepleri anlamina geliyor. Teknoloji, her boyutuyla agirligini koyuyor. Miizik software’leri miizigi yapmaktan
seslendirmeye, nota yazmaya, sesleri sentetiklestirmeye, vokal partlart “dogru notalara ¢cekmeye”, kisaca her seye
yarryor! Radyo ve televizyon bicim degistirdi, web siteleri, sosyal medya platformlart ve kimi uygulamalar
(application) dileyene kendi yaymini yapma sansi tamdr. Dolayisiyla miizigin yasamimizdaki yeri, yillar énce
arastirmactlarin israrla soyledigi bicim ve oranin binlerce kat iizerine ¢iktt.

Anahtar Kelimeler: Yeni, Miizik Tiirii, Izlerkitle, Miizik Paylagim.

Abstract

In music history, “new” is one of the most frequently used words. Renaissance, which started to flourish
in the 14th century, shows that music is now taking a different direction. Caccini’s songs collection which
published in 1602 is Le Nuove Musiche (New Music). Afterward, some terms like new recitative, new opera,
formations such as the New German School, and Schumann’s 1834 journal (Neue Zeitschrift fiir Musik) continued
with the radical “New Music” discourse of the 20th century. Music continues to change with everything today,
performer profiles, audiences, timbres of instruments with holes drilled or strings added, concert tradition, genres,
music production and performing styles, venues, etc. Today, you can easily see that music subgenres have sprung
like mushrooms. There are also main music genres that cannot be understood from their name. The difference is
the increased diversity and the incredible speed of music consumption. The demographic change is inevitable,
which means new music tastes and demands arise. Music software is useful for everything from making music to
vocalizing, writing notes, synthesizing sounds, and “the right pitches” for vocal parts. Radio and television have
changed form, websites, social media platforms, and some applications have been given a chance to broadcast.
Therefore, the place of music in human life has risen thousands of times over the form and rate that researchers
insisted on years ago.

The paper aims to argue such as new music genres, new music productions, the local to the global trend,
the change of audience profils, the “new” in music platforms, and music sharing.

Keywords: New, Music Genre, Audience, Music Sharing.
Amerikan klasik miizik grubu Zeitgeist, web sitelerinde ziyaretcilerini su soruyla karsilar: “Yeni
Miizik Nedir?” Gruba gore buradaki yeni, klasik miizigin bir uzantis1 anlamina gelmekte ve tiiriin

yaratict yeni sOylemini vurgulamaktadir. Rock, caz, diinya miizikleri gibi farkli tiirlerden Ogeler
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barindiran eserler se¢cmekte ve temelde yasayan bestecilerin iriinlerini seslendirmektedirler.

Miiziklerinde smirlart zorlayan, yeni formlar, yeni etkilenmeler, yeni teknikler ve yeni medya sz

konusudur ve bunlar, iginde yasadigimiz diinyay: ifade etme ve anlamanin yeni bigimleridir.3

Oysa 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Debussy, Stravinsky ve Schonberg'in miizikleri “yeni”
anlaminda bagka seyler ifade eder. Dinleyici sagkin olmadan 6te 6fkelidir. Kimi elestirmenler ise daha
dikkatlidir ve tipk1 1600'lerdeki “nuove musiche” ya da 1300'lerin “ars nova”si gibi yeni bir miizikten
s0z etmeye ugrasirlar. Aslinda garip olan bir sey yoktur. Tipki Hansen'm belirttigi gibi adi gegen bu
isimler Beethoven ya da Palestrina gibi dogmalar1 gereken zamanda diinyaya gelmislerdir ve dogal
olarak miizikleri de yasadiklar1 am1 yansitacaktir. Webern, yeni miizigin ne oldugunu soranlara, bu

sOylemin anlagilabilmesi i¢in soyle bir yol onerir:

Asirlar boyunca olaylarin gelisimini izleyelim, o zaman yeni miizigin ger¢ekten ne oldugunu
gorebiliriz. Belki ancak bunu yaparsak bugiin yeni miizigin ne oldugunu -ve eskide kalan miizigin ne
oldugunu- anlayabilecegiz (1998: 18).

Stravinsky’den bu yana ¢ok sey degistigi kesin ve usta artik yeniden 6te bir klasik olarak

dagardaki yerini altyor ¢linkii temelde degisen sey “yeni” algisi.

Kisa Tarihge

Bat1 sanat miiziginin 20. yiizyilda gecirdigi radikal degisim dikkat cekicidir. Miizigin bu
ylizyilda aldig1 yol, ayni zamanda tiim temel anahtar sézciiklerin terkedilmesi, tartigilmasi ve yeni miizik
akimlarmin —¢ok etkin olmasa da- iz birakmasi ve miizik tarihine 6nemli isimler kazandirmasiyla
sonuclanir. Konu oldukga genis olsa da temelde dort konu iizerine kisaca bilgi verilerek ¢6ziimlenebilir:

politonalite, atonalite, giiriiltiiciiliik ve elektronik miizik.

Donemin genel hatlariyla “yeni” olarak tanimlanmasinin nedeni, bat1 sanat miizigini olugturan
ve yiizlerce yil egemenliklerini siirdiiren yapitaslarinin birer birer terkedilme ¢abasi ve kimi ustalarin
elinde yikilmasidir. Armoni, uyusum/kakisim, akustik c¢algilar, nota yazim teknikleri, seslendirme
bigimleri ve daha nicesi. Aslinda bu bir sorun degildir ve durum son derece agiktir. Neredeyse her
besteci, icinde yasadigi ylizyillin yeni bir sOylemi olmasi gerektigini diistinmektedir. Debussy,
Stravinsky, Ives ya da Schonberg gibi isimlerin yapitlar1 boylesi bir yonelimi gosterir. Bu isimler, yeni
bir diinyada yasadiklarinin ve artik miizigi olusturmada insan sesi ya da ¢alginin yeterli olmadiginin
farkindadirlar. ik radikal éneri 1913 yilinda kaleme aldig: iinlii manifestosuyla -Arte Dei Rumori-
Italyan sanatc1 Luigi Russolo’dan gelir. Russolo, kisaca eskiden yasamin sessiz oldugunu, 19. yiizyilda

makinalarin devreye girmesiyle giriiltiiniin dogdugunu belirterek, ¢evredeki giiriiltiilerin

? http://www.zeitgeistnewmusic.org/what-is-new-music.html
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orkestralanabilecegini ve bunun eglenceli olacagmi soyler. Oneriyi somutlastirir ve Giiriiltii

Orkestrasi’n1 kiimelendirir:
1) top sesleri, gok giirlemesi, patlama, ¢atirt1, saklama
2) 1slik, tislama
3) fisilt1, mirilt, homurtu, karmasa giiriiltiisii, fokurdama
4) haykirma, feryat, hisirti, vizilti, stirtmeyle ¢ikan sesler
5) metal, agag ve tas gibi cisimlerin bir vurma galgi olarak kullanilmasiyla elde edilen sesler.
6) hayvan ve insan sesleri; bagirma, ¢iglik, inleme, giilme, hirilti, uluma... (Hansen, 1969: 94).

Ardindan ¢eyrek tonlar, ¢oktonluluk, dizisel ve elekronik miizik gibi olusumlar kendini gosterir.
12 perde teknigi ise armoni, tonalite, perde hiyerarsisi, uyusum/kakisim seriiveninin 500 y1llik siirecine
kendince son noktay1 koyar. Atonalite, tonsuzluk olarak kullanilsa da ton ses anlamina geldigi i¢in
aslinda yanlig bir kullanimi ifade eder. Buradaki amag sessizlik degil, tonal eksene bagh kalmadan
miizik yazmaktir. Sistem, tonal bir iliskiye yer vermez. Herhangi bir hiyerarsi s6z konusu degildir. Tiim
seslerin esitligine vurgu yapilir ve bazi isimler tarafindan sistem, kimi zaman saka yollu kimi zaman ise
olduk¢a ciddi bir sekilde, sahip oldugu bu yapi1 nedeniyle demokratik olarak tanmimlanir. Ives,
coktonlulugu bir gereksinim duydugu i¢in kullanir, Cage, “bana yapilabilecek en biiyiik kotiiliikk Bach

dinletmektir” der, Satie, calmadan 6nce dinleyicilere “liitfen bizi dinlemeyin, keyfinize bakin” uyarisini

yapar.

Besteci ve Dinleyiciye Gore Uyum ve Uyumsuzluk

Miizigin uyumu/uyumsuzlugu konusunu fizik ve psikoakustik bakisla ele almak zorunludur.
Yine de her seyden Once bat1 sanat miizigindeki “yeni” olgusunu, bestecinin bakis ac¢is1 ve dinleyici
acisindan yasanan sorunlarla birlikte degerlendirmek kosul. Bu noktada ise bati sanat miiziginin
donemlerin yapisina bagli olarak gecirdigi degisim karsimiza g¢ikar. “Yeni” olgusunu, donemlerin

yapisini goz oniinde bulundurmadan degerlendirmek kadar yanlis bir sey olamaz.

Politik ve toplumsal yapi, ¢evresel faktorler, demografik degisim ve daha onlarca etken, miizigi
besleyen seylerin degistigini bas bas bagirir. Genel anlamda ¢agdas, modern ya da yeni olarak
adlandirilan, 6zel boyutta ise akimi anlatan net ya da belirsiz ifadelerle (izlenimcilik, anlatimecilik,
simgecilik, gelecekgilik, gercekiistiiciiliik...) tanimlanan bu radikal degisimlerin tiimii plastik sanatlar,
edebiyat ve miizikte kendine yol bulur. Ayni1 anlamlara gelen ve farkli tanimlarla “yeni”, “cagdas”,

“modern” olarak tanimlanan siireg, aslinda her donemde karsimiza ¢ikar. Barok, Ronesansin modlarini

yikar, rokoko, barok polifonisine sirt ¢evirir ve klasik doneme yon verir. Klasikler farkli idealler pesinde
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kosarak senfoni, yayli dortlii ve kongerto gibi tiirlerde bas yapitlar ortaya koyar. Romantiklerin yolu

“kendine 6zgiiliik”’tiir ve aslinda 20. yilizyildaki “yeni” i¢in ortami onlar hazirlar.

Sorunlar1 ya da tartisilmasi gerekenleri besteci ve dinleyici agisindan birlikte ele almak ne denli
islevseldir tartigilir kuskusuz. Yine de denemekte yarar var. Dinleyici agisindan baktigimizda kisinin
olusturdugu begeniyi hangi miizik tiirii olursa olsun kendi dlgiitleriyle ilerlettigi goriiliir. Dolayisiyla
Bach seven birinin Schonberg sevmesini beklemek iyimserlik olur. Bu durum, belirgin bir tutuculugu
beraberinde getirir ve “yeni”ye olan tavir her zaman iginde bir kusku barindirir. Stravinsky, yeni miizik
konusundaki goriislerini soran Robert Craft’e su yanit1 verir: “Gertrude Stein, Picasso’nun resimlerine
bakmaktan hoslaniyorum demis. Ben de Boulez dinlemekten hoslaniyorum” (Craft, 1962: 140).
Bestecinin bu basit agiklamasi atonalite konusunda da kendini gosterir: “Sozliik anlamiyla cesitli
seslerin armonik yapida birlestirilmesi olan tonal ve farkli seslerin eklenmesiyle bu armoninin
bozulmasi olan atonal, bu kadar basit agiklanabilecek bir sey degildir. Bir gilinah kegisi haline getirilen
atonal, kendi iginde bir biitiinliik olusturmayan ve bu ylizden kulaga hos gelebilmesi i¢in tonale
doniismesi gereken bir gecis durumu, ses karmasasi ve araliklardir. Sorun buradadir. Kulak neden

yalnizca duragan bir duruma onay verir?” (Stravinsky, 1956: 37).

Lehrer, Bahar Ayini’nin ilk seslendirilisinde yasananlari, Stravinsky’nin gdziinden
degerlendirmeye ¢alisir. Yapitin dinleyiciye 6diin vermedigini belirtir ve bu yoniiyle dinleyici

geleneginin bozuldugunu soyler:

Ayin’le birlikte Stravinsky yeni bir seyler 6grenme zamaninin geldigini beyan ediyordu (2009:
138).

Miizik Dinlemede “Yeni”

Miizigi dinlemenin oldukca farkli ve hayal bile edemeyecegimiz bigimlere doniistiigiinii
goriiyoruz. Hiz inanilmaz ve bu hiza aninda ayak uydurdugumuz acgik. Siirekli yeni ses formatlar
bekliyoruz, yeni tiirler birbirini izliyor, yeni ses ekipmanlar artyoruz; ses kaynaklarindan hoparlorlere
varincaya degin. Yasamin vazgegilmezi ama yapmanin ya da dinlemenin zaman ve mekan agisindan
siirlart olan bu olaganiistii eylemi, birdenbire giindelik yasamin siradan bir olayr haline geldi. Bu
durum, Thompson’m ifadeleriyle “teknik medyanin sahip oldugu zaman-mekan ayrigmasma olanak
vermesi” Ozelligiyle iliskilendirilebilir (2019: 40). Plaklardan olusan arsivlere dnce kasetler eklendi,
ardindan CD teknolojisi kasetlere yol verdi, plaklar bir siire kendini korudu ve sonunda mp3’le baslayan
ivme, iizerinde calisilmasi gereken yiizlerce konuyu beraberinde getirdi: kisisel arsivin nitelik

degistirmesi, miizigi izlemek, miizigi paylagsmak, miizige ulagmak ve her yerde miizigi dinleyebilmek.

Tercih edilen ses formatlari, glinlimiizde bir kiiltiirel sermayeye doniismiis durumda.
Geleneginde pikap olmayan, yasami boyunca ilk plagini yeni iiretim {irlinlerde géren geng bir dinleyici,

en iyi miizik dinleme big¢iminin pikapla olacagimi savunabiliyor. Miizik her seyiyle degisti; sanatci
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profili, izlerkitle, delik acilan ya da tel eklenen calgilarin tinilari, konser gelenegi, miizik tiirleri,
seslendirme bigimleri, seslendirilen mekanlar, miizik yapma bigimleri...Stravinsky ve Schonberg
radikal sdylemlerini sunarken Sostakovi¢ ve Saint-Saens da miizik yapiyordu. Barok donemde boyle bir
durumla karsilagmak olast degildi. Bach, Handel, Telemann ve Scarlatti’nin miizikleri gérece benzerdi
ama romantik donemle birlikte baglayan kendine o6zgiiliikk, 20. yiizyilda doruga c¢ikti. Ayrigsma
1950’lerden sonra hiz kazand1 ama yine benzer durum s6z konusuydu. Yani Cage dinlerken Bach

dinlemeye devam edildi.

Gilinlimiizde alt miizik tiirlerinin mantar gibi tiiredigini rahat¢a goérebiliyorsunuz. Adindan ne
oldugunu anlamanin miimkiin olmadig1 ana tiirler de s6z konusu. Fark, ¢esitliligin artmasi ve miizik
tilketiminin miithis hizi. Demografik yapinin degisimi kac¢inilmaz, bu da yeni miizik begenileri ve
talepleri anlamina geliyor. Teknoloji, her boyutuyla agirligin1 koyuyor. Miizik softwareleri miizigi
yapmaktan seslendirmeye, nota yazmaya, sesleri sentetiklestirmeye, vokal partlar1 “dogru notalara
cekmeye”, kisaca her seye yariyor! Miizigin iliretiminden ses birlikteligi simiilasyonlarina varincaya
degin her konuda imdada yetisiyor. Radyomuz yok, onu da internetten ya da kablolu televizyon
yaymlarindan dinliyoruz. Web siteleri kendi yayinlariniz1 yapma sansim taniyor. Dolayisiyla miizigin
yasamimizdaki yeri, yillar 6nce arastirmacilarin 1srarla sdyledigi bicim ve oranin binlerce kat iizerine
ciktl. 1970-1990 yillan1 arasinda, piyasaya ¢iktigini bildiginiz bir plaga ulagmak igin ii¢ yol vardi:
iilkedeki satisi beklemek, yurt disina giden bir tanidiga siparis vermek ya da TRT Radyo 3’teki iki

yapimcinin onu ¢almasini timit etmek. Kigisel miizik arsivi bu yiizden her agidan degerliydi.

Miizikte “yeni” olgusunun, giiniimiizde bu kadar hizli tiiketilebilen iiretim, dagitim ve tiiketim
bigimlerine doniismesinin altinda yatan temel etkenlerden biri kuskusuz internet. Castells, internetle
doniisen iletisim bigimleriyle giiniimiiz toplumlarini nitelemek i¢in “ag toplumu” kavramini Onerir.
Yazarn ifadeleriyle “internet ¢agi, cografyanin sonu olarak tanimlanmaktadir. Aslinda, internetin farkl
mekanlarda tiretilen ve yonetilen bilgi akiglarini isleyen ag baglantilar1 ve diigiimlerden olusan kendine
Ozgii bir cografyasi séz konusudur” (2020: 281). Sahip oldugu yapisal ozellikleri ve kullanim
bigimleriyle internet, bireylerin davranis kaliplarinda 6nemli doniisiimlere yol agti. Kiiltiirel pratiklerin
dolayimlanma siireclerinde yaganan olaganiistii hizlanma miizik 6zelinde de kendisini gosterdi. Miizigin
tilketimi kolaylasti, fiziksel mekanlar ve cografi sinirlar etkisini biiyiik ol¢lide kaybetti. Kiiltiirel
sermaye gostergesi olan kisisel miizik arsivleri sekil degistirdi, kolayca paylasilabilen ve degistirilebilen
playlistlere doniistii. Internetin bireysellesmeyi tesvik eden yapisiyla birlikte artik bestecinin yani sira
s0z konusu bu playlistleri hazirlayan isimler de dolasimda yerini aldi. Radyolar da sekil degistirerek,
giincel olarak talep edilen formatlarla uyumlu hale getirildi. Canli ya da kaydedilmis olarak belirli giin
ve saatlerde yapilan yayinlar, farkli platformlarda istenilen anda erisilebilecek podcast formatiyla
birlestirildi. TRT nin ‘TRT Dinle’ adli platformda sundugu podcastler, bireysellesen hedef kitleye farkli

igerik bigimleriyle daha kolay ulasmak amaciyla kullanima girdi.

341



Frrat KUTLUK - Ozge CESUR

Teknolojik gelismelerin ve bu gelismelerle iligkili olarak karsimiza gikan farkli formatlarin yani
sira miizikte yeni olgusu, “tiir” s6z konusu oldugunda da kendini gdsterir. Cesitli internet sitelerinde
yeni olan miizik tiirleri listelenir ve tanimlanir, 6rnekler verilir. Bu listelerde, Spotify’da yer alan
verilerin 6n planda oldugu gozlemlenmektedir. S6z konusu bu durum, Spotify platformunun genis bir
kullanicr kitlesine sahip olmasi, bireysel paylasimlara olanak vermesi ve bu nedenle de sahip oldugu
“biiytlik arsiv” niteligiyle iligkilendirilebilir. 2015 yilinda bir internet sitesinde (Rave Mag) Spotify ‘dan
Yeni Miizik Tiirleri SozIiigii baglikl bir yaz1 yayimlanmistir. Yazida, tanimlaryla birlikte yeni miizik

tirleri yer alir. Abstracto ’dan baslaylp wonky ‘ye giden bir listedir bu. Giincel olarak Spotify
platformunda 1359 farkli miizik tiiriiniin bulundugu belirtilir.4

“Every Noise at Once” adli internet sitesinde ise miizik tiirleri, ana ve alt tiirleri kapsayacak
sekilde liste, playlistler ve harita olarak yer alir. Her miizik tiirline ait yine Spotify verilerine dayali

playlistler bulunurken ayn1 zamanda miizik tiirliniin ortaya ¢iktig1 cografi konumlarin iilkelere gore

smiflandirildig: listelere de erisilebilmektedir. Gilinliimiizde bu internet sitesinde, 2021 yil1 Spotify

verilerine dayandirilarak listelenmis, 6000°e yakin tiir bulunmakta.’

& enryroise com

Site tam bir karmasa! Indietronica, shimmer pop, freemental indie gibi ¢ogu miizikseverin
bilmedigi adlandirmalarin yanmi sira London Indie, Bergen Indie, Canadian Contemporary R&B gibi

scene ve “durum” belirten ifadeler soz konusu.

* https://www.theravemag.com/spotifydan-yeni-muzik-turleri-sozlugu/
5 https://everynoise.com/everynoise1d.cgi?scope=all
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Yiten Ses Kalitesi ve Miizik Arsivinin Degisen Niteligi

Miizik artik cep telefonlarindan, bilgisayar hoparlorlerinden ve kulakliklardan dinleniyor.
Elbette ses kalitesi inanilmaz kotli ama yeni ses dinleme bigimine ilk ayak uyduranlar da prodiiktorler
ve tonmaisterler. Miizigin tiim iiretim agamalar1 yapim, mix ve mastering, yeni bir yone girdi ve katletme
stireci baslatildi. Buna kisaca “giiriiltii savas1” deniyor. Ses diizeyi, miizigi dinlemedeki tek sorun degil.
Bir miizik kaydin1 dogal olarak ses miihendisi isler ve satisa hazir hale getirir ancak giiniimiizde ortaya
kusursuz ama hi¢ de dogal olmayan bir {iriin ¢ikmakta. Miizik yeni formatlar i¢ine hem teknik anlamryla
hem de olumsuz anlamda “sikistirihiyor”. Isin ilging yonii, bu sikistirma islemi “daha iyi” adimna
yenileniyor ve yeni formatlar siralarinin kendilerine gelmelerini bekliyor. Bu arada olan tizlere, baslara,
duymay1 beklediginiz tinilara oluyor. Popiiler olanin taninmighgi ve genis kitleler tarafindan kabul
gorerek bir tiikketim nesnesi niteligiyle siirekli dinlenmek istenmesi durumu bat1 sanat miizigi sevenler
acisindan pek kabul edilmez. Ancak, artik bu tiirde de benzer seyler s6z konusu. Bir zamanlar duymanin

hayal bile edilemeyecegi kimi kayitlara, remaster etiketiyle her yerden ulasilabiliyor.

Popun bir tiikketim kiiltiirii oldugu dogrudur. Bu baglamda pop miizik, bir tiiketim nesnesi olarak
nitelendirilir ve bu nitelik s6z konusu tiire 6zgii bir sey olarak kabul goriir ama bu durum bir¢ok miizik
tiirdi i¢in gegerli artik. Miizigi dinlenir, daha ¢ok dinlenir hale getirmek i¢in ortam her seyiyle hazir.
Simon Frith, elestirmenlerin gdrevlerinin insanlar1 miizigi tiiketmeye ikna etmek oldugu sodyler. Bu
eskidendi. Elbette tiiketim ideolojik bir eylemdir. Kisi miizigi dinler, yorumlar, anlamlandirir,
arkadagslariyla tartisir. Kisaca bu siirecte 6nemli bir pay1 vardir. Pazar tercihi ve tiiketim, ayn1 zamanda
bir estetik se¢im ve kiiltiirel yarg: sorunudur. En akilsiz tiiketici bile bdyle bir tartigmaya mutlaka taraf
olacaktir. Artik elestirmene gerek yok. Tiiketimin inanilmaz hizi, bunu ortadan kaldirdi. Miizigi
dinlediginiz platformda sarki bittigi anda, benzer sarkilarin oldugu bir liste karginiza ¢gikar. Bu durum
iiye oldugunuz dijital sinema platformlarinda da s6z konusudur. Bir giin 6nce aligveris yaptigimiz
internet sitesindeki {irlinlerin, ertesi giin elektronik gazeteyi okurken karsimiza ¢ikmasi kaginilmazdir.
Highlights, yani Se¢meler, onemli bir CD tiirli haline geldi ve dahasi, yalnizca CD’de degil, her tiir
platformda sik¢a karsilagilan bir format oldu. Belki kaginilmaz, belki yeni yiizy1l insaninin zaman, daha

dogrusu ¢abuk sikilma sorunu, belki de baska seyler.

Degisimin Miizige EtKisi

Miizik dinlemek, bambagka bir seydir. DeNora, Music in Everyday Life’da miizigin insanlig1
olusturan temel unsurlardan biri oldugunu sdylerken aktif yasam icindeki roliinii ve sahip oldugu yeri
farkli 6rneklerle gosterir. Miizigin, bireyi insa eden faktorlerin basinda geldigini ileri siiren yazar, bu

anlamda kiiltiirel bir ara¢ (vehicle) oldugunu sdyler. Kimi zaman bisiklet kimi zaman trene binmek gibi

bir seydir bu durum (2000: 7).
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Philip Tagg’mn Music’s Meanings, a Modern Musicology for Non-musos kitabinin girisi, “how
much music?” bagligin1 tagir ve miizigin yasamdaki yerini vurgulamak adina bir kentli batilinin miizige
farkli boyutlarda ne kadar zaman ayirdigini gosterir. Zaman ¢izelgesinde ilk sirada TV vardir. Ortalama
bir evde 4-5 saat agik duran bir TV monitoriinden 120 dakikalik bir miizik dinleme durumu soz
konusudur. Reklam cingillari, miizik performanslari, miizik videolar1... Ikinci sirada miizigi
dinledigimiz mekanlar bulunur. Magazalar, avm’ler, is yerleri, asansorler, siipermarketler, barlar,
oteller, tren istasyonlari, havaalanlari, otobiis terminalleri, dinsel térenler, spor karsilagmalari, sinema,
tiyatro... Ugiincii sirada az da olsa radyo vardir. Favori radyo miizik kanaliyla uyanan insanlarin sayisi
hayli fazladir. Hava durumu, trafik durumu gibi bilgiler, miizik esliginde verilir. Dordiincii sirada is
yerinde siirekli miizige maruz kalanlarla bunun tam tersini yasayanlar s6z konusudur ve Tagg, bu durum
nedeniyle bir 30 dakika daha ekler. Besinci sirada bireysel tercih sonucu mekanda sarki dinlemek ve
soylemek gelir. Evde, arabada, dusta...Buna da ortalama 30 dakika verilir. Altinci sirada video oyunlari
sirasinda dinlenen miizikler vardir ve 12 dakikalik bir siire buradan eklenir. Son sirada mobil telefonlarin
zil sesleri, telefonda bekleme miizikleri, farkli sinyaller yer alir. Her biri i¢in 5’er dakika verilir. Tagg’in,

tiim bu durumlar sonucunda yaptig1 hesaplama soyledir:

TV, DVD, video 120
Marketler, barlar, istasyon vs. 30
Radyo 30
Caligilan is yeri 30
Kisisel tercihle miizik dinleme 30
Oyun, telefon zili, farkl sinyaller 17

257 dakika: 4 saat 17 dakika

Tagg’in ortaya koydugu giinliik ortalama miizik dozu budur! Bu liste, gerek zaman gerekse

ekipman anlaminda yeniden degismistir ve giincel olarak degismeye devam etmektedir kuskusuz.

Bu durumu yalnizca degisen diinya bigiminde tanimlamak dogru degil ama kimi radikal
degisimlerin varligi, 6zellikle 2020 y1linda yasanan salginla pekisti. Konser gelenegindeki kimi arayislar
ve dijital konserler bi¢iminde tanimlanan olgu, yeni medya gibi tamimlarla desteklendi. 18. ylizyilda
dizgesellesen ve 19. ylizyilda smnifsal anlamda farkli bir boyuta gecen gelenek, sosyal medya
platformlarina tagindi. DeNora’nin giindelik yagamdaki miizik tanimina yeni bir halka eklendi. Kisaca
yeni konser geleneginde bir miizik yapit1 ya da konserin programi tek bagina bir 6nem tagimamakta.
Toplumsal degisim, demografik yapi, teknolojik gelisimler ve izlerkitlenin ve sanat¢inin tavri, esit
degerde 6nem kazandi. Bu durumu yalnizca popiiler miizikler i¢in diistinmek dogru degil. Diinyanin en
iyi ve kimi konulardaki tutuculuguyla bilinen Berlin Filarmoni Orkestrasi, 2008 yilindan bu yana dijital

konserler vermekte. {1k sanal konser salonu olarak tanimlanan Digital Concert Hall (DCH), orkestranin
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web sitesi ve ¢esitli cihazlar i¢in uygulamalariyla izlerkitlenin etkinliklere her an ulagabilmesini sagliyor
(Cesur, 2020: 36). Orkestra bu uygulamanin nedenini olagan konserlerdeki biletlerin talebi
karsilamamas1 olarak gosteriyor ve cografi simirlarla engellenmeksizin, isteyen herkesin kendi
ortaminda konser deneyimini yasayabilecegini iddia ediyor. Ses aktarma kalitesi platform tanitimlarinda
on planda yer alirken dinleyicinin sahip oldugu ekipmanlarin belirleyiciligi gézden kagiriliyor ya da

bilingli olarak saf dis1 birakiliyor. Miizigi dinlemek burada da farklilagiyor, yeni bir izlerkitle olusuyor.
Umberto Eco, kitle iiriinleriyle iliskimizin degistigini sdylerken soyle bir 6rnek verir:

Gengler her giin doldurduklar1 bir spor salonunda bir aksam Bee Gees’i, bir baska aksam John Cage’i ya
da Satie ¢alan bir piyanisti izlemekte. Ayni gengler {igiincii aksam Monteverdi, Offenbach ve Purcell tarzi
bir yorumla Beatles’tan parcalar sdyleyen Cathy Berberian’1 izlemeye gidiyorlar (2020: 185).

Bu degisim aym zamanda “yiiksek sanat” f{riinleriyle olan iligki i¢in de s6z konusudur.
Farkliliklar azalmis ya da ortadan kalkmistir ancak bu kez de zamansal iligkiler bozulmustur. Uriinler
arasindaki -ya da bunu smiflar arasi bigiminde de ele alabiliriz- mesafenin azalmasi, dogal olarak ilging

sonuglara yol acar.

6-10 Mayis 2019°da Kars’ta Agiklarla yaptigim bir alan ¢aligmasinda, gelenegin doniistimii
boyutunda miizisyenlerin performans stratejilerinin ve seslendirme mekanlarinin nasil degistigine,
izlerkitlenin profil ve tavirlarina tanik oldum. Asiklarin gelenegi yasatma idealleri ne kadar igten ve
sicaksa, geginme dertleri de o denli gercekti. Ana ugrak yeri olan Cobanoglu Kahvesi’ne yillar sonra
tekrar kavugsmanin sevinci vardi hepsinde ama tren garlari, otellerin lobileri, Tiirkii Barlar ya da farkli
etkinlik mekanlarinin bir seyleri alip gotlirdiigii de gozle goriilmekteydi. Asik miizigi burada da artik
farkl1 dinlenmekteydi. Mekanlar ve calma stireleri degismis, kimi geleneksel tavirlar terkedilmek
zorunda kalmigti. Giinay Yildiz, eskiden kdy diigiinlerinde iki giin boyunca caldiklarini anlatirken
gliniimiizde boyle bir seyin miimkiin olmadigini soyliiyordu (kisisel iletisim, 7 Mayis 2019). Eski
meclis, eski insanlar, eski toplum artik yoktu. Dolayisiyla yeni dinleme bigimleri, yeni dinleyici,
miizisyen stratejisinde degisim gibi seyler belirgindi. Asik Mahmut Karatag da ayni seyleri soylityordu.
Ancak Karatas’in hemen vurguladig: bir diger sey, eski Asiklarin da olmadigryd: (kisisel iletisim, 8
Mayis, 2019). Konu iizerinde birlikte ¢calistigimiz Elif Bektas, “zaman i¢inde geleneksel mekanlardan
modern mekanlara yasanan doniisiimiin en 6nemli nedenini, agiklik gelenegine gdsterilen sosyo-kiiltiirel
ilgiyle sekillenen ekonomik destek” olarak belirtir (2021: 64). Geleneksel mekanlar izlerkitleyle yeni
mekanlara déniistiiriilerek yeniden insa edilmistir. Iki saatlik performanslar 15 dakikaya iner. Hikaye
anlatmak ortadan kalkar, kiiclik bir atisma ve iki tiirkilyle performans smirlandirilir. Belirleyici olan,

yeni dinleyici ve yeni mekanlardir.

[cra mekanlarmin degisiminin olduk¢a hizli déniisen toplumsal ve ekonomik yeni
yapilanmalarin bir sonucu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Turizm de uygun tur programlart ile
bu ihtiyaglara karsilik verir. Kars markasinin gelistirilmesi adina, yoreyi one ¢ikaracak tiim degerler

tespit edilerek, imajin ve ydresel kimligin giliclendirilmesi yoluyla yalmizca kis degil, siirdiiriilebilir
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turizmi igeren yaklagimlar giindeme gelmistir. Vitrine konulacak unsurlar arasinda yer alan agiklik
gelenegi de bu degisime uygun sekilde diizenlenerek yeni icra mekanlarinda yer almaya baglar (Bektas,

2021: 131).

Sonsoz

Bagdikian, giiniimiizde her insanin iki diinyas oldugunu savunur. Ilki dogal olandir. Aile, okul,
cevre, toplum yasami i¢inde biiyiiyiip olgunlasirlar. Diger insanlarla yiiz yilize karmasik iligkiler kurulur.
Sosyal kaliplar, kanunlar, egitim sistemleri ve etik kurallar olusturulur. Insanhigm biiyiik bir
¢ogunlugunun giiniimiizde yasadig1 diger diinya ise kitlesel medya diinyasidir. Dil, kiiltiir, sosyal sinif
farkliliklart asilmistir. Artik her ¢ocugun i¢ine dogdugu diinya bu diinyadir (2016: xiv). Paralel bir
yaklagimla Hepp, giiniimiizde kiiltiiriin “medyatiklesmis” oldugunu ileri siirer (2014). Bu saptama, bize
cok hizl bir gelisimi 6zetler. Miizik dinleme ekipmanlarindan, internette miizik dinleme ve paylasma,
telif ve kalite sorunlari, yepyeni miizik formatlari, miizik tiretiminin bigim degistirmesi, tekel ve tiiketim
anlaminda miithig bir hiza tanik olundu. Napster, KaZaA, Spotify birbiri ardina geldi. Sosyal medya
platformlar1 miizik paylasimlariin bir diger alan1 oldu. Dolayisiyla yepyeni bir miizik dinleme bigimi,
teknigi, paylagimi, ulasimi ve dagitimi ortaya ¢ikti. Miizigi dinlemek, farkl etkenlerle degerlendirilmeye
baslandi. Kayit sektdriiniin geliri azaldi. Unlii giyim markalarida bu durum yasanmisti ama CD ve kitap
gibi kiiltiir {irtinlerinin sahtesi, aligilmisin disindaydi. Yeni diinya, yeni iiretimler anlamina gelmekteydi
ayn1 zamanda. Kimine gore cografi sinirlar ortadan kalkti, kimine gore bu o kadar da kolay degildi.
Miizikte tiir algimizin degistigi goriildi. Bilmedigimiz tiirler ortaya cikti. Anlamakta giicliik ¢ektigimiz
adlandirmalar s6z konusuydu. Crossover, bir semsiye terim olarak imdada yetismekte her zaman basarili
olamadi. Popta, klasikte, geleneksel miiziklerde siirekli bir yeni olgusu karsimizdaydi; tiretim, dagitim
ve seslendirme boyutlarinda. Kisaca miizigin i¢inde bulundugumuz dénemdeki “yeni” tanimi, boyutu
gittikce artan bambaska bir yapiya donistii ve bu doniisiim hizli bir sekilde ilerlemeyi siirdiiriiyor.

Miizigi dinleme amaglarina yeni seylerin eklenmesi de kaginilmazdi.
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