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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE “ASR1” MiMARLIGI TANITAN BiR ONCU:
HAYAT MECMUASI

A PIONEER INTRODUCING THE “CONTEMPORARY” ARCHITECTURE
IN THE EARLY REPUBLICAN PERIOD: HAYAT MAGAZINE
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0z

Erken Cumhuriyet doneminde 1920lerin ikinci yarisi, bir taraftan tarihselci Milli mimari uygulamalarinin
halen etkili oldugu, diger taraftan da degisimin isaretlerinin ortaya ¢iktigi bir zaman aralgina karsilik
gelmektedir. Bu siiregte ¢ikarilan, giindelik yasama dair eski alfabe ile yayin yapan magazin dergilerinin
yeni, asri mimarliga dair erken yayinlari, Ulke mimarligindaki degisimin de habercisi niteligindedir.
Belirtilen baglamda, Hayat mecmuasinin dénem igcinde 6nemli bir iz biraktigini séylemek miamkiinddr. Bu
makale ¢alismasi, Derginin déneminin yeni, asri, modern mimarligini tanitan, savunan yazilarini mercek
altina almistir. S6z konusu yazilarin analizi kapsaminda metinlerden cekilen veriler, modernligin
kavramlari isiginda alt basliklar halinde degerlendirilmistir. Sonug olarak bu makale, Hayat mecmuasinin
Geng Turkiye Cumhuriyetinin ideolojisi ve inkilaplariyla uyumlu olarak, 1930lar sonrasinda yogun bir
bicimde uygulanacak yeni mimarliga dair yayinlara, erken dénemde yer vermesinin 6nemine dikkat
¢cekmektedir.
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Abstract

The second half of the 1920s in the Early Republican period corresponds to a period in which historicist
National Architecture practices were still effective on the one hand, and signs of change emerged on the
other. The early publications of the new and contemporary architecture of the magazines, which were
published in this process and published in the old alphabet about daily life, also herald the change in the
architecture of the country. In the aforementioned context, it is possible to say that Hayat Magazine left
an important mark in the period. This article focuses on the articles of the Magazine that introduce and
defend the new, contemporary and modern architecture of the period. Within the scope of the analysis
of the aforementioned articles, the data drawn from the texts were evaluated in the light of the concepts
of modernity as sub-headings. In conclusion, this article draws attention to the importance of Hayat
Magazine's early coverage of publications on new architecture, which will be applied widely after the
1930s, in line with the ideology and reforms of the Young Turkish Republic.
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“...milli asari taklidle elde edilen, milli bir mi’'mariyi yaratan
Sinan da asarini kendinden evvel gelen Tiirk mi’marilerinin asarindan

kopye etmemisdir.” (Alaettin Bekir, 1928:11)

1. Giris - Hayat Mecmuasi Uzerine

ilk sayisini 2 Kanunuevvel (Aralik) 1926’da cikaran Hayat mecmuasi, ii¢ yil boyunca
yayin hayatini kesintisiz bir sekilde siirdiirdiikten sonra son sayisint 30 Arahk 1929°da
yayinlamistir (Parlak, 1984:25; Ugman, 2006:521). Dénemin Milli Egitim Bakanhg tarafindan
desteklenen haftalik Derginin ilk dort cildi 1928 yilinin sonlarina kadar Osmanh alfabesi ile
basiimistir (Parlak, 1984:26). Ulasmayi hedefledigi donem “minevverleri” tarafindan ilgiyle
karsilanan Hayat, Erken Cumhuriyet doénemi devrimlerinin duslinsel altyapisinin
olusturulmasinda ve okuyucusu tarafindan s6z konusu koktenci yeniliklerin kabul gérmesinde
onemli bir yere sahip olmustur (U¢gman, 2006:521).

Ayrica, Hayat Mecmuasi’nin dénemin “hayatina” etkileri yalnizca yakin dénem
makalelerinde tespit edilmis degildir, ¢ikarildigi yillarin diger yayinlarinin da séz konusu 6neme
vurgu yaptigi gérilmektedir. Ornegin ictihad dergisinin 1927 yilindaki bir sayisinda, Dr. Abdullah
Cevdet (1927:4333), her ne kadar siir bashg altinda yayinlanan eserleri elestirse de, Hayat
mecmuasinin 6zellikle kiltlrel, toplumsal ve ekonomik alanda, bliyiik caba ve emekle ¢ikarilan,
begenilen, seckin bir yayin oldugundan bahseder.

Kaya (2010:164-165), istanbul’daki Dariilfiinun’dan ayrildiktan sonra, 1926-1930 yillari
arasinda Milli Egitim Bakanhgina bagh Milli Talim ve Terbiye Dairesi'nin ilk baskani olarak gérev
yapan Mehmed Emin (Erisirgil)’in, Bakanhk tarafindan desteklenen Hayat mecmuasinin
kurucusu, midirid ve basyazari pozisyonuyla, Cumhuriyet inkilaplarinin topluma

benimsetilmesini hedefleyen Derginin “pragmatist” bir yaklasimla yayin hayatinda yer
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almasinda buyik paya sahip oldugunu belirtmektedir'. Mehmed Emin (Erisirgil)’in ilk sayida yer
alan “Hayat Ne icin Cikiyor” isimli makalesi, Derginin neleri amagladigina dair bir rehber
niteligindedir. Mehmed Emin (1926:1), derginin ¢ikis hedefini her seyden Once, bliyik “Turk
inkilabina” karsi sorumlu olarak gordigii ve bunun icin cok “calismasinl” bekledigi gencligi,
bilimle bulusturmak olarak belirlemistir (Ugman, 2006:521; Isik, 2020:79). Yazarin metninde
dnemle vurguladigi Tiirk inkilabi, yalnizca bir istiklal savasi kazanmanin tanimi olmayip bilimle,
sanatla donanmis aydinlar yetistirerek “muasir medeniyetler” seviyesine ulasmanin yoludur ve
bu anlamda sadece Tirkiye i¢in degil, basta dogu halklari olmak tzere, tim diinya icin “ylksek
fikir ve alem-siimul (evrensel) mefk(renin eseri olan” Amerika istiklali ve Fransiz ihtilali kadar
degerlidir (Mehmed Emin, 1926:1-2). Hayat mecmuasinin bu kapsamdaki rolini O’nun (1926:2)
sozleriyle aktarmak gerekirse: “istiklal harbinde tezahiir eden milli kudret sulh zamaninda niye
ilim ve san’at sahasinda tecelli eylemesin? Yalniz bu mefklrenin tahkiki ilim muhabbetine,
san’at zevkine malik genis bir mahiyetle temin edilebilir. ‘Hayat’ boéyle ‘mubhit’in tercimani
olabildigi glin en hayirh bir vazife gérmis olacakdir” (Kaya, 2010: 165).

Goruldigu tzere, Hayat mecmuasinin Basyazari i¢in sanat en az bilim kadar 6nem arz
etmektedir. O’nun (1926:2) sbzlerinin, sanat ve bir dali olarak kabul ettigi mimarliktaki yeni
gelismeleri, “asriligi” aktaran doneminin s6z konusu igerikteki “erken”, “6ncli” yayinlarinin
habercisi oldugunu da farketmek mimkiindlr: “..San’at eserleri bir millet igin kudret
membaidir. Hayat ve tabiat san’at ile glzellesir, o sayede sevilir, milll hayati, san’atkar
mefkirelesdirebilir. Oniinde yeni bir ufuk acilan Tirk milli rihu kuvvetini biyik ediblerin,
ressamlarin eserlerinde, yiksek mi’marisinde bulacaktir. ‘Hayat’ san’at muhabbet ve zevkinin
artmasina ufak bir hizmet yapmaga muvaffak olursa bahtiyardir.”

Hayat mecmuasinin genel gizgisinin Bati diinyasindaki bilim, sanat, distince alanindaki
yenilikleri tanitmak gibi bir yaklasima sahip oldugunu belirtmekle birlikte; milli, manevi
degerleri gelistirmek gibi bir kaygisi oldugunu, dolayisiyla “milliyetciligin” de Dergide islenen
konular arasinda yer aldigini vurgulamak gerekir (Ucman, 1998:13; Ucman, 2011:142-148,
Dalga, 2002:11, 284, 286). Ayrica, Dergide Avrupa kaynakli olan “asrilesmenin” yalnizca yeni

! Mehmed Emin (Erisirgil), Milli Egitim Bakanhgindaki gorevine devam etmekle birlikte, Hayat
mecmuasinda iki yila yakin strdiirdtigu yoneticiligi 3 Mayis 1928 tarihinde Nafi Atuf’a devretmistir (Kaya,
2010: 164).
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yasam biciminin getirdigi yeni aliskanliklari, eglence anlayisini, tiiketim ve hazza dayali bir hayat
tarzini temsil etmedigine deginilerek c¢alisip Gretmenin sorumluluguna ve 6nemine de yer
verilmektedir (Mehmed Emin, 1926:1; Zeki Mesud, 1926:67). Bu noktada, Zeki Mesud’un
(1926:67) Hayat’'ta yayinlanan “Avrupalilasmak, Asrilesmek” adl yazisinda belirttikleri dikkat
cekicidir: “Asrilesmenin hakiki ma'nasi, Avrupali zihniyeti, Avrupali metodu ile ¢alismak ve
maddi, manevi milli kiymetleri arttirmakdir. Bu, medeni hayatin zar(ri olan ilk safhasini teskil

eder.”
2. Hayat Mecmuasinda Yayinlanan “Yeni, Asri, Modern” Mimarliga Dair Makaleler

Bu makale calismasinda, Hayat mecmuasinin mimarlk alaninda yayinladig yazilar
onemsenerek mercek altina alinmis; O6zellikle bu yayinlar icinde bazilarinin, mimarlikta
modernizme dair goriis ve uygulamalarin Ulkede yogun bir bicimde ortaya ciktigi 1930lardan
once Dergide basilmis olmasi, arastirma icin oldukca degerli bulunmustur. Makale ¢alismasinda,
kendilerinden sonra gelecek olan ilgili yayinlara “6nci” olduklari savi ile; 6zellikle “yeni, asri,
modern” mimarligl tanitan, savunan, Osmanl alfabesi ile yazilmis dért makale, ele aldiklari
“modern” kavramlar {zerinden ayrintili bir bigimde incelenmistir: Alaettin Bekir, “Alman
Mimarisinden Alinacak Dersler” (Cilt:4, Sayi:99 /18 Ekim 1928); ismail Hakki, “Bugiinki
Mi’marlik Nereye Gidiyor?” (Cilt:1, Sayi:5 /20 Aralik 1926); Halil Vedat, “San’atda inkilab”
(Cilt:2, Sayi:44 /29 Eylil 1927); Kazim Seving, “Mi’'maride inkilab” (Cilt:4, Say1:91/ 23 Agustos
1928).

Demir (2005: 112), gerceklestirdigi genis kapsamli calismasinda, Hayat mecmuasinda
sanat alaninda goris bildiren yazarlarin hemen hepsinin “alim ve mutefekkir” kimseler
oldugunu belirtmektedir. Bununla ortlisen bir durum olarak, elde edilen bilgiler is1ginda,
Dergide yazilari incelenen dort yazar arasindan, Alaettin Bekir® haricindeki isimlerin, edebiyat
basta olmak (zere, glzel sanatlarin tim alanlariyla ilgilenen egitimciler olduklar
anlasiimaktadir. Erken Cumhuriyet dénemindeki benzer gériisteki yayinlariyla 6ne ¢ikan ismail

Hakki (Baltacioglu), Darilflinun’da Batili egitim sisteminin yerlesmesinde katkisi olan, Edebiyat

2 Dergideki yazisini, son yillarini Avrupa’da gecirdikten sonra, Tirkiye’'ye geldiginde kaleme aldigini
belirten Alaettin Bekir'in (1928:12), soyadi, egitimi ve meslek yasami ile herhangi bir bilgiye
ulasilamamistir.
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Fakultesinde dekanlk gorevini Gstlenmis, donemin 6nemli aydinlarindandir (Aytag, 1984:237-
248; Rushid, 2019:35-38). Halil Vedat (Firath), Darilfiinun’un Edebiyat BolUminU bitirdikten
sonra Milli Egitim Bakanhginda aldig gesitli gérevler lzerine Glzel Sanatlar Umum Muduri
olarak calismistir (http 1). Kazim Sevin¢ (Altingag) ise, yine glizel sanatlar alaninda cesitli
yayinlari bulunan bir edebiyat 6gretmenidir (http 2). Dolayisiyla, adi gegen yazarlarin
Dardlftinun, Milli Egitim Bakanligi ve edebiyat/glizel sanatlar alanlarindaki gecmisleri, Bakanhk
destekli derginin basyazari, mudirii Mehmed Emin (Erisirgil) ile birbirilerini tanimalari ihtimalini
glclendirmektedir. Yazarlarin ayni perspektifte goris olusturmalarinda, s6z konusu ihtimalin

etkili olma durumu da tizerinde diisinmeye degerdir.

S6z konusu yazilarin igerikleri 6zetlenecek olur ise; oncelikle, Alaettin Bekir'in (1928)
“Alman Mimarisinden Alinacak Dersler” adli makalesinde, dogrudan modern mimarligin
tanimlandigi bir anlatimi bulmanin olanakli olmadigini belirtmek gerekir. Metnindeki, modern
mimarligin ele aldig1 kavramlarla dénemin tarihselci akimi [.Ulusal Mimarlik eserleri lzerine

” o«

gerceklestirdigi elestirel tutumda, “modern” “zimni” bir bicimde kendini gosterir. Dolayisiyla, bu
elestirel tutum icinde avangardligl, mimarin topluma karsi sorumlulugunu, ekonominin
6nemini, zaman kavraminin ele alinigini, buna bagh olarak tarihselcilik karsithgini, ¢agin
mimarhginin ¢agin malzeme, bigim ve olanaklarini kullanarak temsiliyeti saglamasi gerekliligini

tespit etmek mimkinddr.

ismail Hakki’nin (1926) “Bugiinkii Mi’'marlik Nereye Gidiyor?” baslkli metninde ise,
oncelikle Batil mimarlik gecmisine odaklaniimakta olup Antik Yunan ve Gotik Gizerine ayrintih
bir baslangic bulunmaktadir. Gotik mimarlik, kalpten gelen duygularin sanati olmakla
ylceltilirken; glclu bir iltifat, dik aci ve diz cizgileriyle aklin, mantigin, dolayisiyla anlasilirligin
mimarligi Antik Yunan’a gelmistir. Yazar, Ronesans’i yenilik getirmeyen bir devam mimarligi,
Romantizmi ise “uzvi” olmayan, bu nedenle de parlak eserler veremeyen bir akim olarak niteler.
Sonug bolimiinde ise, gelenekten bagimsiz, bezemesiz, “dort kose yizli” bicimlenmeyi iceren

anlayisi, ddneminin yeni, “asil” mimarhgi olarak takdim eder.

Halil Vedat (1927), “San’atda inkilab” isimli makalesinde, éncelikle Avrupa’nin mimarlik
tarihinde 6nemli yeri olan Roman, Gotik, Ronesans, Barok ve Rokoko mimarilerinden kisaca

bahseder. Sonrasinda ise modern mimarliga dogru giden gegis slirecini Webb, Morris, Olbrich,
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Wagner gibi isimlerle aktarir ve devaminda Amerika ornekleri, Rus ekolii ve Almanya’daki

gelismeler izerinden “asri mimarinin” tanitimini gergeklestirir.

Kazim Seving (1928), “Mi’'maride inkilab” baslikli metninde yeni sanat ve mimarhg
dogrudan ele alarak, bu calismada analiz edilen diger makalelere gore asri ve modern mimarliga
dair tanimlamalara yazisinda daha fazla yer ayirir. Dolayisiyla makalesinde plastik sanatlardaki
yeni “modern” akimlar ile mimarlik alanindan Amerika gokdelenlerini, Fransa ve Almanya’daki
modern konut &rneklerini, Hollanda mimarliginin yorumunu ve isvigre’deki uygulamalar

Gzerinden “ultramodern” dinamizmi 6ne c¢ikardigini gormek mimkiindr.

Ayrica Uzerinde durmak gerekir ki, her ne kadar metinlerinde referans ve alintilara
rastlanmasa da, dort yazar da ele aldiklari konulari kendi Usluplariyla yaziya dékmistir.
Ozellikle Alaettin Bekir ve ismail Hakk’nin Ulke mimarligina da referans veren yazilari elestirel
bir dille striiktiire edilmis 6zglin metinler olup, Kazim Sevin¢’in metninde de benzer detaylari
yakalamak mimkindir. Zaten, Hayat mecmuasinda yabanci kaynaklardan dogrudan metin
aktariminda, metnin terciime oldugu bilgisine, 6zglin yazarin ve “mitercimin” adlarina yer
verildigi goriilmektedir®. Buna karsilik, Derginin metinlerine yerlestirilen fotograf ve gizimlerin
kaynaklarinin, “son seneler zarfinda bulundugu Avrupa’dan gelerek yazisini kaleme alan”

Alaettin Bekir’in (1928:12) ¢alismasinda dahi, belirtilmedigini vurgulamak gerekir.

Bu makale calismasinda, yukarida Ozet olarak igerikleri aktarilan s6z konusu doért
metinde, Avrupa kaynakh modernlik projesi ve takip eden modern mimarlikla birlikte etkili olan
kavramlarin ne derece karsilik buldugunun analiz edilmesi hedeflenmistir. Dolayisiyla ¢alisma,
“mimarin temsiliyette sorumlulugu”, “tarihselcilik karsithig”, “ekonomiklik”, “asri mimari”,

“modern mimarhga dair” ve “teknik yenilikler” alt baslklarinda detaylandirilmistir:
2.1.Mimarin Temsiliyette Sorumlulugu

Alaettin Bekir'in makalesinde, géze carpan énemli bir elestirinin mimarin topluma karsi
sorumlulugu Uzerinden oldugunu belirtmek gerekir. Bekir'e (1928:12) gore, millet parayi

vererek hiikimet de mimarlari gorevlendirerek Ustiine disen sorumlulugu yerine getirmis

* Ornek olarak Prof. Heinrich Gliick’tin (1927a; 1927b) Dergideki makaleleri verilebilir: “Osmanlilarda
Mi’mari” ve “Klgilk Asya’da Selguklu San’at1” isimli metinlerde “muharriri: Profesér Heinrich Glick,
mitercimi: Koprullizade Ahmed Cemal” ifadeleri yer almaktadir.
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durumda oldugundan muhatap memleketin mimarlaridir. O’nun (1928:12) sézleriyle, “...Cunk{
yapilan abidelerin memleketin serefi ile mitenasib olmasini te’min etmek onlarin (mimarlarin)
vazifesidir”. Ozellikle, Ankara’daki Adliye Binasini érnek vererek yapinin, “terakkinin” en énemli
eylemlerinde yeri olan hukuk alanindaki yeniliklere karsilik gelmeyecek bir temsiliyete sahip
olmasini siddetle elestirmistir. Temsiliyet sorununun ele alinisi metin lzerinden aktarilmaya
devam edilirse, ozellikle “bilylk bir heyecanla yeni dogan” Geng Tirkiye Cumhuriyetinin
devrimlerine referans verildigi gorilir. Yazarin (1928:11) makaleyi hazirladigi donemin
devrimlerin gerceklestigi evreye denk diismesine dayanarak belirttigi “Tlrk milletinin gecirdigi
ve hald gecirmekde oldugu inkilab yalniz hikimetcilik sahasinda degildir” vurgusu énem arz
eder. Dolayisiyla, Bekir'e (1928:11) gbre, her alanda oldugu gibi yeniyi temsil eden tutumun
mimarlik alaninda da uygulanmasinda zaruret bulunmaktadir: “Yapilan inkilabat bildistisna her
sahada tatbik edilmelidir. Nasil yeni bir Tirk sahnesi, genc bir Turk ressamlgi, heykeltrasisi,
musikisi lazimsa yeni, yepyeni eski zihniyetlerden tamamen muarra (arinmis) ve yeni asrin

ihtiyacatini temin eden bir mi’mariye ihtiyac vardir.”
2.2.Tarihselcilik Karsithgi

Hayat mecmuasinda vyayinlanan, Tirkiye’'nin dénem mimarlik anlayisina deginen
makalelerde, temsiliyetle baglantili olarak gbze carpan diger bir durum, yeni mimarhgin
gecmise mesafeli olmasi gerekliligi vurgusudur. Dergide, 6zellikle Osmanli mirasinin mimari
elemanlarinin donem mimarliginda tekrarina tepki veren yazilar dikkat cekicidir. Dolayisiyla,
bilhassa Mimar Kemaleddin, Vedat Tek, Gulio Mongeri gibi isimlerin 6ne ¢iktigi 1.Ulusal

Mimarlik akiminin da bu yaklasimdan payini aldig1 goriilmektedir.

Alaettin Bekir’'in (1928:10) dénemin mimari Uslubu olan I. Ulusal Déneme en yogun
tenkidi, halen eskiden uzaklasmamis, “yeni asrin ihtiyacini saglayamayan bir mimarlik” olma
baglaminda gelir. 19.ylzyil Avrupa’sinda varhgi dogal karsilanan, tiyatro veya mize binasinin
Antik Yunan, kilise veya odeonun Bizans, belediye ve adliye sarayinin Gotik, saray benzeri
binalarin Ronesans tarzinda insasindan, 20. vyuzyihn ilk c¢eyreginde vyararsiz, anlamsiz
bulunularak vazgecilmis olmasina karsin, Tirkiye’de tarihselci tutumun devam ediyor olmasi
itirazlarina bir érnektir: “istanbul’da Birinci Vakif Han Posta ve Telgraf binasindan tutalim da

Ankarada Zira’at Bankasina kadar bitlin insaata veya daha iyisi ekseri insaat(,) tarihi ve mi‘mari
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birer abide olduklari inkdr edilemeyecek olan Sinan asarinin taklidinden baska bir sey

degildirler” (Alaettin Bekir, 1928:12).

Bu noktada, Alaettin Bekir'in metninin Mimar Sinan’a yaptigl vurgudan bahsetmek
gerekir. Bekir’'in (1928:11), Mimar Sinan’in 6zellikle bu makalenin basinda da belirtildigi tzere,
kendi eserlerini ortaya koyarken gecmisi taklit etmemis olmasina deginmesi dikkat cekicidir.
Milli mimarinin hicbir zaman aleyhinde olmadigini belirten Alaettin Bekir'in (1928:12) tutumu,
doneminin bakis acisiyla tutarlidir. Buna gore, gecmisin 6nemli mimari eserleri, “Tlark” mimarlik
tarihinin insasinda 6nemli yapi taslari olarak deger verilmeli ve korunmahdir: “Mazi ve hal
(simdiki durum), bilhassa mi’'maride, hakiki karakterini, milll hayatini ve terakki derecelerini
gosterir.” (Alaettin Bekir, 1928:11). Bununla birlikte, Bekir'in (1928:11) aktardig1 lzere
mimarlik, diger tiim glizel sanatlarda oldugu gibi, zamaninin disiincesinin ve kiltrinin aynasi

olmak durumundadir.

ismail Hakki da (1926:6) benzer bir yaklasimla, makalesinde séz konusu elemanlarin
kullanimini reddetmenin ge¢misi yok saymak anlamina gelmeyecegini belirtir: “...Ben musiki
miindkasasl minasebetiyle: ‘Mi’'maride Turkllk istalaktit ve kubbe ile olmaz!’ dedigim zaman

maziye gézimd yummadim. Gozlerimi bir istikbale agdim.”

Yazisinda genis bir bicimde Avrupa’nin gecmis mimarliklarina deginen Halil Vedad
(1927: 9) ise, Romanesk, Gotik, Ronesans gibi mimarliklarin Avrupa sehirlerinin yeni
ihtiyaglarini, yeni tip insanin zevkini ifade etmedigini belirtir. Vedad’a (1927:9-10) gore Gotik,
feodalitenin, derebeylik ve din sultasinin devrini; Ronesans ise monarsinin devrini temsil
etmekteydi. Ancak Yazarin, yeni tip insanin, yeni bir mimarliga ve sehre ihtiyaci bulunmakta
olduguna vurgu yaparken (Gorsel 1), gecmisin varolan kent dokularina bakisi da yikici degildir:
“Eski sehirlerin yaninda dogan yeni mahalleler, zamanimizin ihtiyac ve zevkini ifade eden

eserlerdir.” (Halil Vedad, 1927:12)
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Gorsel 1. Halil Vedad’in yeni sehir 6rnegi olarak yazisinda kullandigi bir gorsel. Resim alt yazisi: “Belgikada yeni sehir”

2.3.Ekonomiklik

Alaettin Bekir’in, Ankara’daki bir diger I. Ulusal donem yapisi olan Mimar Arif Hikmet
Koyunoglu'nun tasarimi Etnografya Miizesi (izerinden gercgeklestirdigi elestirilerde dozun iyice
ylkseldigi gorulir: Mize, Alaettin Bekir'e (1928:10) gore, “garib kubbesi, acaib pencereleriyle,
israf devirlerinin cami’lerini hatirlatan, gecen asirlarin bir numunesi” niteligindedir. Géruldigu
Uzere, hem yapinin tasarim anlayisina olumsuz bir yargida bulunulurken hem de ortala bir
bicimde Osmanli’nin Klasik donemine ekonomik anlamda elestiri getirilmektedir. Dogal olarak,
Yazarin ekonomik anlamdaki itirazlarini, déneminde biyik paralar harcanarak insa edilen diger
I. Ulusal D&nem vyapilari Gizerinden de siirdiirdiigiini tespit etmek olanaklidir. Tasarimi italyan
mimar Giulio Mongeri’ye ait Ankara Ulus’taki Ziraat Bankasi igin yazdiklari bu kapsamda dikkate
degerdir: “iki milyon lira israf edilerek viicGda getirildigi sdylenen Zira’at Bankasi binasi
Ankaranin diger binalarina nisbeten az, ¢ok haiz-i kiymet ise de mi’mari nokta-i nazarindan
biylk bir eser olmakdan uzakdir”(Alaettin Bekir, 1928:12). Her ne kadar harcanan paralar
Uzerinden elestirerek yapinin biylk bir eser olmaktan uzak oldugunu belirtse de, donemin
diger yapilarina gore “az ¢ok” deger tasidigini iddia ederek farkh bir tutum gelistirdigini de

saptamak mimkiindiir. Alaettin Bekir'in metninde neden Ziraat Bankasinin digerlerine oranla
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daha fazla “kiymete haiz” oldugu ifade edilmemesine karsin, Gulio Mongeri'nin banka
binalarinin ic mekan dilzenlemelerinde, tefris elemanlarinin bicimlenisinde ve malzeme

seciminde modern izler tasiyan bir tasarim anlayisi ortaya koydugunu hatirlatmak gerekir.

Halil Vedad (1927:12) ise makalesinde, Ozellikle donemin Batidaki yeni konutlarini
tanitirken basit, kullanisli ve ucuz insanin 6nemine vurgu yapar; yazisinda Rus modernistlerine
ovgl, estetik ve iktisadi biraraya getirmis olmalari izerinedir. O’nun (1927:11) deyisiyle yeni

mimarlik lizumsuz herhangi bir detayi icermemektedir.
2.4.“Asri Mimari”

Alaettin Bekir'in  (1928: 9), Ankara’nin resmi binalarn icinde, genc¢ Turkiye
Cumhuriyetinin fikirlerine uygun olarak, “Tiirk milletinin tuttugu yolu gézetecek tarzda”, asri
mimariyi temsil edecek yegane eser olarak gordigi yapi ise 1926-1927 yillarinda insa edilen,
Tirkiye’'de uluslararasi Uslupta insa edilen ilk eser olarak kabul gérmis Viyanali mimar Theodor
Jost’un Sihhiye ve Muavenet-i ictimaiye Vekaleti binasi ile laboratuvaridir (Gorsel 2). Burada,
Ozellikle dénemin yayinlarinda modern mimarliga referans veren “asri mimari” vurgusu dikkat
cekicidir. Ancak, Bekir’'in (1928:9) asri mimarinin uygulanmasinin yetersizligini, hayal kirikhgini
“bastanbasa yeniden insa edilen bir sehirde bir iki binanin ne ehemmiyeti olabilir” biciminde
ifade ettigi lizere, donemin Ankara’si heniiz asri mimarlik 6rneklerine sahip olmaktan uzak olup
“modern” bir baskent kimligine burinmesi icin 1930lu yillarin beklenmesi gerekecektir.
Metninin sonunda, heniiz 1930lara erismemisken modern kentin insasi i¢in getirmis oldugu
Oneri ise dikkat cekicidir: “Ankara Belediyesi bitin Ankara mahallelerinin insasini degerli bir
mi’'mara havale etmeli ve Anadolunun ortasinda Avrupanin en modern sehirlerinden birini

vichda getirmelidir.” (Alaettin Bekir, 1928: 9).
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Gorsel 2. Hakimiyet-i Milliye Gazetesinin 4 Temmuz 1927 tarihli sayisinda yer alan Sihhiye ve Muavenet-i ictimaiye
Vekaleti binasinin fotografi. Resim st yazisi: “Yenisehirdeki Sihhiye Vekaletinin ingaati bitiyor, bina Ankaranin en
gluzel ve en asri binasi oldu”

Daha once de belirtildigi tzere, “asri mimarinin”, “modern baskentin” neye karsilik
geldigi Alaettin Bekir'in metninde acgiklanmamistir. Buna karsilik, metin icinde kullandigl
gorseller donemin Alman mimarlik eserlerine ait olup asri mimarlikla ne anlatmak istedigine
dair en gicli referansi vermektedir: Kilise, okul, konut, kitiphane gibi farkli islevlere dair
ornekler arasinda Karl Hofmann ve Felix Augenfeld’in Lichtenstein sarayinin i¢c mekanlarindaki
modern ve yalin dekorasyon (Gérsel 3) ile Oskar Strand’in Viyana’daki apartmani dikkat

cekmektedir (Alaeddin Bekir, 1928: 9).

Kazim Seving “Mimaride inkilap” adli makalesinde, asri binanin genel itibariyla ne
olduguna dair saptamalarda bulunur. O’na (1928:12) goére, asil amag glnin ihtiyaglarina uygun
binalar Uretmektir; basit, teferruatsiz fakat rahat ve sevimli binalar... Dolayisiyla estetik ile
fonksiyonel gereklerin birlikteligini esas alan modern tutumu, yazarin yaklasimindan ve metnin
genelinden okumak mimkiindiir. Ancak Seving’in calismasinda, asriligi aktarirken yalnizca kendi
kullandigi bicimiyle “modernist” 6rnekler Gzerinden anlatimda bulunmadigini da belirtmek
gerekir: Art-Nouveau icinde Neo-Katalan tarz olarak bahsettigi Gaudi yapilarinin siislemelerini
(Gorsel 4) veya yeni malzeme ile yorumlanmis Neo-Gotik kilise yapilarini da 6vglyle aktarmasi

metninde yer almaktadir (Kazim Seving, 1928: 11, 12).
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Gorsel 3. Lichtenstein Sarayi — i¢ Mekan. Alaettin Bekir'in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Mi’mar Miihendis
Karl Hofmann ve Mihendis Felix Augenfeld (Viyana) ceviz kitab dolabi kapulari mat”

ﬁg‘%‘ﬂ Soszant (T30336) 03(V 5 azsb)

Gorsel 4. Onemli Art-Nouveau 6rneklerinden biri olan Antoni Gaudi’nin Barselona’daki Casa Mila (La Pedrera) Binasi.
Kazim Seving’in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “(Barselona)da (Pedrera) ismindeki apartman”
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ismail Hakki (1926:6) ise, yeni bir mimarligin dogusu icin gerekli olan yeni bir anlayisa
sahip olunduguna deginerek ilave eder: “...Fazla olarak esya, sihhat, hayat, konfor.. hakkindaki

fikirlerimizi tamamiyla degisdiren musbet ilimlerin tatbikatiyla karsilagiyoruz.”

Gorunen odur ki, Hayat mecmuasinin ele alinan dénem yayinlarinda, yeni yasamin
gerektirdigi adimlarin tiim sanat alanlarinda oldugu gibi mimarlik alaninda da karsilik bulmasi
gerekliligi vurgusu goze carpmaktadir. Halil Vedat’in (1927:12) yazisinin sonunda, yeni yasamin
slssliz, konforlu, huzur veren, bol giines ve 1sikli yeni bir mimarlk yarattigini belirtmesi de bu
kapsamdadir: “Yeni hayat, ziynetsiz, huz(r ve rahat verici, bol glines ve bol ziyalh mi’'marisini
yaratdi. Yirminci asrin mi’‘mari, hayatin zarlret ve ficablarina uyandir.” Metnin baska bir
boéliminde Yazar, konutta “asri mimarhgin” ne oldugunu, farkh bir cimle ile estetik, islevsel ve
ekonomik gerekler Gzerinden 6zetlemistir: “Asrimizin mi’'marisi sihhi, kullanisli, gizel evleri her

ailenin bldcesine uyacak sekilde ihzar etmek gayesine yiriyor”(Halil Vedad, 1927: 12).
2.5.Modern Mimarliga Dair

Hayat mecmuasinda makale kapsaminda incelenen yayinlarin bir kisminin, sadece asri
mimari vurgusu ile yetinmeyip s6z konusu “asriligin” karsilik bulmus hali “modern” mimarhgi da
ele aldiklar gorlilmektedir. Kazim Seving (1928:9) makalesinde, her ne kadar bir “billurlasmaya”
doniismese de, “riha yabanci gelen” ve “yavas yavas alisiimaya baslanan garib UslGblarin
inkisafindan” bahseder. Glizel sanatlarin her alaninda goriilen, Ekspresyonizm, Futlrizm,
Dadaizm, Kiibizm gibi akimlarin getirdigi yeniliklerin, mimarlik alaninda da bir inkilap niteliginde
karsilik buldugunu belirtir (Kazim Seving, 1928:9) (Gorsel 5). Seving (1928:9), bu yeni gilizellik
anlayisinin olusmasinda, “bedii, dini ve ictimai” deger yargilarinin yirminci ylzyilin son yillarinda
gecirdigi degisimin etkili oldugunu vurgular. Dolayisiyla, Yazarin o donemde degindigi lzere,
“marazi, gecici bir ibtild (tutkunluk)” degil, “her tarafa dal budak salan” bir kalicihk so6z

konusudur (Kazim Seving, 1928:9).

Kazim Seving, metinde modern mimarlig! cesitli alt paragraflarda, 6zellikle bicimsel
nitelikleriyle anlatma yoluna gitmistir. Bu noktada, moderni tanimlarken metnin ana odagi

Fransa olup Hollanda moderni, ultramodern ve Kibizm etkileri diger alt bolimleri
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olusturmaktadir. Seving’in (1928:9) tanimiyla Fransiz mimarisinde “modern tarz”*, bezemesiz,
basit, geometrik bicimlerin biraraya getirilmesiyle olusturulan estetik butlnliktir (Gorsel 6).
Kazim Seving’in (1928:9-10) climleleriyle: “Blylik, muntazam mustatiller (dikdértgenler), genis
fakat irtifa’t az pencereler (serit pencereler), sert kesilmis gecidler, inhindsiz (egri olmayan)

koseler... iste asri bir Fransiz binasinda gdze ¢arpan teferruat bunlardir.”

Hollanda modern mimarliginda, Fransa’dan farkli 6zelliklere dikkat ¢eken Kazim Seving
(1928:11), mimar Cramen’in Kristal Palas’inda “genis kése donistiniin yuvarlakhginin” (Goérsel
7) ve Utrecht tren garinin “yiikseldikce geri cekilip dikdoértgen bir kule ile sonlanmasinin” altini
cizmistir. Yazarin, Hollanda moderninde varolan ekspresyonist tavri ve yatay disey zithiginin
tasarimlara tasinmasini metninde aktarmasi o6nemlidir. Kazim Seving (1928:11, 12)
“ultramodern” tanimiyla, konik bigimlerle 6zglin tasarimlar ortaya konulan ekspresyonist
eserleri tartisir: Ozellikle, alev bicimine referans veren forma sahip isvigre’deki bir fabrikaya,
ornek olarak yer vermesi dikkat cekicidir (Gorsel 8). Yazarin, ultramodern olarak anlattig tutum,
Hollanda moderninde detaylarda ve kose donuslerinde gorilen sinirh dinamizmden farkh olarak

kiitle bigcimini dogrudan belirleyen 6zgiir bir dinamizmi ortaya koymaktadir.

‘!""’o J‘}G’)&T J‘TAW& S, J’}J‘ S .f--\-)i

Gorsel 5. (sol) Berlin’de Erich Mendelsohn tarafindan tasarlanan Ekspresyonist balkonlari ile dikkat ¢eken bir
apartman. Kazim Seving’in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Yeni yapilan Alman apartmanlarindan bir numune”

Gorsel 6.(sag) Kazim Seving’in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Parisdeki asri evlerden biri”

* “Modern tarz” ifadesi dogrudan Kazim Seving’in metninden aktarilmistir.
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Gorsel 7. (sol) Kazim Seving’in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Hollandada Laheyde Kristal Palas”

Gorsel 8. (sag) Kazim Seving’in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Isvicrede alev seklinde bacasiyla bir teshin
muessesesi”

Seving’in modern mimarlik ile ilgili degindigi bir diger durum ise, Kiibizm’in mimarliga
etkileri Gzerinedir. Ancak, donemin yayinlarinda da sik rastlanilan bir ele alis olarak Kiibizm’i
bicimsel bir indirgemeyle kiiple baglantilandirmis olmasi dikkat cekicidir. Kazim Seving’in
(1928:11) sozleriyle: “...Bu (Kiibizm), bircok mi’kab (kiip) sekillerinin terkibinden hasil olmus bir
glzellik telakkisidir.” Metninde Kiibizmi daha cok tasinabilir esyalarda, 6rnegin biife, kitiphane
gibi tefris elemanlarinda “gayr-1 tabil hendesi” sekillerin kullanimi olarak indirgemesi de ayni
kapsamda degerlendirilebilir. Yazar, benzer bir tutum olarak, Almanya’daki prizma bigimli, teras

¢atil mustakil konutlara da deginir (Kazim Seving, 1928:11) (Gérsel 9).

Bu kapsamda, ismail Hakki’'nin makalesinde degindiklerine de vurgu yapmakta fayda
vardir. Yazar déneminin giincel mimarligini Bati referansli olarak, gelenege mesafeli, bezemesiz,
asal geometrik formlarla tanimlamaktadir: “...Bununla garbdeki yeni mi’'marlik telakkisini kasd
ediyorum. Ananeden kaideden motifden azade bir mi‘marlik... Asil insan bir etle kemikle bir
rihdan mirekkeb oldugu gibi, bugiin asil mi‘'marlk da dort kése yuzli hacimlerden ve bir

ma'nadan ibaret...” (ismail Hakki, 1926:6)
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Gorsel 9. Kazim Seving’in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Stutgartda ufki damh koskler”

2.6.Teknik Yenilikler

Endistri devriminin yarattigl olanaklarla yepyeni bir yasam tarzini getirmesi ve getirdigi
yeniliklerle toplumsal yasami, glindelik aliskanliklari degistiren bir sonucu ortaya koymasi
yazilarda bahsi gecen 6nemli bir durumdur. Halil Vedad (1927:9), sanatta ve mimarlikta
inkilabin temel nedenleri olarak ekonomik gelisme ile birlikte teknik alandaki yeniliklerden
bahseder. Teknik alandaki yeniliklerin, bir taraftan yeni insanin mekansal konforla ilgili talepler
ortaya koymasina, diger taraftan yeni malzemelerin yeni insa tekniklerini dogurmasina etken
oldugunu belirtir: “Fenni ihtirdlar (buluslar), yeni insanin istedigi temizlik, rahathk, giizellik
gayesine imkan verdi. Demircilik ve camcilik sanayi’ ilerledi. ingiltereli Parker suni ¢imentoyu

buldu. Demir, cam, ¢imento insa teknikinin unsurlari oldu” (Halil Vedad, 1927:9).

Kazim Sevin¢’'in metninde gecen ifadeler analiz edildiginde ise, modern mimarlgin
Uzerinde 6nemle durdugu teknik yenilik ve gerekliliklere dair anlatilanlar dikkat ¢eker: Kent igi
arsalarinin sikisikhgina ¢éziim getiren Amerika gokdelenleri, I. Dlinya savasi sonrasinda konut
krizi yasayan Almanya’da sistemli, hizli Giretim, bliylik cam ylzeylerle glinesin iceriye alinmasi,
betonarme teraslarda giineslenme ve konforun saglanmasi, “ultramodern” olarak tanimladigi
dinamik formlu isvicre érneklerinin “tamami ¢imento ile yapilmis hissi vermesi” gibi yazara ait

detaylar bu anlamda 6nem arz eder (Kazim Seving, 1928:9, 10, 12).

ismail Hakki (1926:6) da, “miisbet ilimlerin” gelisimin getirdiklerine isaret ederek yeni

malzemenin, tekniklerin yeni mimarligin dogusuna sagladig katkiyi vurgular ve ekler: “Yine fazla
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olarak elimizde betonarme gibi malzemeye istedigimiz sekli verdirecek gayet usta bir vasita da

vardir”.

Alaettin Bekir'in (1928:12), Gotik katedralin bezemesiz, yeni malzeme ve tekniklerle
yeni bir yorumu niteligindeki, Otto Bartning’in 1928 Uluslararasi KoIn Basin Fuari kapsaminda
insa edilen Protestan Kilisesi fotografinin altina distligli not, yazarin yeni anlayisa dair bakis
acisinl da ortaya koymaktadir: “Mi’mar insaatta celige aleyhdar olanlara bu eserle iyi bir ders

vermisdir. Bitiin kilise celik ve camdan ibaretdir.” (Gorsel 10)
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Gorsel 10. Alaettin Bekir'in metninde yer verdigi resmin altyazisi: “Profesér Otto Bartning-Berlin — Kolonyada
(K6In’de) Pressa Matbuat Mesherinde Protestan Kilisesi [Mi’mar insaatta celige aleyhdar olanlara bu eserle iyi bir
ders vermisdir. Bitun kilise ¢elik ve camdan ibaretdir]”

3. Degerlendirme ve Sonug

17.ylzyillla birlikte Avrupa’da meydana gelen degisimler, 6zellikle EndUstri devrimiyle
birlikte yasananlar, Aydinlanma ¢agini baslatmis, yeni bir yasam anlayisinin ortaya ¢ikmasina ve
s6z konusu yeni yasamin mekanlarinin gegmise gore farklilasmasina etken olmustur. Modernlik
projesi olarak adlandirilan bu durum, Giddens’in (2010:9) tanimiyla “Avrupa’dan tim diinyaya
yayllan bir toplumsal yasam ve orgitlenme bicimidir.” Habermas’a (1994:37-38) gore
Aydinlanma distndrleri, modernlik projesinin kapsadigl nesnel bilim, evrensel yasalar ve 6zerk

sanatin, giindelik yasamin zenginlesmesine ve sosyal yasamin akilci bir bicimde 6rgilitlenmesine
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yarar saglayacagina inanmaktaydilar. Bu kapsamda, Projenin sanat ve mimarliktaki karsiligi
olarak ortaya ¢cikan modernizmin ise yalnizca Uslup olmanin 6tesinde bir duruma isaret ettigi
sliphesizdir. Dolayisiyla 20.ylzyilin ilk ceyreginin basat sanat ve mimarlik akimi modernizmin
ilkelerinin cok boyutlu, diger disiplinlerle etkilesimli bir siirec icinde sekillendigini séylemek

olanakldir.

Sureg incelendiginde, 6zellikle Fransa’da, Perrault’'un (1613-1688) Vitrivius'tan itibaren
varligi bilinen geleneksel estetik degerleri tartismaya acisi, Boullee (1728-1799) ve Ledoux’un
(1736-1806) geometrik yalinliga 6nem verisi veya Durand’in (1760-1834) sihhilik/sagliklilik ve
ekonomi ile ulasilabilen kullanici konforuna isaret edisi dikkat cekicidir (Wittkower, 1971:144;
Braham, 1989:25, 116, 251, 255; Kostof, 1985:559, 565, 577, Summerson, 2005:116, 145).
20.ylzyila gelindiginde ise, modernizm uygulamalarinin mimarlik alaninda kendini gosterdigi
donemde, kuramsal alanda da s6z konusu ilkelerin yogun bir bicimde karsilik buldugu goéralir.
islevin, teknigin, ekonomikligin, yalinligin ve yeni soyut estetigin karsiliklari, basta Bauhaus
manifestosu olmak Uzerine, bircok donem metninde yer bulmustur (Conrads, 1991:8-12, 48,
67-68, 80-84). Cumhuriyetin yeni inkilaplarinin, diger bir deyisle “Tirk devriminin”, sagladig
atmosfer icinde, Turkiye’de 1930larla birlikte mimarlik alaninda yayinlanan Mimar, Arkitekt,
Yapi gibi dergilerin s6z konusu kapsamda Uretilen yayinlara 6nemli bir platform olusturdugu

gorulmektedir (Bozdogan, 1996:313-328; Altan Ergut, 2009:121-122; Yilmaz, 2016:504).

Bununla birlikte, Hayat mecmuasi o6rneginde gorildugu gibi, Erken Cumhuriyet
doneminin 6ncelikle magazin ve sanat dergileri ile gazetelerinde, “yeni, asri, modern” mimarlik
anlayis ve ilkelerini tanitan, aktaran daha “erken” yazilara rastlamak mimkindir. Hayat
mecmuasinin yayinladigi bu makale ¢alismasinda incelenen mimarlik yazilari, zamansal olarak,
elestiri getirdikleri/mesafeli durduklari, I. Ulusal Dénem olarak isimlendirilen, tarihselci, milli
unsurlart kullanan bir mimarlik anlayisinin etkisinin halen sirdigi 1920lerin ikinci yarisina
karsilik gelmektedir. Ozellikle, bu makale ¢alismasinda ele alinan dort yayin arasinda, makalesi
18 Ekim 1928 tarihiyle, en ge¢ yayinlanan Alaettin Bekir'in (1928:8), yeni bastan insa edilen
baskentte “asri” mimarhg! temsil eden yalnizca bir 6rnek bulunmasina tepki géstermesi dikkat
cekicidir. Modern mimarlik Grilnlerinin, 6érnegin Seyfi Arkan, Zeki Sayar, Abidin Mortas basta

olmak tizere Tirk Mimarlarinin konut tasarimlariyla veya Ernst Egli, Bruno Taut gibi yabanci
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mimarlarin okul vyapilariyla, 1930’lu yillarla birlikte yogunlukla uygulandigl gbéz O©niine
alindiginda (Aslanoglu, 2010; S6zen, 1984), Hayat mecmuasinin s6z konusu tanitici, elestirel
yazilari, ilgili cevreleri ve hatta toplumu mimarlik alanindaki degisime hazirlama baglaminda

onem kazanmaktadir.

Diger taraftan, Hayat mecmuasinin bu makale calismasinin inceledigi Osmanl alfabesi
ile basilan déneminde, gecmisin mimarliklarinin tanitildigi yazilar da yer almaktadir. Ozellikle
“Turk” mimarhk gecmisini anlatan calismalara 6rnek olarak, Prof. Heinrich Glick’iin (1927a:9-
12; 1927b:9-13) “Osmanlilarda Mi‘'mari” ve “Kiliclik Asya’da Selguklu San’ati”, Ziyaeddin
Fahri’'nin (1927:9-11) “Erzurum’da Selcuki Eserleri” ve Kopriilizade Mehmed Fuad’in (1927: 2)
“Misirda Turk Abideleri” ile Mimar Kemaleddin’in (1926: 9-12) “Bursa’da Tirk Asar-i
Mi‘mariyyesi” 6ne cikmaktadir. Osmanli bakiyesi toplumdan “Tirk Ulusunun” insa edilmesi
slrecinde; kimlik insasini gliclendiren bir unsur olarak, Selguklular ve diger Turk uygarhklari gibi,
Ulkenin devralindigi Osmanhlarin da milli kiiltiir gecmisinin “evrelerinden” biri vasfiyla yer
bulmasi dikkat ¢ekicidir (Bozdogan, 2008: 270). Bozdogan (2008:266-269), Erken Cumhuriyet
déneminin mimarlk tarihi yazilarinin, batin “Sark” kiiltlriinG duragan ve benzer karakterde
goren Bat'nin oryantalist bakis agisina karsi, “Turk” mimarlik kiltlrinin Gstinliklerini,
zenginliklerini, gelismeci Ozelliklerini agiga ¢ikaran nitelikte oldugunu belirtmektedir. Hayat
mecmuasinin adi gegen “erken” mimarlik tarihi makalelerinin de, bu baglamda benzer igerik ve

bakis agilarina sahip olduklari goriilmektedir.

Ancak, bu katkinin 6tesinde, Ziyaeddin Fahri’'nin (1927: 11) Erzurum’daki Selguklu
eserlerini tanittigl yazinin son paragrafinda, gliniin sanatcilarinin tarihten alacaklari unsurlari
biraraya getirerek “glizel” sanati yaratacaklarini belirtmesi ilgi g¢ekicidir. I. Ulusal Mimarlik
Déneminin biyik Gstadi Mimar Kemaleddin (1927: 14) ise “Ankara’nin I’'mari” isimli yazisinda,
bu dogrultudaki gorusleri daha da detaylandirarak, “eski Tirk medeniyetinin ilminin ve
imarindan” faydalanmanin giiniin sanat ve mimarligina katacagi degere vurgu yapar ve sanat
ve mimarhg1 “yanlis, yabanci ve cirkin” etkilerden korumanin Tirk vatandaslarinin milli gérevi
oldugu goérisiinii savunur. Goruldigu lizere, bu makalenin giris bolimiinde belirtilen Hayat
mecmuasinin milli degerlere dair hassasiyeti, milli mimari tGzerine lretilen yayinlarla da karsilik

bulmustur. Dolayisiyla, Dergide bir taraftan, glinin mimarhginin yabanci etkilerden korunarak
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“Tlrk” mimarisinin ge¢misinden yararlanilmasinin énemine vurgu yapilirken diger taraftan
gecmisin tekrarina siddetle karsi cikan goruslere yer verilmistir. Ancak, Rushid’in (2019: 260,
278) de degindigi lizere, Hayat mecmuasinda Tiirk-islam sanatlarina dair yazilar, “asrilesme,
muasirlasma, inkilap” gibi kavramlarla pekistirilen Bati orjinli sanat ve mimarhg tanitan,
savunan vyazilarin yaninda oldukca az sayidadir. Ayrica, 6nemle vurgulamak gerekir ki, Erken
Cumbhuriyet ideolojisinin pozitivist ve rasyonalist bakis acisini, diger bir deyisle Cumhuriyet
“inkilaplariyla” paralel blyiik degisimleri, sanatin tim alanlarinda oldugu gibi mimarlik alaninda
da desteklemek, devlet destegiyle gikarilan Derginin baslangiciyla birlikte varlik gbsteren ana

gizgisiyle uyumlu bir tutum olmustur.

Sonuc olarak, Hayat mecmuasinin bu makale c¢alismasinda incelenen, birbirine yakin
gorisleri savunan yazarlar tarafindan kaleme alinan dort yayininin ana vurgusu da, yeni
Cumhuriyetin tim alanlarda ortaya koydugu ideolojik tutumuyla uyumlu, inkilaplariyla
bagdasan yeni sanat ve mimarlik anlayisina sahip olunmasi gerekliligi (izerinedir. Bu yayinlari,
déneminin Ulkedeki mevcut mimarligina mesafeli, tarihselciligi reddeden, topluma kars
sorumluluk duyan, ekonomik, bezemesiz, yalin, yeni malzeme ve teknolojiyi kullanan, modern
bigcimlenme arayislarini benimseyen, hijyen, konfor, kullanim gibi islevsel gerekleri &nemseyen
bir “asri” mimarlik anlayisini savunan yazilar olarak genel itibari ile degerlendirmek olanaklidir.
Dolayisiyla, Hayat mecmuasinin, Tirkiye’de oldukca erken bir donemde s6z konusu yayinlari
gerceklestirmis olmasinin ve takip eden yillarda gikacak benzer igerikli, Latin alfabeli yayinlara

“6ncilik” etmesinin degerine 6zellikle dikkat cekmek 6nem arz etmektedir.
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