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Asya resim sanatinda miirekkep tekniklerine dair bir secki "
A selection of ink techniques in Asian painting

Aysun CANCAT?

Oz

Bu c¢alisma, Dogu Asya uygarliklarina ait olan bazi miirekkep tekniklerini, benzerlik ve farkliliklari ile
degerlendirmeyi amaglamistir. Bu karsilagtirma hem teknik hem de kavramsal boyutta ele alinmistir. Ele alinan
teknikler; Baimiao, Nanga, Haiga, Zenga, Enso (Zen Daireleri), Sumi-e, Estamp ve Lavi’dir. Uygulama olarak
farklilik gosteren bu tekniklerin ortak yanlari, Zen Budizm felsefeleriyle baglantili olmalaridir. Cok renkli olmayan
tekniklerin diger ortak yani ise, yasamin iginden ele alinan bir konunun, goriintiisiiniin 6tesindeki kavramsal
derinliklerdir. Bu az renkgi ve sade anlayis, Zen felsefesine dayanmaktadir. Siklikla, su ve miirekkebin kullanildig:
bu tiir caligmalarda resim yapilan yiizeyin beyazligi da 6nemli bir eleman olmustur. T{im bu 6zellikler ¢aligmadaki
omek gorsellerde izlenmektedir. Ote yandan, miirekkep malzemesinin ve bu tekniklerin, Dogu Asya
medeniyetlerinin zenginlesmesinde oldugu kadar, tiim diinyada giizel sanatlar alaninda g¢esitli tekniklerin
gelisiminde 6nemli katkilar1 olmustur.

Anahtar Kelimeler: Baimiao, Nanga, Haiga, Zenga, Sumi-e, Estamp
Abstract

This study aimed to evaluate specific ink technics of East Asian civilizations with their similarities and
differences. This comparison was handled in both technical and conceptual dimensions. The technics handled
were Baimiao, Nanga, Haiga, Zenga, Ensd (Zen Circles), Sumi-e, Estamp and Lavi. A common ground of these
technics which vary in terms of application is that they are connected with Zen Buddhism philosophies. Another
common ground of the technics which are not so colorful is the conceptual depths of a subject handled from within
life beyond its appearance. This less colorist and simple understanding is based on Zen philosophy. In such works
that often use water and ink, whiteness of the painting surface has also been a significant element. All these
properties are observed in example images in the study. In addition, the ink material and these technics have made
noteworthy contributions to the development of a variety of technics in the area of fine arts worldwide, as much
as in the enrichment of East Asian civilizations.

Keywords: Baimiao, Nanga, Haiga, Zenga, Sumi-e, Estamp

A Yazarlar bu ¢aligmanin tiim siireglerinin aragtirma ve yayin etigine uygun oldugunu, etik kurallara ve bilimsel atif gosterme
ilkelerine uydugunu beyan etmistir. Aksi bir durumda Kayseri Universitesi KAYUSOSDER Dergisi sorumlu degildir.

* Etik kurul izni gerektirmeyen ¢aligsmalardandir.

** Bu ¢alisma; 20-21 Haziran 2022 tarihlerinde, Kayseri’de gerceklestirilen II. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Aragtirmalari
Kongresi’nde sozlii bildiri olarak sunulmustur.

! Dog. Dr. Istanbul Gelisim Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarinm, acancat@gelisim.edu.tr

1



https://orcid.org/0000-0003-3837-5302

Cancat, A. (2023). Asya resim sanatinda miivekkep tekniklevine dair bir secki.

1. Giris

Gilintimiizde hem ¢agdas hem de geleneksel anlamda uygulanmaya devam eden miirekkebin su,
firga ve kagit ile olan irtibati oldukga siirpriz ve carpict sonuglarin elde edilmesini saglamaktadir.
Miirekkep ile ¢izgisel oldugu kadar elde edilen lekesel zenginlikler, izleyicilerde farkl: psikolojik tatlar
birakmaktadir. Bu etkiler, 6zellikle Dogu Asya medeniyetlerinde sadelik, duruluk, dinginlik, zarafeti
hissettiren igeriksel derinliklerle 6ne ¢ikmaktadir. Bu galigma, miirekkep malzemesinin hem sosyal hem
de sanatsal baglamda etkileyen Dogu Asya medeniyetlerinin bazi miirekkep tekniklerine dikkati
¢ekmektedir.

Miirekkep, bir ¢ozelti seklinde ve genellikle, mavi, siyah renklerde olan bir resim malzemesidir.
Miirekkep, ilk kez, M.O. 2697'de, Cinli diisiiniir Tien-Lcheu tarafindan kesfedilmistir. Bir bagka kaynak,
miirekkebin ilk Orneklerinin, giiniimiizden yaklasik 4.500 yil oncesinde Cin’de var oldugunu
bildirmektedir. Diger bir kaynak ise, miirekkebin Tang Hanedani’nda bulundugunu ve sonrasinda gelen
bes hanedanlik doneminde kullaniminin zirve yaptigim belirtmektedir. Bu siireclerde, miirekkep igin
¢ok farkli formiiller kullanilsa da elde edilmesi olduk¢a zahmetli olmustu. Bu miirekkepler; c¢esitli
agaclarin yakilarak cikan isi, gaz yagi, misk ve esek derisinden elde edilen bir tiir yapiskan icerikle
olusturulmaktaydi. Ayrica, ¢esitli maddelerin yakilmasi ya da ‘miirekkep tasi’ adinda bir tasin
eritilmesiyle de elde edilmekteydi.

Sanatcilar, edebiyatcilar ve bilim adamlarmin miirekkeple Lavi tekniginde yaptigi
uygulamalari, en prestijli tirinler olmustur. Misirlilar da miirekkebi kullanmiglardir. Yer alti
mezarlarinda, siyah ve kirmizi miirekkeple uygulanmis papiriislere rastlanmistir. Hiyerogliflerin siyaha
boyanmasi i¢in de miirekkep kullanilmigtir. Yunan ve Roma’da da diislincelerin yazili ifadelerinde
miirekkep kullanilmstir.

Ozellikle Cin’de; ipek, porselen, yelpaze gibi yiizeyler iizerine yapilan ilk uygulamalar bizlere,
Cin miirekkep resminin dogusu ve gelisimi ile ilgili bilgiler sunmaktadirlar. Dogu Asya kiiltlirlerinde
miirekkep resimlerinde siklikla, su ve miirekkebin birlikte kullanilmasinin sebebi, bu uygarliklarin
felsefelerini ve karakteristik ozelliklerini ortaya cikaran iki bilesen olmasidir. Miirekkebin kullanima,
Cin’den sonra Japonya’ya, zamanla, Bat1 ve Kuzey Avrupa’dan tiim diinyaya yayilmistir. Miirekkep
resmi olgunluk seviyesine 16. yiizyilda ulasmstir (Kurtulan, 2021, s.56).

Miirekkep, sanatsal uygulamalarda ‘desen’ ve ‘baski (matbaa) miirekkepleri’ olarak ikiye
ayrilmaktadir. Desen miirekkepleri: demir esasli miirekkepler, karbon esasli miirekkepler, Hint/Cin
miirekkepleri ve bistre’ler olmak iizere dorde ayrilmaktadir. Ayrica, Sepya olarak bilinen miirekkepler
de vardir. Ilk baski miirekkeplerini, M.O. 13. yiizyillarda, Cinliler kullanmuslardir. Bu miirekkepler;
kurumlarin 6giitiilmesi, islerin zamk ve suyla karigtirilmasi, daha sonralari ise, bu karigima bezir yaginin
eklenmesiyle olusturulmaktaydi. Dogu Asya uygarliklariin geleneksel miirekkep teknikleri genel
olarak; Baimiao, Haiga, Nanga, Zenga, Sumi-e, Enso (Zen Daireleri), Estamp ve Lavi’dir. Miirekkep,
su ve kagidin beyazliginin hesaba katilarak gerceklestirildigi bu tekniklerin felsefi derinlikleri vardir.
Ozellikle, Japon ve Cin sanatlarinda 6ne ¢ikan sadelik, zarafet, siirsellik ve giizellik, adeta, miirekkep
malzemesi ile viicut bulmustur.
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Resim 1

“Hotei ”, (Kagut iizerine miirekkep)

o

Kaynak: Hokusai, K. (1830). Hotei [Painting]. Hokusai Sketchbook, Japan.
https://www.loc.gov/exhibits/ukiyo-e/images/116s.jpg

Resim 2

“Cicekli Dallara Konmus U¢ Kus, Biri Cicekli”, (Kagit iizerine miirekkep)

Kaynak: Hokusai, K. (1830). Three birds perched on branches, one with blossoms [Painting]. Hokusai School
sketchbook, Japan. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Three_birds_perched_on_branches, one_with
_blossoms_LCCN2009631926.jpg
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2. Baimiao

Dogu Asya Kkiiltiirlerinin firga resim tekniklerinin kokeni, Zen Budizm felsefelerine
dayanmaktadir. Bunlardan biri de bu kiiltlirlere ait geleneksel bir resim teknigi olan “Baimiao”dur.
Baimiao, 6zellikle, Cin sanatinda, miirekkep ve fir¢ayla, herhangi bir renklendirme ya da hacimlendirme
yapilmaksizin, yalnizca kontiirlerle ortaya konan c¢izgi sanatidir. Siklikla, siyah konturlar seklinde
yapilsa da bazi resimlerin belli yerlerinde renkli gizgilere de rastlamak miimkiindiir. Bu ¢izimlerde
genellikle, gilinlilk yasam sahneleri yer almaktadir. Dolayisiyla, giinliik sahneler detayli ve derin bir
sekilde gozlemlenmektedir (Cangat, 2023, s. 25). Baimiao resimlerdeki bu dogal siireclerin
betimlemeleri, varolusun dogasiyla baglantilidir. Kagidin beyazliginin birakilmasinin bir sebebi vardir.
Felsefi bir derinligi olan bu yogun beyazliklar, evrenin diizeni ve ruhsal gelisimi saglayan kozmik doga
yasalar ile ilintilidir. Beyazlik; hakikat, ulu diizen, dogruluk, bilgelik, 6greti, erdem, ahlak, yiiksek
hakikatlere gotiiren yol ve bu yolda insanlarin vazifeleri gibi kavramlari ifade etmektedir. insanoglu,
ancak bu yolda ilerledigi takdirde gercek 6zgiirliige ulasabilecektir.

Resim 3

“Dharma”, (Kdgut iizerine miirekkep)
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Kaynak: Zeng, F. (Edo Dénemi). Dharma [Painting]. Japan.
http://www.artnet.com/artists/fan-zeng/dharma-in-bai-miao-style-VxbQ4kx4mDjJJqvu8fgQNw2

3. Nanga

Dogu Asya Kkiiltiirlerine ait olan geleneksel bir diger miirekkep teknigi de ‘“Nanga”lardir.
Nangalar’da, genellikle, tek renk siyah miirekkebin tonlari uygulanmaktadir; fakat, az oranda renkli
uygulamalara da rastlamak miimkiindiir. Manzara ve benzeri konularin tasvirlerinin yeglendigi bu
resimlerde, sadelik, zarafet ve giizellik 6n plandadir. Siir veya edebiyat, Nanga resimlerin 6nemli
unsurlar1 olmugtur. Bu resimlerde, doganin teknik ve gergekgi tasvirinden ¢ok, doganin ritminin ifadesi
verilmeye calisildigi i¢in, Nanga’lara ‘Japon Edebiyat Resmi’ de denmektedir. Giiniimiizde, bazi
sanatgilar, Nanga gelenekleriyle c¢agdas teknikleri birlestirerek 6zgiin eserler ortaya koymaya
baglamislardir.

Nanga’lar, bu medeniyetlerin diger teknikleri olan Zenga ve Haiga’lara benzeseler de aralarinda
farklar vardir. Ana fark, estetik prensiplerdir. Ortak yanlari ise, yine, malzeme olarak miirekkep, su ve
geleneksel kagitlarin kullanilmasidir. Ozellikle, Japonlar’in Nanga resimlerinin en &nemli kaynagi,
hayranlik duyduklar1 geleneksel Cin kiiltiirii ve sanatidir (Jungman, 1995, s. 304). Siir, kaligrafi ve
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manzara resmini hobi olarak géren ve kullanan Cin’li tacirler, bu teknigi Japonlara tanitmiglardir. Japon
Nanga sanatgilar1 dncelikle, Osaka ve Kyoto sehirlerinden ¢ikmustir.

Resim 4

“Ilkbahar Manzaras:”, (Kdgut iizerine miirekkep)
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Kaynak: Buson, Y. (Edo Dénemi). Spring Landscape [Painting]. Nanga School, Japan.
https://www.pinterest.es/pin/501799583451073813/

4. Haiga

Dogu Asya kiiltiirlerine ait olan ve Nanga’lara benzeyen diger teknik de “Haiga”lardir. Haiga
resimler siklikla, figlir ve manzara resimlemeleridir. Bu resimlerde, edebiyat ve siirden etkilenilmistir.
Ozellikle de Haiku ad1 verilen Japon siirler ana temalar olmustur. 1850’lerde, Haiga ressamlar1 ve Haiga
sairleri diye adlandirilan sanat gruplar1 olusmustur. Bu sanatcilar, Haiku siirleri ve gorsel elemanlari
birlestirerek eserler ortaya koymuslardir. Siirlerin gorsellestirilmesi ile yepyeni goriinlimlere
ulagtlmistir. Burada Onemli nokta, bu resimlerin sadece siirleri gorsellestirmek olmadigidir. Bu
resimlerin; giindelik yasam sahnelerinin basitce olusturulmus gibi goriinen; fakat, derin gozlem ve
i¢sellestirmelere dayanan ozellikleri vardir (Socho, 1995, s. 4). Bu donemlerde, bir haiku siirine, bir
resim eklemek geleneksellesmis, dogal bir uygulama idi. Her birinin farkli {isldplart olan Haiga
ustalarinin, aslinda hepsi, yasama dair ortak deneyimlere katki yapmaktadirlar. Diger tekniklerde oldugu
gibi kullanilan malzemeler; miirekkep, su ve geleneksel kagitlardir. Ayrica, bu resimlere kaligrafinin
girmesi ile dikkat ¢ekici goriiniimlere ulasilmustir. Kaligrafi, siir ve gorselligin biitiinsel goriiniimii;
sadelik, zarafet ve giizelligi ortaya koymaktadir. Haiga resimlerin en dnemli 6zelligi, tek bir konuya
odaklanmis olmasidir. Fuji Dagi, catilar, agaglar, kurumus bir nehir yataginda birkag kaya parcasi, bir
kenara birakilmis kavun kabugu ya da cesitli figiiratif sahneler sik¢a islenen konulardir. Ornegin, Japon
sanat¢1 Matsuo Basho’nun agagidaki resminin ana konusu, bir kavun ¢i¢egidir. Resmin kurgusu; sol alt
kisimdan, sag iistten baslayan siire dogru yonelen ve siirin asagiya dogru okunarak tamamlanmasiyla
olusturulmustur. Burada: “Aksama da degil. Sabaha da ait degil-kavun ¢i¢egi” seklinde kisa bir siir
yazilidir. Bu resimlerin diger ortak bir konusu ‘ay’dir. Haiga resimlere, bazen spiritiiel bir form olan
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Ensd (Zen Daireleri)’lar da dahil edilebilmektedir. Tim bu elemanlarla, ‘Siir-Resimler’ de denilen
Haiga’lar, minimal firca darbeleriyle dikkat cekicidirler. Giiniimiizde, halen Haiga tiirii tiretimler
yapilmaya devam etmektedir.

Resim 5

“Kavun Cigegi”, (Kdgit iizerine miirekkep ve sulu boya)

Kaynak: Basho, M. (Edo Dénemi). Melon Blossom [Painting]. Japan.
https://www:.talialehavi.com/post/painted-poetry-or-poetic-painting

Resim 6

“Otoporte”, (Kdgit iizerine miirekkep)
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Kaynak: Buson, Y. (1771). Selfportrait [Painting]. Japan.
https://www.wikiart.org/en/yosa-buson
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5. Zenga

Nanga ve Haigalara ¢cok benzeyen ve Dogu Asya kiiltiirlerine ait olan bir diger geleneksel teknik
de “Zenga”lardir. ‘Zen resmi’ olarak bilinen Zenga terimi, Zen Budist rahipler tarafindan yapilan resim
islibu ve uygulamalart i¢in kullanilmaktadir. Zenga, ayn1 zamanda, Cin ve Japon sanatlarinda, savas
sanatlar1 ve ¢ay seremonileri gibi konular i¢in yapilan giizel yazi sanati olarak da tanimlanmaktadir. Bu
teknigin iki 6nemli 6zelligi, dogaglama ve ruhsalliktir.

Zenga resimler, diger tekniklerde oldugu gibi miirekkep, su, fircalar ve gelencksel kagitlarla
calisilmaktadir. Cogunlukla, nihai eser; kaligrafi ve resim birlikteligi ile olusturulmaktadir (Baekeland,
1990, s. 120). Zenga, Nanga ve Haiga teknikleri birbirine ¢ok yakin teknikler olsalar da aralarinda estetik
prensipler bakimindan baz farklar vardir. Ornegin, Zenga ustalarinin ¢alismalarinda dramatik yogunluk
diger tekniklere gore ¢ok daha giicliidiir. Zenga’larin ve Ensd (Zen Daireleri)’nin ise prensipleri aynidir.
Ruhani bir form olan Zen Daireleri; insanin diinyevilikten uzaklasarak, armarak, an’1 hissetmeyi ve
boylece, beden-ruh biitiinliigii ile ruhsalliga ve aydinlanmaya erisebildigi kusursuzlugun semboliidiir.

Resim 7

“Ay'a isaret eden Hotei”, (Kdgit iizerine miirekkep)

Kaynak: Ekun, F. (1650). Hotei Pointing at the Moon [Painting]. Metropolitan Museum of Art, New York,
ABD. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/77179

6. Enso (Zen Daireleri)

Ensd (Zen Daireleri)’lar, zen sanatinin, saf ve spiritiiel daire formlarina verilen isimdir.
Genellikle, piring ya da ipek kagitlar tizerine fir¢a ve miirekkep kullanilarak yapilmaktadir. Tek hamlede
kalin olarak ¢izilen bir formdur. Zen Budizmi’nde daire; zihnin kontroliinden bagimsiz, beden-ruh
yaratimini ve bitliinligiinii sembolize eden bir formdur. An’da kalmayr basaran ve bdylece
aydilanmaya ulasabilen insanin halinin bir semboliidiir. Burada, kusursuz olmaya g¢alismaktan ¢ok,
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insanin ve evrenin oldugu gibi, akista, dinginlikte, sonsuzlukta var olma hali s6z konusudur. ilk kez,
Cin'in Tang Hanedanlig1 ustalarinca kullanilmistir.

Zen daireleri, basitce olusturulmus ve herkesin kolaylikla yapabilecegi bir formmus gibi
goriinseler de felsefeleri oldukga derindir. Tek seferde ve nefeste ¢izilen bu daireler, insan hayati, evren
ve varolusla baglantilidirlar (Seo, 2007, s. 12). Sadece bir daire olmayan bu minimalist form; yasamin
dairesel dongiisii, her seyin baglangict ve sonu, ruhun farkindaligi, beden ve ruhun biitiinliigii gibi ard
anlamlarla baglantilidir. Bir Ensd’nun yaratimi, diger geleneksel tekniklerin olusturulma siireglerinden
oldukga farklidir. Daire, kagit tlizerinde, adeta, hareketli bir meditasyon gibi ortaya konmaktadir. Bu
daire, ayn1 hayatin kendisi gibi, tek seferde, diizeltiimeden, dondiiriilmeden ve silinmeden yaratilmis
olmaktadir. Derin anlamlar yiiklii olan bu daire formunu; Hint felsefesi, Yunan mitolojisi, Budist inanis,
Ronesans tondo'lart ve Zen Enso’lart gibi pek ¢ok inang ve felsefede gormek miimkiindiir.

Resim 8

“Enso (Zen Dairesi)”, (Parsomen tizerine miirekkep)

e

Kaynak: Enji, T. (Edo Dénemi). Ensa (Zen Circle). [Painting]. Japan.
http://www.manyoancollection.org/work/enso-zen-circle/

Zen Daireleri daha detayli olarak su sekilde uygulanmaktadir: Oncelikle, bedenin her hareketini
yansitmak lizere ayakta bulunulmalidir. Daireyi ¢izmeye baslamadan once, biitiin diinyevi durumlardan
arinmak i¢in uzun bir meditasyon yapilmalidir. Hazir hissedildiginde, yakalanan o anin digavurumunu
yansitacak sekilde, hizli, tek nefes ve harekette ¢cizim tamamlanir. Boylece, beyaz yilizeydeki daire, zen
sanatg¢isinin o aninin adeta bir kodu, izi olmus olur. Daire ¢ok ¢esitli sekillerde yaratilabilmektedir: farklt
kalinliklarda, saat yoniinde ya da tam tersi, tam kapali ya da bir ucu agik birakilabilir. Beyaz yiizeydeki
bu iz; aydinlanma, sonsuzluk, kusursuzluk, varolus gibi olgularin sembolik dilidir. Bazen Ensd’lar tek
baslarina, bazen de herhangi bir tarafinda bir ciimle ya da dize ile tamamlanabilmektedirler. Aym
sekilde, Enso sanatgilari, bu kompozisyonlarina, adinin oldugu ve imzasi niteliginde olan miihiirlerini
de basabilmektedirler.

7. Sumi-e

Dogu Asya kiiltiirlerine ait olan bir diger geleneksel teknik de “Sumi-e”dir. Ozellikle, bir Japon
resimleme sanati olarak bilinen, Sumi-e’lerde kullanilan malzemeler; hayvan killarindan yapilan dogal
firgalar, piring benzeri malzemelerden yapilan ince, narin ve son derece emici dogal kagitlar ve sudur.
Sumi-¢’ler, genellikle, siyah miirekkebin tonlar1 ile yapilsa da renkli Orneklerine de rastlamak
miimkiindiir. Teknigin en 6nemli 6zelligi, deseni, Zen Daireleri’nde oldugu gibi, tek seferde ve ton

8
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zenginlikleri ile ortaya koymaktir. Bu uygulama su sekilde gerceklestirilmektedir: oncelikle, ton
cesitliliklerini elde etmek icin, bir kapta miirekkep, diger bir kapta su bulundurulmalidir. Desenin
tonlar1, hacimsel etkiler, suyun oranina ve fircanin bastirma siddetine gore, tek seferde elde
edilmektedir. Koyu tonlar, daha az su ile ya da susuz; agik tonlar ise, daha fazla su ile elde edilmektedir.
Tek seferde ortaya konan etkileri yakalamak ve firgay1 miirekkeple birlikte ustaca kullanabilmek igin,
oncesinde temel fir¢a darbe ¢aligsmalari ile belli bir siire tecriibe kazanmak gereklidir. Bu deneyim, bize;
firga kullamimi, fircaya miirekkep, su alma ve fircanin kagitta tutulma orami gibi tecriibeleri
kazandiracaktir. Bu teknikteki bir diger uygulama da desen yapilirken kagidin yapismamast i¢in, zemine
kege tiirli bir malzemenin konulmasidir (Kay, 2017, s. 26).

Bu medeniyetlerin diger miirekkep resim tekniklerinde oldugu gibi, Sumi-e’lerin de kokeni, Zen
Budizm’in, varolusun dogasinin deneyimlenmesinin arastirilmasinda yatmaktadir. Malzeme ve
teknikteki hassasiyet, kirilganlik; yakalanan ilhami, miimkiin oldugunca hizli, tek seferde ve ¢ok fazla
diisiinmeye mahal vermeden kagida aktarmay1 saglamak icindir. Tek harekette gerceklesen tiretimler;
fircayi tutan kisinin duygu ve disiincelerini devre dis1 birakarak, arinarak ve an’da kalarak, beden ve
ruhun Oziine, biitiinliigline ulasabildigi, dolaysiz, neredeyse aracisiz bir niteliktedirler. Dolayisiyla,
Sumi-e'lerin genel goriinimii oldukga yalin, sade, dengeli, zarif ve kusursuzdur. Teknigin felsefesi;
evrenin iki karsit giicil, 151k ve gdlgenin zitliklariyla ortaya konan mitkemmel denge ve uyumudur. Tiim
bu ozellikler, spiritiiel bir form olan Ensd (Zen Daireleri)’larin prensipleriyle ortaktir. Daha genis
anlamda Sumi-e’ler, tek harekette olusturulmus Zen Daireleri gibi; insan yasami, evren ve varolusla
ilintili derin anlamlar i¢ermektedirler (Cangat, 2023, s. 261).

Resim 9

“Bambu Stirgiinleri”, (Kdgut tizerine miirekkep)

e T

Kaynak: Hokusai, K. (1830). Bamboo shoots [Painting]. Japan
https://www.loc.gov/pictures/collection/jpd/item/2009631927/



https://ukiyo-e.org/artist/katsushika-hokusai

Cancat, A. (2023). Asya resim sanatinda miivekkep tekniklevine dair bir secki.

8. Estamp

Dogu Asya medeniyetlerinin miirekkep sanatlarindaki diger bir uygulama da Estamp’lardir.
Tas, tahta, musamba, ¢inko veya bakir plakalar iizerine kazinarak yapilmis resimlerin kagida basilmis
sekli olan Estamp’lar da renkli boyalarin yaninda miirekkeple de yapilabilmektedirler. Cok eski
caglardan beri diinyanin farkli yerlerinde uygulanan Estamp’larin en bilinenleri Japon Estamp’laridir.
Estamp’lar, kullanilacak renk sayisinda ayr kaliplarin hazirlanmasi ve ayni kagit {izerine baskilarin
almmasiyla gergeklestirilmistir.

M.O 2. yiizyilda Cin’de kAgidin icad: ile baski sanatlar1 yayginlasmis, buradan Japonya’ya
gecmis ve Ukiyo-e baski sanat1 dogmustur. Dolayisiyla, Estamp’lar, Cin’den Japonya’ya ge¢mis ve 17.
yiizyilda kendine 6zgii bir yap1 kazanmistir. Japonya’nin 1850°li yillarda tiim diinyaya kapilarini agmaya
baslamasi ile, Japon kiiltiirii ve sanati, 6zellikle de Estamp’lar Avrupali sanat¢ilarin ilgisini cekmeye
baglamis ve tiim Avrupa sanatini etkilemistir. Sade ve serbest ¢izgilerden olusan Japon Estamp’lari,
golgesiz, naif ve primitiftir. Bu Estamp’larin diger 6nemli bir 6zelligi de siisleyici olmasidir. Japon
Estamp’larinda, doga ve insan bir aradadir. Ozellikle, doga, sosyal hayatin bir pargasi olarak sikca tasvir
edilmistir. Artan ekonomi ile, liiks goriiniimler, keyifli zamanlar, erotizm gibi giincel yasam sahneleri
sanate¢ilarin ilgisini ¢ekmis, bunlar1 bazen bezemeci bir iisliipla bazen de tekdiize renk bloklar1 seklinde
betimlemislerdir.

Resim 10
“Odawara”, (dhsap iizerine baski estampr)

Kaynak: Hiroshige, U. (1840-1842). Odawara [Painting]. Private Collection
https://collections.artsmia.org/art/61009/odawara-utagawa-hiroshige

9. Lavi

Cini miirekkebi, is miirekkebi, ekolin ya da suluboya ile yapilabilen “Lavi” tekniginin en 6nemli
ozelligi, lekesel etkilerdir. Agik-koyu tonlar, gecisler ya da 151k-gdlge etkileriyle ortaya konan lekelerde
genellikle, tek rengin tonlar1 hakimdir. Sulandirma orani ile farkli ton degerleri elde edilebilmektedir.
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Lavi’de de miirekkep, farkli kalinliklarda fircalar ve su gereklidir. Sulu bir teknik oldugu i¢in kalin bir
kagitta ¢aligilmalidir.

Dogu Asya sanatlarinda, yogunluklar yiiksek olan suluboya ya da renkli miirekkepler seklinde
olan Ekolin (Anilin) boyalar da sik¢a kullanilmaktadir. Bu boyalar, teknik olarak sulu boya gibi
uygulanmaktadir. Renklerin tonlarini ayarlamak i¢in su ile inceltilme yapilabilmektedir. Bu boyalar ile
saydam goriintiiler elde edilmektedir. Giiniimiizde, ekolin boyalar, piyasada genellikle cam siselerde
satilmaktadir.

Resim 11
“Uzak Tepeler Arasinda Bereketli Orman” (detay), (Ipek iizerine miirekkep)

Kaynak: Cheng, L. (10. yy). Luxuriant Forest among Distant Peaks (detail) [Painting]. Liaoning Provincial
Museum, China. https://en.wikipedia.org/wiki/Ink_wash_painting

Resim 12

FACS

Kaynak: Guosong, L.(t.y.). Emerald Gorge [Painting]. Private Collection.
https://en.wahooart.com/@ @/AQQR6W-Liu-Guosong-Emerald-Gorge
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10. Sonug

Bu calismada, Dogu Asya medeniyetlerinin miirekkep uygulamalari, hem teknik hem de
kavramsal boyutta degerlendirilmistir. Tekniklerin, meditasyon vasitasiyla erisilebilen zihinsel bir hal
olan Zen kavrami ve inanciyla baglantili boyutlar ele alinmistir. Zen Budist rahiplerce de uygulanan
teknikler, adeta, kisinin; dogmatik olmayan, dogal akisla, ge¢mis, gelecek kaygisi giitmeden, anin
farkindaligi ve 6z dinginligi gibi kendi deneyimleriyle aydinlanmaya ulasabildigi zihinsel halinin
ifadeleridirler. Burada; bir ige donen, kisinin kendi dogasini gorebildigi ve deneyimledigi bir gerceklik
vardir. Tiim bu felsefi boyutlar, miirekkep malzemesinin akigkan ve transparan yapisiyla
biitiinlesmektedir. Sanat¢inin bu deneyimindeki duygu zenginligi, suyla miirekkebin karisimiyla elde
edilen hassasiyetlerle ortaya konmaktadir. Ister konturlar, ister transparanliklar seklinde, ister siir ve
gorsellerin birlikteligi ile, isterse bir daire formundan yola ¢ikilarak olusturulsun, ama¢ hep aynidir.
Dolayisiyla, burada, ortaya ¢ikan nihai iiriin oldugu kadar, esere hazir olus, yapim asamasi ve siireg
onemli olmaktadir.

Gilinlimiiz dijital ¢agy; stres ve kaygiyla eslik eden durumlar, yogun mantiksal, somut ve hizli
doniigiimlerin, diisiincelerin yaratti1 bunalimlar baglaminda degerlendirildiginde, Zen felsefesinden
hem yasamsal hem de sanatsal anlamda, 6grenecek ¢ok seyin oldugu agikca goriilmektedir. Bu, aslinda,
insanoglu i¢in bir ihtiyagtir. Caligma kapsaminda, bahsedilen teknikler ve bu tekniklerle ortaya konan
eserlerin igeriksel yonlerine dikkat ¢ekilmistir. Goriildiigii iizere bu uygulamalar, basitce olusturulmus
birer miirekkep uygulamalar1 degildir. Zen felsefesi, sanat tarihsel siirecte, geleneksel miirekkep
tekniklerine oldugu kadar Siirrealizm, Soyut Ekspresyonizm, Aksiyon (Eylem) Resmi gibi, spontane,
sansa dayali, otomatist pek ¢ok akim ve uygulamaya ilham vermistir. Ayrica, Dogu Asya uygarliklarinin
ortakliklar1 olan bazi miirekkep tekniklerini bir araya getiren ve degerlendiren bu ¢aligmanin, modern
ve c¢agdas miireckkep uygulamalarimin 06z-bi¢im baglaminda analizlerine kaynaklik edecegi
diistintilmektedir.

11. Arastirmanmn etik yonii
Yapilan bu ¢aligmada “Yiiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel

Aragtirma ve Yaym Etigine Aykiri Eylemler” bagligr altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir.

Bu aragtirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugunu beyan ederim.

12. Cikar ¢atismasi beyani

Bu calismada, sonuglar1 veya yorumlar etkileyebilecek herhangi bir maddi veya diger asli ¢ikar
catismast olmadigini beyan ederim.
13. Katki orani

Caligmanin tiim agamalar1 yazar tarafindan tasarlanmis ve hazirlanmstir.
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