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RESIM SANATINDA GROTESK iMGELERIN KULLANIMI UZERINE BiR
INCELEME
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Ozet

Roma sanat1 ile birlikte ortaya ¢ikan grotesk terimi, kaba, tuhaf, ¢irkin, giiliing gibi kavramlari
karsilamaktadir. Ronesans doneminde Avrupa’da yayilmaya baslayan bu kavram, zaman icinde
baska anlamlar1 da kapsayarak sanatgilar tarafindan sikca tasvir edilmistir. Tarihsel siiregte gelisen
toplumsal, siyasal ve ekonomik aksakliklarin, savas, ac1 ve 6liim gibi kavramlarm betimlenmesinde
grotesk tasvirler ¢ok fazla kullanilmistir. Bu aragtirma, Ronesans’tan itibaren ¢agdas sanata kadar
uzanan donemde, Hieronymus Bosch, Francisco Goya, James Ensor, Francis Bacon ve Yue Minjun
gibi sanatcilarin eserlerinde kullandiklar1 grotesk imgeleri, bu imgelerin kullanis bigimlerini ve
izleyicide biraktig1 anlamsal boyutlari ele alip ¢o6ziimlemeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda 6ncelikle
aragtirmanin temel konusu olan grotesk hakkinda bilgi verilmis, ardindan grotesk {iislupta calisan
sanatcilar ve eserleri ele alinmistir. Aragtirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Sonug olarak
grotesk tasvirlerin kullanilmasi, sanat¢ilarin yasadiklart donemle baglantili olarak degisiklik gosterse
de caligmalarm izleyiciye ilettigi mesajin gorsellestirilmis seklinin ¢irkin oldugu ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, imge, Grotesk, Cirkin, Korkung.

AN EXAMINATION ON THE USE OF GROTESK IMAGES IN PAINTING
ART

Abstract

The term grotesque, which emerged with Roman art, corresponds to concepts such as vulgar, strange,
ugly, ridiculous. This concept, which started to spread in Europe during the Renaissance period, was
frequently depicted by artists by including other meanings over time. Grotesque depictions have been
used a lot in describing the social, political and economic disruptions that developed in the historical
process, concepts such as war, pain and death. Starting from this point of view, this research deals
with the grotesque images used by artists such as Hieronymus Bosch, Francisco Goya, James Ensor,
Francis Bacon and Yue Minjun in the period from the Renaissance to Contemporary art, the way
these images are used and the semantic dimensions that all these images leave on the viewer and it
is aimed to deal with and analyze the semantic dimensions left by all these images on the viewer. In
this context, in the text, firstly, information about the grotesque, which is the main subject of the
research, is given, and then the artists who produce works in this context and their works are
discussed. The literature review method was used to obtain the data in the study. The data in the text
are discussed in the conclusion section. Although the use of grotesque depictions varies depending
on the period in which the artists live, it has been revealed that the visualized form of the message
conveyed by the works to the audience is ugly.
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Grotesk kelimesi, Tiirk Dil Kurumunun sozliigiinde: “Eski Cag Roma yapilarinda bulunan tuhaf,
giiliing figiirlerden olusmusg siisleme iislubu” bigiminde agiklanmaktadir. Ayrica kavram, tiyatro
anlami ile: “Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagmalardan yararlanan, karsit

goriintiileri, bagdasmaz durumlart saswrtict bigcimde birlestiven giildiirii bigimi” (TDK Sozliik)
seklinde tanimlanmaktadir.

[k izleri Roma sanatinda goriilen grotesk, Imparator Neron’un saray kalintilari iginde tesadiifen
kesfedilmistir. Daha sonra 16. yiizyilda italya’da hizla yayilmis, Rénesans ile birlikte Avrupa
genelinde kullanilmaya baglanmistir. Grotesk fresko ile birlikte duvarlara uygulanmis ve sadece
dekoratif amagli kullanilmigtir. Mimarlikta da gargoyle ve kimera olarak adlandirilan tastan {irkiing
figiirler seklinde tasarlanarak yagmur oluklari, islevsel siislemeler bigiminde izleyici karsisina
cikmaktadir (Ataman, 2020). 17. yiizyilda ucubeleri ve karikatiirize edilmis figiirleri betimlerken,
19. Yiizyilda ise daha ¢ok “itici ve korkung olan” seklinde kullanilmigtir. Modern donemde grotesk
daha ¢ok tekinsiz, igreng, karnavalesk, korku, bigimsizlik ve ¢irkinlik anlamlariyla
iligkilendirilmektedir (Karaova, 2021).

Orta cag kiiltlirlinde giizellik, saf ruhla iliskilendirilmis, temizligin, safligin ve iyiligin giizellikle
baglantis1 insan bellegine yerlesmistir. Fiziksel ¢irkinlik ise yozlasma, ahlaksizlik, giinah ve
sapkinlik gibi kavramlarla esdeger tutulmustur. Bu baglamda grotesk ile fizyonomi bilimi arasinda
bir bag s6z konusu olmustur. Fizyonomi bilimi, bir kisinin davraniglarinin ve i¢ karakterinin yiize
yansimasini ifade etmektedir. Fizyonomi, Babil Hanedanligindan giiniimiize kadar yiizyillar boyunca
zorlayict bir ¢aligma alami olarak varligimi siirdiirmektedir. Fizyonomi bilimine derinlemesine
bakildiginda yiiz ile ilgili baz1 6zelliklerden kisi karakteri analizlerinin yapildigim goriilmektedir.
Ornegin; uzun ¢engelli bir burun kétiiliigii ve aldatmay: gosterirken, keskin gene kisinin saldirgan ve
zalim oldugunu, siskin yiliz hatlar1 oburlugu, genis bir burun sehvet diiskiinliigiinii, kalin dudaklar
sertlik ve kusurlu bir akil yliriitmenin emaresi olarak kabul edilmistir. Kusurlu gozler, kirigikliklar,
kusurlu cilt ve diizensiz saclar da yine kotiiliigiin fiziksel belirtileri olarak izleyici karsisina
¢ikmaktadir (Berdann, 2016).

Modern donemde estetik ve kuramsal gelisim cercevesi igerisinde grotesk; Sigmund Freud,
Wolfgang Kayser ve John Ruskin gibi bilim insanlarinin derinlemesine incelemeleri 1s18inda farkl
bakis acilart ile yorumlanarak, farkl kiiltiir dokulari gibi etmenlerle birlikte kavramin nitelikleri ve
baglantili oldugu diger kavramlar da ortaya koyularak yeniden tanimlanmustir. 19. Yiizyilda Grotesk
kavrami; karikatiir, abartili kahkaha, gibi tanimlarimin yanina korku ve dehset gibi tanimlan katarak
degisim gecirmeye baslamistir. Wolfgang Kayser 1957 yilinda yayinlanan “The Grotesque in Art
and Literature” ¢aligmasi ile kavramin kuramlagmasinda biiyiik bir rol oynamigtir (Karaova, 2021).
Ronesans’ta gozlem ve arastirmalar onemli kabul edildiginden, insan bedenine yaklagim kokten
degismis, arastirmalar sonucunda, insan bedenin sirlart kesfedilmis ve donemin sanatgilart igin
giizellik, zarafet gibi kavramlar 6nemli birer kriter olmustur. Fakat bu donemde Kuzey’de ekonomik
doniisiimler esnasinda sinif ayrimlari olusmus, gatigmalar, haksizliklar ve bunalimlar yasanmigtir.
Salgin hastaliklar biiyiik yikimlar getirmistir. Bunlarin neticesinde her seyin giizel ve iyi olup
olmadiginin sorgulanmasina yol agmistir. Sanat¢ilarin giizelligin kutsalligini 6ne ¢ikartip, kotii olani
gizlemesine Kuzey’li sanat¢ilar tepki gostermistir. Bosch ve Bruegel gibi sanat¢ilar yapmis olduklart
grotesk tasvirlerle bu tepkileri dile getirerek klasik giizellik anlayigimi alt iist eden sanatcilar
olmuslardir (Tagkesen, 2018).
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Bu aragtirma, resim sanati tarihinde eserlerinde grotesk izler tagiyan sanatcilarin kimler oldugu, bu
sanat¢ilarin konu kapsamindaki eserlerinin hangileri oldugu, eserlerinde kullandiklar1 grotesk
tiplerin neden ve ni¢in kullanildigini izleyici boyutundan ele alip ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Bu
aragtirmada verilerin elde edilmesinde literatiir tarama kullanilmis olup, Oncelikle konu
baglamindaki sanat¢ilarin kimler oldugu ve eserlerinin hangileri oldugu tespit edilmis, sanatgilar ve
eserleri hakkinda 6nceden yazilmis yerli ve yabanci kaynaklar taranmis, sanatcilar ve eserleriyle ilgili
yazilmis yazilar incelenmistir. Bu dogrultuda orijinal eserler lizerinden incelemeler yapilmistir. Elde
edilen bilgi ve bulgularla genel bir degerlendirmede bulunulmustur.

Resim Sanatinda Grotesk Imgelerin Kullanimi

Arastirmanin bu boliimiinde, groteski, Ronesans’tan, cagdas sanata kadar uzanan yolculugunda, nasil
betimlendigini ve izleyiciye nasil mesajlar ilettigini kronolojik olarak; Hieronymus Bosch’un, “Hag1
Tastyan isa”, Francisco Goya’nmn, “Cadilarin Sebt Giinii”, James Ensor’un “Entrika”, Francis
Bacon’un “Velazquez'in Papa Masum X'in Portresi” ve Yinyun Yue’nin “Idam” isimli ¢aligmalari
yorumlanarak agiklanmaya ¢aligilmistir. Bahsi gecen tiim bu sanatcilar, donemlerindeki gelismeler
dogrultusunda grotesk figiirlerle tasvir ettikleri ¢calismalarinda toplumsal, siyasal veya dini birtakim
elestirilerde bulunmuslardir.

1. Bulgu: Hieronymus Bosch: Ha¢1 Tasiyan Isa

1400'lerin ortalarinda Giiney Hollanda'da dogan Hollandali ressam Hieronymus Bosch, déneminin
diistincesi geregi, tiim insan davranislarii iyiye ya da koétiiye, Tanri'ya ya da seytana baglamistir.
Resimlerinde sik sik insanin igindeki canavarlar1 yakalayan sanat¢i, bunlar1 fantastik bir dille ve
etkileyici bir bicimde izleyiciye sunmustur. Insan1 sadece dis gériiniisle degil, ayn1 zamanda iceriden
gorilindiigii gibi de resmeden Bosch’un eserlerinde grotesk figiirler dikkat ¢ekicidir. Bosh’un en {inlii
tablolarindan biri “Hag1 Tasiyan Isa (Gérsel 1)” bu baglamda olusturdugu eserlerinden biridir
(Fernandes, 2018).

Gérsel 1: Hieronymus Bosch, “Hag1 Tastyan Isa”, 1515-1516, Panel iizerine Yagli Boya, 74x80 cm.
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“Hag1 Tastyan Isa” isimli bu eserde, dar bir alana sikismus gibi duran 18 kisi betimlenmektedir.
Gozleri kapali omzunda hac¢ tasidigi goriinen Isa figiiri, resmin merkezine yerlestirilmistir.
Omzundaki hag¢ diyagonal bir sekilde sol {istten saga dogru resmin ana yoOniinii olusturmakta ve
izleyicinin bakislarimi merkezdeki Isa figiiriine ydnlendirmektedir. Siyah bir fon igerisine
yerlestirilmis figiirler, resmin tiim alanin1 kaplamaktadir. Resmin geneline hakim olan kahve ve siyah
gibi koyu tonlar, figiirlerdeki kirmizi, mavi, beyaz ve ten renkleriyle kontrast olusturmaktadir.

Hz. Isa’nin “Via Dolorosa” adiyla bilinen yoldan, carmiha gerildigi “Golgotha™ tepesine (Kinik,
2019) dogru yiiriiyiisiinii tasvir eden bu eserin merkezinde bulunan Isa’nin teslimiyet i¢inde, kapali
gozleri ve huzurlu yiizii dikkat gekmektedir. Isa yiiziinii tasidig1 haca dogru yaslamaktadir. Isa’nin
hemen arkasinda hag¢i tagimasina yardim eden, Cyrene’li Simon’u betimlenmektedir. Simon’un bir
kism karanlikta kalan yiizii haga dogru bakmaktadir. Bu durum yiiz ifadesinin dolayisiyla ruh halinin
anlagilmasim engellemektedir. Resmin sol alt kdsesinde Azize Veronica yer almaktadir. Isa’y1 Haci
tasirken géren Veronica, terini silmesi i¢in Hz. Isa’ya beyaz bir bez vermis, Isa yiiziinii bu beze
sildikten sonra mucizevi bir sekilde Isa’nin yiiziiniin siliieti bu beze ge¢mistir (Berdann, 2016).
Veronica, resimde hemen kendi Oniinde betimlenen bu beze yiiziinde dingin bir ifadesi ile
bakmaktadir. Bezde yer alan Isa’nin siliieti, resmin digina dogru yani izleyiciye dogru bakan tek
imgedir. Bu resimde Hz. Isa ve Azize Veronica disindaki tiim figiirler grotesk tarzda resmedilmistir.
Isa, adeta bu tiplemelerin gaddarlig1, ¢irkin giiliisleri ve alaylari arasinda kalmistir.

Resmin 6n sag alt tarafinda, Isa ile birlikte garmiha gerilecek olan tévbe etmeyen hirsiz ve onunla
dalga gecer gibi goriinen iki kisi goriilmektedir (Fernandes, 2018). Bu iki kisinin kotii dogasi
izleyiciye adeta daginik saglar1, koyu tenleri ve keskin yiiz hatlartyla yansitilmistir. Iginde bulundugu
durumdan hosnut olmadig1 anlasilan hirsiz, bunu yiiz ifadesi ile karsisindaki kisilere aktarmaktadir.
Bu ii¢ kisinin hemen arkasinda gokkusagi renklerinde boyanmis konik seklinde sapkasi olan bir figiir
bulunmaktadir. Bu figiir etrafinda olup bitenden hayli eglenir vaziyettedir. Bu figiiriin hemen saginda
bu ¢irkin alaym yiiriiylisiinii organize eder gibi goriinen Romali bir asker yer almaktadir. Bu figiir
siskin yliz hatlar1 ve sinsice giiliisii ile oburlugu ve zalimligi temsil etmektedir (Berdann, 2016).

Resmin sag iist kisimda ise yine Isa ile ¢armiha gerilecek olan tdvbekar hirsiz bulunmaktadir
(Berdann, 2016). Hirsizin hemen saginda ona hos olmayan seyler sdyledigi anlasilan bir kesis,
solunda ise kiyafetlerinden ve kilosundan sehrin iist tabakasindan biri oldugu anlasilan baska bir
figiir yer almaktadir. Yiiziinii hirsiza dogru donmiis bu figiir, duygusuz bir ifade ile ona bakmaktadir.
Tovbekar hirsiz, griye donmiis rengi ve mahcup ifadesi ile neredeyse yari Ol seklinde
betimlenmistir. Yiiziinde kendinden ge¢mis bir ifade tagiyan bu figiir, ayn1 zamanda korkutucu bir
goriintiiye de sahiptir. Isa’nin hemen yam basinda karanlik ve vahsi bir figiir gdze carpmaktadir. Bu
figiir, icinde bulundugu kalabaligin ¢irkinligini tamamlamak istercesine abartili aksesuarlar takarak
vahsi goriintiisiinii pekistirmistir. Tam da bu nedenlerle Isa figiirii ile tezatlik yaratmaktadir. Resmin
sol tist kisminda yine {i¢ kisilik bir grup kendi aralarinda konugarak bu yiiriiyen alaya katilmistir.
Isa’nin sol alt tarafinda ise yash bir adam ve kadinda kendi aralarinda konusur bicimde
resmedilmistir. Her iki gruptaki konugmalarin igerigi ise viicut dillerinden ve yiiz ifadelerinden
anlasildig1 kadariyla Isa’y1 suglar ve cezasini tasdikler sekildedir.

Bosch, bu resimle Isa’min etrafini saran kalabahigin gaddarligini, kotiiliigiinii, vahsiligini
karakterlerin ¢irkin ve abartili jestlerle olusturulan grotesk kafalar seklinde resmederek, Isa’nin
huzurlu ve algakgoniillii dinginligini 6ne ¢ikaran bir zithk olusturmustur. Boylece dinin insana
verdigi huzuru ve mutlulugu betimlerken, gidilecek dogru yolu izleyiciye aktarmak istemistir.
Sanat¢1, dogru yoldan sapilmasi halinde, izleyicinin kendisini bekleyen c¢irkinligine bir gonderme
yapmistir. Bu resimde giinah ve kotiiliik, “¢irkin” olarak resmedilmistir.

Resim Sanatinda Grotesk Imgelerin Kullanimi Uzerine Bir Inceleme 41



((Q J I A International Volume: 7, Issue: 14, June~July / 2022
( =2 Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 7, Say: 14, Haziran-Temmuz / 2022

€ ISSN:2548 0634

2. Bulgu: Francisco Goya: Cadilarin Sebt Giinii

18. yy. Avrupast her anlamda bir aydinlanma ¢ag1 olmasiyla beraber savas ¢agi olarak da kabul
edilmektedir. Bu ylizyilda Avrupa devletleri bir taraftan ekonomik olarak biiylirken bir taraftan da
silah giiclerini arttirmiglardir. Bu durum savaslarda daha ¢ok insanin 6lmesine neden olmustur. Bu
yiizyilin iki giiclii {ilkesi olan Fransa ve Ingiltere’nin cekismesi ve hegemonyas: altinda gegen 18.
Yiizy1l bitmek bilmez savaslarin sahne aldig1 bir ylizyil olarak tarihteki yerini almistir (Avrupa
Tarihi, 2021). 1746 yilinda Ispanya, Fuendetodos’ta dogan Francisco Goya, i¢inde bulundugu ¢agin
etkilerini yogun olarak yasayan sanatcilardandir. Iblisler, cinler, cadilar ve hayaletleri anlatan
caligmalarinda daha ¢ok korku ve dehset duygularimi igleyen sanatci, farkli teknik ve yontemlerle
fantastik caligmalar yapmistir. 1819 kisinda atlattigi 6liimciil bir hastalik sonrast Goya, Quinto Del
Sordo’daki evinin duvarlarina karanlik bir dizi resim yapmustir. Grotesk tarzdaki bu resimler “Siyah
Resimler”adryla bilinmektedir (Goya, 2011).

Gorsel 2: Francisco de Goya, “Cadilarin Sebt Giinii”, 1789, Tuval Uzerine Yagh Boya, 43x30 cm.

“Cadilarin Sebt giinii” isimli bu eser, Osuna Diisesi’nin kir evi La Almeda’daki 6zel odasina asilan
ve cadilik temasini igleyen alt1 tablodan biridir (Goya, 2011) (Goérsel 2.). Resmin merkezini, ¢orak
bir arazi i¢inde dairesel formda toplanmis kadin imgelerinin ortasinda betimlenen biiyiik siyah bir
keci imgesi olusturmaktadir. Keg¢i imgesinin bagmin istiinde asma yapragindan bir tag
bulunmaktadir. Bu imge, sol toynagini, kucaginda bebek tasiyan kadin figiiriine dogru uzatirken
kadm figiirii de yiliziinde mutlu bir ifade ile kucagindaki ¢cocugu keciye sunmak iizeridir. Resmin sag
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alt kisminda siyah kiyafetler i¢cindeki yash kadin da neredeyse iskelete donmiis bebegi belinden
kavramig bir sekilde elinde tutmaktadir. O da elindeki ¢ocugu adeta kegiye sunmak i¢in sirasini
beklemektedir. Yagh kadinin solunda, arkasi seyirciye doniik sar1 kiyafetleri ile yere uzanmis kadin
figliri bulunmaktadir. Bu figiiriin, koluyla viicudu arasinda duran bebeginde sadece ayaklari
goziikmektedir. Resmin sol tarafinda ise beyaz kiyafetleri ile iki kadin figilirii goriilmektedir. Bu
figiirlerden sol tarafta bulunan kadinmn iistii ¢iplaktir. Ustii giplak olan kadmin omuzunda gubuga
takilmig 3 fetlis vardir ve bu kadinlarin arasinda yerde bir ¢ocuk cesedi bulunmaktadir. Keci
imgesinin arkasinda sag tarafta kirmiz1 tonlarda resmedilmis ti¢ kadin figiirii ve yine keginin sol arka
tarafinda yaslh bir kadin imgesi bulunmaktadir. Bu figiirler, ke¢i imgesinin etrafinda olusturulmus
daire formunu tamamlamaktadir. Sol iistte ay 1181 ayin i¢in bir araya gelmis bu grubu
aydinlatmaktadir. Siyahtan a¢ik maviye doniisen gokyliziinde yarasa benzeri yaratiklarin ugtugu
goriilmektedir.

Orta Cag’da kegi figiirii seytan ile 6zdeslesmistir (Boyana, 2005). Bu eserdeki ke¢i imgesi, bagindaki
yapraktan tag¢ ile Yunan mitolojisindeki Dyonisos’u animsatmaktadir. Antik cagda kegiler, ayni
zamanda sehvet diigkiinii hayvanlar olarak tasvir edilmisler, bu durum ise sanatginin, cinsel imalara
ve ahlaksizliga isaret ettigini diisiindiirtmektedir. Bu dénemde cadilik hala Ispanya’da mevcuttu ve
bu insanlarin koétii niyetli biiyiiler yaptiklarina inaniliyordu. Bu batil inanglar i¢inde cadilarin belli
zamanlarda ayin yaptiklar1 ve bu ayinler sirasinda Seytanin, cadilar tarafindan kacirilarak kendisine
sunulan ¢ocuklarla ve fetiislerle beslendigine inaniliyordu. Bu tip hikayeler kirsal kesimlerde oldukca
yaygindi (Art&Popular Culture, 2012). Eserdeki kadin figiirler, cad1 imgesinin sembolleri olarak
resmedilmiglerdir. Sanat¢inin, cadi imgesinin kotiiliigii temsil etmesi sebebiyle, figiirlerin yiizlerini
kaba ve cirkin sekilde betimlemistir. Bu sekilde fizyonomi bilimi agisindan, kotiiliigii cadilarin
ylizlerinde ¢irkin olarak ifade etmistir.

Goya’nin, batil inanglara olan bu egilime ve orta ¢ag korkularim koriikleyen kilise dnderligindeki bu
yapiya yonelik bir elestiri yonelttigi sdylenebilir. Sanat¢1 bu ve buna benzer ¢aligmalartyla yerlesik
diizen tarafindan ytiriitiilen siyasi, sermaye ve kazang amaci ile desteklenen bu tip yayilmis korku ve
inaniglarla sik sik alay etmistir (Art&Popular Culture, 2012). Sanatc1 yaptig1 caligmalarla, yasadigi
donemdeki cehalete, hurafelere, menfaatler dogrultusunda yonetimde, kilisede ve toplumdaki
bozulmusluga gonderme yapmaktadir (Batur Cay, 2017).

2. Bulgu: James Ensor: Entrika

19. yiizyilda gerek sanayi ve ekonomik gerekse de teknolojik gelismeler sanati hem olumlu hem de
olumsuz olarak etkilemistir. Birinci Diinya Savasi oncesi, 6zellikle Almanya i¢indeki sikintili gidigat
Alman sanatgilar tarafindan endise ile karsilanmis, sanatcilar, bu durumu degistirmek adina harekete
gecmislerdir. Insanlarin yoksullasmasi, kentlerin carpik biiyiimesi, korkutucu hizdaki sanayilesme
karsisinda sanatcilar kayitsiz kalamamiglardir (Akkus, 2011). Bu durum sanatcilar1 disavurumcu
sanata dogru itmistir. Yeni diizene bagkaldiran sanatcilarin ¢aligmalari cogunlukla i¢sel duygularinin
disavurumu olarak eserlerine yansimigtir (Akman, 2001).

James Ensor, 1860 yilinda Belgika'min Oostende sahil beldesinde Flaman bir anne ve ingiliz bir
babanin ¢cocugu olarak diinyaya geldi (Pound, 2018). Ekspresyonizmin 6nemli temsilcilerinden olan
Ensor’un tuhaf, korkutucu maskeler takmis figiirleri neredeyse tiim resimlerinde ana unsurdur (Batur
Cay, 2020). Bu duruma neden olaraksa sanat¢inin gocukluk yillarinda, Oostende kasabasinda her yil
gergeklesen festival kapsaminda insanlarin takmis olduklar1 tuhaf ve korkucu maskelerden
etkilendigi diistiniilmektedir (Pound, 2018).
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Gorsel 3: James Ensor, “Entrika”, 1890, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89,5x149 cm.,

Sanat¢iin “Entrika” isimli bu ¢aligmasi (Gorsel 3), mekan kurgusu olmayan bir fon i¢inde yatay
yonde dizilmis bir grup figiirden olugsmaktadir. Resmin ortasinda bir ¢ift goriilmektedir. Solda beyaz
ve yesil renkte kiyafetler icindeki figiir sanat¢inin kiz kardesi Mariette, sagdaki sar1 tondaki kiirklii
kiyafeti koyu renkli atki ve silindir sapkasi betimlenmis kisi de niganlis1 Berlin’de yasayan, sanat
simsar1 Cinli Tan Hee Tseu oldugu varsayilmaktadir (Efe, 2019). Mariette, sol eliyle bir demet ¢igek
tutarken diger eliyle de nisanlisinin kolunu tutmaktadir. Resmin sag on planinda bulunan, kirmizi
kiyafetli, beyaz sapkali ve kucaginda bir bebek tasiyan kadin figiirii, resmin merkezindeki figtirlere
doniik bir sekildedir. Sag eliyle Mariette’nin nisanlis1 isaret eden bu kadin, sanki onu suglar bir ifade
ile bir seyler sOylemektedir. Tseu ise sasirmis ve biraz da korkmus bir sekilde kadina dogru
bakmaktadir. Hemen arkalarinda bulunan figiir ise gézlerini dikmis bir sekilde Tseu’ya bakmaktadir.
Resmin sag arkasinda ise maske takmus iki figlir daha bulunmaktadir. Soldaki beyaz maskeli figiiriin
¢enesinin genisligi dikkat ¢ekicidir. Her ikisi de bakiglarini disaridan gelen yabanciya c¢evirmis
durumdadirlar. Resmin sag 6n boliimiinde ise kompozisyonun digina ¢ikmis, profilden yiiziiniin bir
kismimin goriindiigii ve bos bakislarint Mariette’nin eline dogru g¢evirmis gibi goriinen figiir
bulunmaktadir.

Resmin sol tarafinda ise, dort kisinin olusturdugu bir grup yer almaktadir. On kisimda yesil ve beyaz
renkli kiyafet ile betimlenmis figiir, giiliimser bir sekilde bakislarini seyirciye ¢evirmis gibi
goriinmektedir. Onun hemen arkasinda sol tarafta agzini sasirmis gibi kocaman agmis bir figiir
bulunmaktadir. En arkadaki iki maskeli figiir ise sol alt tarafa dogru bakarak merkezdeki figiirlerden
sanki bakiglarini kagirtyormus gibi bir izlenim uyandirmaktadirlar. Mariette’nin ise yiiziinde mutlu
bir ifade ile yukar1 dogru bakmakta ve etrafindaki bu kalabalig1 ¢ok umursamamaktadir. Ensor, bu
caligsmasi ile toplumun tutuculuguna ve 1rk¢1 yaklasimina vurgu yapmistir. Ayni zamanda insanlarin
ikiytizlii, dedikoducu, yapmacik tavirlarii yermek adina ¢irkin, grotesk maskeler takmig figiirler
seklinde betimleyerek toplumsal bir elestiri getirmistir. Bunun yani sira sanat¢i maskeyi insanlarin
kirilganlik, incinmislik ve ac1 gibi duygularim gizlemek i¢in de kullanmistir (Efe, 2019).
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3. Bulgu: Francis Bacon: Velazquez'in Papa Masum X’in Portresi

20. yiizyilda, sanayi ve teknolojik yenilikler dogrultusunda, toplumlar hizli degisimler yasamistir.
Sanat, bu kosullara ayak uydurmak i¢in, geleneksel sanat anlayisini reddedip kendi tanimini revize
etmistir. Geleneksel, tarihsel ve akademik kaliplar1 kirmak adina ¢esitli akimlarim birbirini takip ettigi
bu ylizyilda, bu akim ve iisluplar ¢agdas sanatin ¢ekirdegini olusturmustur. 1900°lii yillarda sanatin
her dalinda farkli yorumlarla koklii degisimler yasanmstir (Siizen, 2018). Francis Bacon 28 Ekim
1909’da Dublin’de diinyaya gelmistir. 20. Yiizyilin en dnemli sanat¢ilarindan biri olan Bacon, hig
sanat egitimi almamistir. Eserlerindeki varolussal sancilari konu olarak islemesinin temelini II.
Diinya savas1 sirasinda deneyimledigi vahsetin olusturdugu diistiniilmektedir (Cenk, 2020).

Gérsel 4: Francis Bacon, “Velazquez'in Papa Masum X'in Portresi”, 1953, Tuval Uzerine Yagl boya
153x118 cm.

Francis Bacon’un, “Velazquez'in Papa Masum X'in Portresi” ¢aligmasinda (Gorsel 4), Papa X.
Innocent’i yeniden resmetmistir. Resmin merkezinde Papa sar1 bir sandalye iizerinde oturmaktadir.
Sanatci, Papa’nin kiyafetinin, etek, kol ve yakasini agik renklerle betimlemistir. Bu renkler resmin
genelinde goriilmekte olan koyu renklerle kontrast olugturmaktadir. Caligmanin biitiiniinde koyu
dikey lekeler figlirli, resmin gerisine dogru itmistir. Sar1 renkteki yay hareketleri, dikey hareketleri
dengelemis ve Papa’nin tecrit edilmis gibi bir goriintii icinde oldugu izlenimi yaratmistir. Papa’nin
huzursuz bir sekilde ¢iglik atmasi, sandalyenin kenarlarini simsiki tutmus olmasi da bu tecrit
durumunu gili¢lendirmis gibi goriinmektedir. Papa’nin agik agzi grimsi mavi olarak betimlenerek
carpitilmis yiizii acisini ve caresizligini etkili bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Sanki koyu dikey
cizgiler icinde saydamlasarak kaybolacakmis gibi goriinmektedir. “Bacon’un, Papa’nin ¢iglik atar
sekilde betimlemesinde, Sergei Eisenstein’in ‘“Potemkin Zirhlis1” (1925) filmindeki “ci1glik atan
hemsirenin sessizligi” isimli fotografik goriintiiniin etkileri goriilmektedir (Kose, 2009). Bacon,
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Velazguez’in bu c¢aligmasimi diinyanin en etkileyici tablosu olarak kabul ettigi i¢in kendi diliyle
yeniden yorumladigi seklinde belirtir. Ancak uzmanlara gore, sanatgimin Papa’y1r bu sekilde
betimlemesinin nedeninin, din ve baba otoritesine karsi olusunun bir ifadesi oldugudur. Genel
anlamda Orta ¢ag Hristiyanliginin insanlar iizerindeki baskici, zorlayici din anlayiginin bir elestirisi
olarak da yorumlanabilmektedir. Bacon bu yapitiyla dini bir otoritenin, din ¢ercevesi disindaki bir
tavir ile ac1 gekmesini betimleyerek, dini gerekgelerle ac1 geken insanlarin aligilmig betimlemelerinin
tam bir tezatini izleyiciye sunmustur (Yener, 2006).

Varolusgu sanatgilarin pek ¢ogunda oldugu gibi Bacon’un yapitlan da zorluklar icinde ge¢mis bir
hayat, tanik olunmus oliimler gibi etmenler dogrultusunda bi¢imlenmistir. Bacon, protest tavrini
bigimlerin olmasi gerekenden farkli ve deforme sekilde betimleyerek ortaya koymustur. Aci iginde
ciglik atiyormus hissi uyandiran ¢izgilerle olusturulmus mekén igindeki figiirler, kan ve et pargasi
seklinde betimlenerek insanligin i¢inde sakl ¢irkinligin gercek yiiziiniin goriintiislinii gdzler niine
sermektedir. Bacon’un birka¢ resmi digindaki ¢aligmalar1 varolusgulugun izlerini barindirir. Sanatgi
var olmanin acisini ve insanin kotli ruhunu resmetmektedir (Yener, 2006).

4. Bulgu: Yue Minjun: idam

20. ylizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilda sanatcilar, gegmisteki biitiin klasik, akademik ve sanat akimlarin
belirledigi kurallardan kendini kopararak sinirsiz bir 6zgiirliik i¢inde kendilerini ifade etme olanagini
bulmustur. Cagdas sanat ile birlikte gerek mekan gerekse malzeme kullaniminin neredeyse sonsuz
alternatif i¢inde olmasi bu 6zgiirliigli pekistiren unsurlar olarak sanatg¢inin elini giiglendirmistir.
Cagin getirdigi teknolojik imkanlarla birlikte iletisimin ve erigebilirligin global olarak miimkiin
olmasi ile kiiltiirlerin birbiriyle etkilesimi kaginilmaz olmustur. Cin’de bu durumun disinda
kalamamistir. 19. Yiizyildan itibaren ticari miinasebetler sebebiyle Bati resmiyle tanigmaya
baglamigtir. 1980 sonrasi ekonomik gelisme ¢ercevesinde dis diinya ile etkilesime kismen de olsa
gecis, bati resmiyle olan tanigikligi daha da giiglendirmistir. 1989 yilinda Cin halki ve 6grencilerin
onderliginde baslayan Ozgiirlik talebinin, Tiananmen meydaninda sert ve kanli bir bigimde
bastirilmasi, kiiresel ilgiyi bir anda bu iilkeye ¢ekmistir. Tiananmen meydani olaylar1 Cin i¢in her
anlamda bir donlim noktasi olmustur. Bu donemde Cin sanati bireysellesmeye baslamis ve
uluslararast bir alana kaymistir. Cin’de gerceklestirilen Bienaller, tirienaller ve pek ¢ok aktivite
sayisinda 6nemli artislar olmustur. Bu organizasyonlar Cinli sanatgilarin, bati ideoloji ve sanatini
tanimasini saglamigtir (Cangat, 2015).

Bu sanatcilar i¢cinde yer alan, Yui Minjun 1962 yilinda Cin’de dogmustur. Sanatci, tarihin farkli
ikonik anlarinda kendi giilen figiirlerini betimleyen yagl boya portreleri ile taninmaktadir. Nietzsche
ve Kierkegaard mizahini aci ile iliskilendiren sanat¢i, mizahi anlatimda konuyu yasamdan ve
yasamin birey iizerindeki belirgin 6zelliklerinden alir. Yue Minjun'in anlatimlarindaki en 6nemli
kavram Nietzsche ve Kierkegaard gibi maske ve giiliimseme iizerine yaptig1 yorumlamalaridir. Ayni
zamanda sanat¢i, ‘“mizahsal anlatimi kullanarak maske ve giiliimsemeyi sanatsal ifade
sorgulamasinda dramatik ironi ile sembolik anlatimlari da irdelemektedir “ (Giiltekin & Peker, 2016,
s. 154).
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Gorsel 5: Yue Minjun, “Idam”, 1995, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x300 cm.

Yue Minjun’un “Idam” isimli ¢aligmasi (Gorsel 5), kirmizi bir duvar éniinde bulunan bir grup insani
tasvir etmektedir. Resimde arka fonu yatay pozisyonda kirmizi renkli bir duvar olusturur. Duvarin
alt ve iist kismindan kiiciik birer pargasi goriinen koyu gri renkte briketlerle Oriilmiis oldugu
gorlilmektedir. Duvarin en list kismi altin renkli ¢at1 malzemesiyle tamamlanmigtir. Sol tarafta 4 figiir
duvara hafif diyagonal bir sekilde dizilmistir. Bu figiirlerin tizerlerinde sadece i¢ camasirlari vardir.
Figiirlerden {i¢ tanesi en soldaki dordiincii figiire dogru yiizlerini donmiislerdir. Hepsi de kahkaha
atmaktadir. Resmin sag tarafinda ise yine duvara diyagonal sekilde dizilmis bir grup figiir
bulunmaktadir. Bu figiirler, karsilarindaki ¢iplak figiirlere dogru durmaktadirlar. Ellerinde tiifek
tutuyorlarmig gibi kollarim1 uzatmis ve kafalarimi saga dogru yaslamiglardir. Bu figiirlerin hepsi de
beyaz tigortlii ve siyah pantolonlu tasvir edilmistir. En solda ise yiizii izleyiciye doniik ve ¢iplak
figiirler gibi kahkaha atan bagka bir figiir bulunmaktadir. Bu figiir de tiifek tutan grup gibi beyaz
tigort, siyah pantolonla tasvir edilmistir. Tigortiin 6n kisminda kirmizi fon {izerinde sar1 ve gri renkli
bir baski vardir.

Minjun bu c¢aligmasinda, 1989 yilindaki Tiananmen olaylarina bir gonderimde bulunmaktadir.
Cin’deki artan baski ve yasaklamalara karsi baglatilan ozgiirliik protestosu, donemin Cin
hiikiimetinin kendi vatandaslarini katletmesi ile sonu¢lanmistir. Bu katliam, Cinliler {izerinde derin
travmalara yol agmistir. Sanat¢inin bu galigmasi bir idam mangasi ve kursuna dizilen insanlar tasvir
etmektedir. Figlirlerin yiizlerine bakildiginda hepsinin Minjun’un otoportresini tasidigi
goriilmektedir. idam edilecek figiirler, oldukga zayif, kemikleri firlayacakmus gibi goriinmektedir.
Yasanan olaylar sonrasi hiikiimetin tutumu karsisinda pek ¢ok protestocu aclik grevine gitmistir.
Sanat¢i bu duruma bir génderme yapmaktadir. Idam edilecek figiirler durumun korkungluguna
ragmen, kahkaha atmaktadir. Sanat¢inin, bu figiirleri kocaman ve deforme edilmis bir agiz seklinde
kahkaha atarak betimlemis olmasi onlari ¢irkin ve komik gdstermektedir. Yasanan bu olay esnasinda
egleniyormus gibi goriinmektedirler. Bu durum, olay ile figiirlerin tutumu arasinda bir tezatlik
yaratmaktadir (Egna, 2020). Resmin en solundaki figiir ise idam mangasina sirtin1 donmiistiir. Bu
figlir de diger figiirler gibi kahkaha atmaktadir. Sanat¢1 bu figiir ile sanki infazin (Tiananmen
katliami1) kotii ve korkutucu durumuna arkasi donmiis ve yasananlara duyarsiz kalmis insanlarin
tavria karsilik bir gonderme yapmis gibi goriinmektedir. Calismada, idam mangasinin elinde silah
yoktur, karsilarindakileri figiirleri dldiiriiyormus gibi yapmaktadirlar. Figiirlerde dliiyormus gibi
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yapmaktadir. Figiirler ve kompozisyonlar siddetli bir eylemi, siddetsiz bir eylem gibi gostermektedir.
Sanat¢inin kahkaha atan figiirleri yasam ile 6lim arasinda trajik bir ¢izgide goriinmektedir. Bu
sebeple sanatci, insanlarin siddete alismasini, sevgisiz, yabancilagmis ve paylasimdan uzak
tavirlarini da elestirmektedir (Gliltekin & Peker, 2016).

Minjun bu eserinde, Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808 Asilerin Kursuna Dizilisi” eserine génderme
yapmaktadir. Goya, sanat tarihinin bu onemli eserinde, masum insanlarm, Fransiz askerleri
tarafindan kursuna diziligini oldukga etkileyici bir bigimde betimlemistir. Sanat¢inin, Goya’dan
ilham aldig1 bu eserinde, figiirlerin yasadiklar1 olay karsisindaki dehset ve korkunun tasviri ile Yue
Minjun’un eserindeki figiirlerin alayciligi ve kahkahasi iki resim arasindaki farkliligi ortaya
koymaktadir (Cangat, 2015).

Sonu¢

Antik Yunan Medeniyeti ile birlikte matematiksel olarak altin oran adiyla formiile edilmis olan
giizellik kavrami, Ronesans ile birlikte tekrar sanata dahil olmustur. Sanatgilar eserlerinde kusursuz
giizelligi betimleme c¢abasi i¢cinde olmuslardir. Ancak bazi sanatgilar, hayatin salt giizellik
icermedigini bunun tam tersi ger¢eklerinde var oldugunu gostermek istemislerdir. Bu sanatcilar,
giizellik anlayisin tam tersi bir sekilde resimlerinde ¢irkin, ucube, deforme edilmisi tasvir etmislerdir.
Ronesans’tan sonraki donemlerde de sanatcilar grotesk tarzda caligmalar yapmaya devam
etmislerdir. Cirkinligin tasviri, en az gilizelligin tasviri kadar sanatin i¢inde yer bulmustur.

Toplumlar yasadiklar1 dénem iginde gelisen ekonomik, sosyal, siyasal olaylardan, savas, hastalik ve
kitlik gibi afetlerden etkilenmislerdir. Sanat¢ilar da bu gelismelerin kendilerinde biraktigi izler
dogrultusunda, eserlerini olusturmus ve izleyicisine sunmustur. Bu eserlerde kotiiniin, ahlaksizligin,
yozlasmanin veya aci, mutsuzluk ve korku gibi duygularm ifade edilmesi i¢in yiiz hatlarinin
abartilmasi, carpitilip karikatiirize edilmesi sik bagvurulan betimleme sekli olmusgtur. Bunun yani sira
insanlarin, mevcut duygu ve diisiincelerini saklamak zorunda oldugu durumlarda toplum iginde sanki
bir maske takarak duygularini saklamalari, maskeleri metaforik olarak sik kullanilan bir obje haline
getirmistir. Toplumun baskici, tutucu vb. tavirlarimi elestirmek i¢in sanatgilar ¢irkin, ¢arpitilmig
maskeler arkasina saklanmis figiirler betimlemislerdir. Grotesk tasvirlerin kullanilmasi, sanat¢ilarin
yasadiklar1 donemle baglantili olarak degisiklik gdsterse de ¢aligmalarin izleyiciye ilettigi mesajin
gorsellestirilmis sekli ¢irkindir.
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