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A FANTASTIC ANALYSIS ON BARIS MUSTECAPLIOGLU'S SAMANLAR
DIYARI SERIES
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Edebi bir tiir olarak sinirlart degiskenlik gdsterse bile olusturdugu gergek ile kurmaca
arasindaki atmosferle okuru gizemli bir diinyaya siiriikkleyen fantastik, Tirk edebiyatinda
kokeni eskilere uzanan bir maceraya sahiptir. Ancak Batili teorisyenlerin ¢izdigi, bir edebi
tiir anlamindaki ve kurmaca diinyaya bastan sona hilkmeden fantastik, 6zellikle son yirmi
yilda kaleme alinan anlatilarda artig gostermistir. Bu tiiriin basarili 6rneklerini veren Baris
Miistecaplioglu, 6nce Perg Efsaneleri ardindan Samanlar Diyar: dizisi ile adindan s6z
ettirmistir. inceleme konusu yapilan Samanlar Diyar: dizisi, ii¢ kitaptan olugmaktadir:
Samanlar Diyari, Kesifler Zamam, Ozgiirliik Ugruna. Fantastik tiiriin pek ¢ok &zelligini
tagimas1 ve Ozellikle ortaya koydugu kararsizlik vurgusu ile fantastik anlatilarin Tiirk
edebiyatinda kazandig1 ivmeyi yiikseltebilmis bu roman dizisi iizerine bu baglamda bir
calisma heniiz yapilmamistir. Bu makalede amag, s6z konusu roman dizisini fantastik tiiriin
temel ilkeleri dogrultusunda inceleyerek romanlarin fantastik evreni olustururken merkeze
aldig1 ortakliklari tespit etmektir.

Anahtar Kelimeler: Barig Mistecaplioglu, Samanlar Diyari, fantastik roman, metin
tahlili.

ABSTRACT

Even if boundaries vary as a literary genre fantastic which leads readers to a
mysterious world with the atmosphere between reality and fiction, has an adventure based
on the past in Turkish Literature. But fantastic which rules the fiction world entirely in the
meaning of literary genre and drawn by western theorists, has showed an increase in written
narratives, especially in the last two decades. Barig Miistecaplioglu who gives succesful
samples of this genre, made a name for himself with prior Perg Efsaneleri afterwards
Samanlar Diyari series. Samanlar Diyar: series which is set as a subject of study, consists
of three boks: Samanlar Diyari, Kesifler Zamani, Ozgiirliik Ugruna. With featuring of
many characteristics of fantastic genre and especially with revealing the stres of indecision,
fantastic can heightened acceleration of narrations in Turkish Literature there is no study
based on these novel series yet in this context. The aim of this article is to make firm
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corporations which novels move to central while they form fantastic world examining the
novel series which is talked about in the direction of fantastic genre’s essential principles.

Key Words: Baris Miistecaplioglu, Samanlar Diyari, fantastic novel, text analysis.

PE3IOME

[Toka3aTp TpaHUIBI BapHaOEIBHOCTH KaK JUTEPATypHOTO J>XKaHpa, NaKe €CIH BB
cozmaeTe atMocdepy, YTO MPHUBEIO K YMTATEII0 TAWHCTBEHHBIA U (paHTACTUUCCKUU MHD,
MEXIy PEaJbHOCThIO M BBIMBICIIOM B TYPEIKOM JIUTEepaType, U MPUKIIOUYEHHUE, KOTOpOe
mpocTupaercs Hazan K Hadamy. OjHako, 3amajHble TEOPETHKH, 3ampsDKEHHOMN
nuTeparypHbiid JKanp U B Mup (haHTACTHUCCKUI BHIMBICET OT Hayalla O KOHIA C TOYKU
3peHUsI JIOMHHUPYIOIICH, 0COOCHHO B MOCICIHUE JABAIIATh JICT BO3POCIH B MHUCHMCHHOMN
peun. M. Gapsi, AaBas YCHCIIHBIC MPUMEPBI 3TOTO THIIA, TO MEPT BICPBHIC YITOMUHACTCS
10 UMEHM C MAacCHBOM JIET€HAbI O 3emje mamaHoB. Crenan npeaMeToM pacCMOTpPEHUs,
cepHsl COCTOUT U3 TPEX KHUT Ha 3eMJie IlIaMaHbl: [IaMaHbl 3€MJIM, OTKPBITUN BpeMs, paau
cBoOomel. Hectn ¢oHTE3W KaHpa B TYpeUKOH IHTEpaType PacKpHITHI MHOTHE YepThHI
HEPEIINTEIHHOCTH U OCOOCHHO C aKI[CHTOM Ha pOMaHa Cephi0 (paHTaCTHYECKUX PAacCKa3oB
CIOCOOHBI YBEIMYUTh OOOPOTHI B 3TOM KOHTEKCTE HAHHOE HCCIICJOBaHHE eIle He Oblia
BbIMONHEeHa. [lens 3TOM cepum crarell mccienoBaB JkaHpa (PIHTE3W, POMaH IO BOMPOC
0a30BbIe TMPUHIMIMBI (DAHTACTHUECKHE CO3/aHus BceneHHOW pomaHa MapTHEPCKHE
OTHOIIICHHS C TIESHTPOM TI0 OTIPEACTIECHHIO.

KuroueBnie ciioBa: M. bapei, 3emns lamanos, ®3nre3n, Ananuza Tekcra.

GIRIS

Fantastik ifadesinin hem kavram hem de bir tiir olarak anlam evreninin belirlenmesi,
onun yakim iliskiye sokuldugu bilimkurgu ve olaganiistii tiirlerden ayrimmi da
kolaylastiracaktir. Koéken itibariyle Latince ve Grekcede kullanilan “fantasticum” ve
“phantasein”e dayandigi genel kabul goren fantastik kelimesi, “Simdi yaygin olarak
dogaiistii ya da goriiniiste dogaiistii kurgusal eserlerin bir ¢esidini ifade etmek igin
kullanilir.” (Childs 2006: 82) Fantastigin gercek dist ve hayali manalarindan yola ¢ikarak
kavrami agiklamaya calisan Jackson, bu kavramin sadece hayalden ibaret olmadiginin altini
cizer. Boyle genel manada diisiiniiliirse tiim hayali aktivitelerin fantastik, biitiin edebi
eserlerin de fantezi kabul edilmesi gerektigini soyler. (Jackson 2003: 13) Jackson’un
iizerinde durdugu hayali ve ger¢ek ayrimi, fantastikten s6z eden pek ¢ok arastirmacinin tiirii
tanimlamadaki temel ayrim noktasi olmustur. Fantastik tiirlin sinirlarini ¢izerken Batili
teorisyenlerin diistincelerinden de faydalanan Pelin Aslan, sunlar1 ifade eder:

“...fantastigin sundugu evren, olaganiistiiniin sundugu hayali evrenden ¢ok farklidir.
Onun renkli ve zengin evrenine nispeten fantastik; belirsizlikle, bosluklarla dolu, daha az
tanimlanabilir, gri bir evren iretir. Olaganiistli, okura mucizevi, farkli ve alternatif bir
‘ikinci’ diinya sunar, sunulan bu diinya genelde kendi iginde 6zerk, gergekle ilgisi sadece
metaforik yansitmayla sinirli, gercegi neredeyse hi¢ sorgulamayan bir diinyadir. Peri
masallarinin ya da bilimkurgunun sundugu diinyalar bu tarzdir. Bazi olaganiistii anlatilarda
gercegin sadece geriye doniik ya da alegorik olarak sorgulandigina rastlanir. Fantastik ise
kavram digina yonelir. Peri masallariin aksine ideallere, bilimkurgunun aksine de ideaya
(tasavvura) inanmaz. Kiiltlirel diizen olmaksizin ya da onun disinda alanlar agar. Bu alanlar
goriinenin ardinda, higbir seyin dogmadigi karanlik alanlardir. Olaganiistii ikincil bir diinya
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yaratmak yerine fantastik, higbir sey insa etmez. Onun diinyasi bostur, bosalmalar ve
¢oziilmelere gebedir. Bu bosluk goriiniir, i¢i dolu, yuvarlak, ii¢ boyutlu diinyay1 bozar.
Bunu da yokluga dokunarak ve nesneler olmaksizin gdlgeler yaratarak yapar.” (2010: 10)

T. Todorov birgok yazarin fantastik konusundaki hiikiimlerini elestirmis, geleneksel
bakisin Gtesinde yeni bir yaklagim ortaya koyarak kavrami yapisal bir edebi tiir olarak
diistinmiistiir. Ona gore bir metnin fantastik olabilmesi i¢in {i¢ kosulu saglamis olmasi
gerekir:

“Metin oncelikle okuyucunun, dykiideki kisilerin diinyasini canli kisilerin yasadig1 bir
diinya olarak gérmesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir agiklama ile dogaiistii
bir agiklama arasinda kararsizlik duymasini saglamalidir. Sonra, bu kararsizlik bir oykii
kisisi tarafindan da hissedilmelidir; boylece okuyucunun gorevi bir kisiye verilmis olur,
aynt zamanda da ‘kararsizlik’ metin boyutunda ortaya kondugu igindir ki yapitin
izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada gercek okuyucu 6ykii kisisiyle 6zdeslesir.
Son olarak, okuyucunun metin karsisinda bir tavir takinmasi gerekir: Hem alegorik, hem de
siirsel tiirden yorumlamalar1 reddedecektir. Bu ii¢ gereklilik esit degere sahip degildir.
Birincisi ve liglinciisii gergek anlamda tiirti olusturur, ikincisi ise yerine getirilmese de olur.
Yine de 6rneklerin ¢ogu bu ii¢ kosulu da yerine getirmektedir.” (2004: 39)

13

Steinmetz “...bir yazarin varligima sahiden bagli olan veya yazar tarafindan
kurgulanmig ve yarattig1 karakterlerden biri tarafindan desteklenmis bir i¢ gezinti...” (2006:
17) demesine ragmen bu tanim fantastik tiirti ifade etmek icin yeterli degildir. Steinmetz’in
asil iizerine odaklandig1 husus, imgelemdir. O, “yalnizca imgelemde var olan” (2006: 8)
diinyanm okur tarafindan kabullenilmis tasarimini fantastik kabul eder. Fantastik tiir ile
ilgili tizerinde fikir birligi saglanan temel odak, diissel bir diinyay1 kendi dogallig: iginde
okura kabul ettirmek ve imgeselligi gergek bir goriiniim gibi sunmaktir.

Nuran Ozliik, Tiirk edebiyatindaki fantastik roman seriivenini ele aldig1 caligmasinda
bu tiirii “Bilinen, kabul edilen sosyal, siyasi, tarihi, bilimsel kurallarin, genel gecer
gercekligin disina olaganiistii, dogaiistii unsurlarla alegorik anlamdan, diis, hayal, sanri,
delilik gibi psikolojik/psikiyatrik vakalardan tamamen arinmis bir hayal giicii ile ¢ikmay1
mitos, efsane, destan, menkibe, halk hikayesi, masal vb. beslenerek ancak bu tiirlerin
formatinda degil, romana has unsurlarla sunan anlati tiiriine fantastik roman denir.” (2011:
27) bigiminde tanimlar.

Berna Moran, Todorov’un fantastik terimini olagandisi ile garip arasina koydugunu
soyler. (1994: 54) Oysa Todorov, fantastigi olagandisi ile olagan; diis ile gergek arasina
koymaktadir. Kendisi, terimi Todorov’dan daha genis anlamda kullanarak “Gergekgiligin
mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayriminit tanimayan ve bildik
diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay1 isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen bir ad
olarak” (1994: 54) ifade eder.

Tiirk edebiyatinda fantastigin kokeni ¢ok eskilere dayanmaz. Daha ¢ok fantastigin
sinirlarin asip olaganiistii dairesine giren Binbir Gece Masallari, Binbir Giindiiz Masallari,
halk hikayeleri; cinler, periler, biiyiiler ve tilsimlarla kabul edilmesi imkénsiz bir diinyanin
kapilarin1 okurlarma ag¢maktaydi. “Dogu’nun pandeterminist fantastik algisi, Bati
fantastiginin determinist elekten gecirilmis tanimlarinin ve smiflandirmalarimin igine
sigmayacak kadar cok ve cesitlidir.” (Yonar 2011: 34) Bati tesiriyle gelisen Tiirk
edebiyatinda fantastik nitelemesi yapilan; buna karsin Batili teorisyenlerin fantastik
tanimlamalarina yeterince uymayan pek ¢ok eser kaleme alinmistir. Ancak 1990’larla
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birlikte fantastik tiire yonelen okur ilgisi, yazarlarin bu yonde iiriinler vermelerinin &niinii
acmugtir.

1. Samanlar Diyari

Fantastik tiiriin Tiirk edebiyatindaki 6rneklerinden biri olan Barig Miistecaplioglu’na
ait Samanlar Diyari, ¢ kitaptan olusmaktadir. Serinin ilk kitab1 2012 yilinda yayimlanan
Samanlar Diyary;, ikinci kitabt 2013°te yayimlanan Kegifler Zamani; tglinci kitabi ise
2014’te yayimlanan Ozgiirliik Ugruna’dir.' Delkarna Sultanligi’nda baslayan macera Perg
diyarin1 ve fizikotesi Kadim Diyar1 dolagtiktan sonra tekrar basladigi yerde son bulur.

Samanlar Diyari’nda macera, bir samanin Delkarna Saray1 hazinesinden bir parsdmen
kagidint calmasi ile baglamigtir. Delkarna Sultanligi, Sultan Arterus’un atalarindan ve
Delkarna’nin kurucusu Koledion’dan sonra yeryiiziindeki biitiin samanlar1 ortadan kaldirma
diisiincesi ile biiylik bir katliam gerceklestirmis; ancak bu katliamdan hayatta kalmayi
basaranlar olmustur. Bu katliamda en biiylik roli iistlenen ise Sultanligin “zincir” adini
verdigi gizli teskilatidir. Bu gizli servisin bagindaki kisi acimasizligi ile taninan bir kadin
olan Olein’dir. Olein aslinda 6zgiir bir Delkarna arzusunda olmakla birlikte sultani
destekliyor goriinmekte ve bu ugurda pek ¢ok samanin yok edilmesinde pay sahibidir.
Ancak hayatta kalan samanlardan biri de Perg diyarmin haritasinin bulundugu parsdmeni
calan saman, Darok’tur. Serinin birinci kitab1 parsdmenin pesindeki Derkarna Sultanligi
gorevlileri ile o parsdmenin bulundugu Kiligbalig1 kalyonu arasindaki maceray: anlatir.

Kesifler Zamami, Perg’e ulasmak icin yola ¢ikan Kilighbaligi’nin aylarca siiren
yolculugunu konu alir. Delkarna Sultanligi ile Nasralar arasinda ve Perg Federasyonu ile
isyanci tabir edilen gruplar arasinda yasanan olaylarin temelinde 6zgiirlik ve hakimiyet
miicadelesi vardir. Eymar’in Kadim Diyar’da yasadig: fizikétesi yolculugunun ve Olein’in
yasanilan diinyadaki yolculugunun anlatildig1 kitapta her iki kisinin de erginlenme siireci
ulasan Kiligbaligi, yerel giiler tarafindan isgal edilir; personeli esir alinir; ancak karaya
cikan Kiligcbaligi’nin kesif birligi Perg’in yerli halki promlar ve burfenler ile biitiinleserek
miicadeleyi siirdiiriir. Perg Federasyonu, baska yerlerde yasam oldugunu, Kilicbalig1
kalyonunun {ilkelerine gelmesi ile oOgrenmistir. Bu vakitten sonraki tek hedefleri
Delkarna’y1 fethederek kendi federasyonlarina katmak diisiincesi olmustur.

Ozgiirliik Ugruna, Perg isyani ile baslar. Perg’deki yasam ile Delkarna arasinda bir
fark yoktur. Her ikisinde de ezenler ve ezilenler arasinda devam eden miicadele en yiiksek
seviyededir. En alttaki “kiralik kadin”lardan en {istteki yoneticilere kadar romanlara hakim
olan catigma ve karteziyenik durum bunun iizerine kuruludur. Burfenler ile promlar, Perg
donanmasmin biiylik kisminin Delkarna’y1 fethetmeye gidisini firsat bilerek biiyiik bir
isyana hazirlanir. Her iki kesimin de galip gelmesini belirleyecek en biiylik faktor
biiyiiciilerdir. Yapilan miicadelede fantastik varliklarin da yardimini alan promlar ve
burfenler, federasyonu isgal edip 6zgiirliiklerine kavusur. Diger yandan Delkarna Sultanligi
da gelen Perg donanmasina karsi1 verdigi miicadeleyi kazanir ve Perg ordusu bozguna ugrar.
Bu geligsmelerden sonra her iki iilkede ezen-ezilen siniflarin miicadeleleri 6zgiirliige ulagsma
ile son bularak baris ve huzur saglanir.

Her ii¢ romanin da basinda Sera Om Talse adli kisiye ait siirler yer alir. Bu siirler
romanimn bitiinligii icinde birer prolog olarak kurgulanmigtir. Her bir kitabin derin

) ! Romanlardan y_gpllacak almtilarda Samanlar Diyari igin SD, Kesifler Zamani i¢in KZ,
Ozgiirliik Ugruna i¢in OU kisaltmalar1 yapilacak ve yalnizca sayfa numaralar verilecektir. (S.Y.)
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yapisinda verilmek istenen ince diisiinceleri igeren tezlere sahip bu siirlerde ezen ve ezilen
siniflar arasindaki esitsizligin ortadan kaldirilmasina ve 6zgiirliige gonderme yapilirken bu,
salt mesaj verme kaygisiyla degil, fantastik evrenin i¢ine yedirilerek tiiriin ifade imkanlari
cergevesinde gerceklestirilmeye calisilir. Bu baglamda Miistecaplioglu; yerli, Batili ve
Dogulu kaynaklar1 harmanlayarak evrensel degerlerle bezenmis mitolojik bir atmosfer
olusturmus; bunlar1 ortak mekéanlarda bir araya getirerek bireyin 6zgiirliiglini ve hedefe
ulagma arzusunu odak noktas1 yapan fantastik bir evren meydana getirmistir.

Gérard Genette, anlati diizeylerini smiflandirirken extradiegetik, intradiegetik ve
metadiegetik olmak iizere li¢ temel kategori ortaya koyar. (2011: 248) Bu sistematige gore
extradiegetik anlati her ii¢ romanin da baslarinda yer alan, kurgunun disinda goriilmekle
birlikte aslinda kurgunun bir parg¢asi konumunda olan Sera Om Talse siirleridir. Asil
anlatinin yer aldigi ve temel vaka zincirini olusturan edimlerin gergeklestigi ilk diizey olan
intradiegetik seviye, Delkarna, Perg ve Kadim Diyar’da meydana gelen olaylar igerir. Bu
intradiegetik edimler, yazarin yonsemesini igeren metadiegetik edimlerle bir araya gelerek
romanin derinlik kazanmasini saglar. Hikdye i¢inde hikaye tabir edilen anlatilar
metadiegetiktir. Kegifler Zaman ve Ozgiirliik Ugruna birinci cilt olan Samanlar Diyari’nin
aksine i¢ ice gecmis hikayelerin yogun oldugu romanlardir. “Sana her seyi anlatacagim.
Asirlardir kimseye anlatmadigim seyleri.” (KZ: 125) “Anlatmaktan daha iyisini yapacagim.
Seyretmeni saglayacagim.” (KZ: 128) ifadeleri, anlati diizeyinin degismesini isaret eder.
Eymar’mn ruhsal yolculugu sirasinda tanistigi giic sahibi Merderan’m kendi ge¢misini bir
film gibi Eymar’in &niinde sergilemesi sirasinda anlatici, ihtiyarin kucaginda tasidigi
bebektir. O bebek, Merderan’dir. Boylece anlati bir anda seviye degistirerek ikinci derecede
intradiegetik anlati yapisina doniisiir. Bu durum, anlaticinin okur iizerindeki tahakkiimiini
kirarak okur ile vaka kisilerinin 6zdeslesmesini ve anlatinin tekdiizelikten kurtulmasini
saglar. Extradiegetik, intradiegetik ve metadiegetik anlati diizeylerinin kullaniminda
sinirlart zorlayan yazar, i¢ ige gecmis pek ¢ok hikdye kurgular. Zaman zaman “Tereskor
Savag1 Kahramani Arasket, Biiyiik ve Sanli Komutan Arasket, Asla Yenilmeyen Arasket”
(OU: 49), “Giinler giinleri kovaladi, Durkgador karsisina cikan firtinalara ve bitmek
bilmeyen yola aldiris etmeden olanca hiziyla ilerledi.” (OU: 129) ifadeleriyle destansi
iisluba yaklasan, olusturdugu entrik ve fantastik diinya ile okurun dikkatini uyanik tutmay1
hedefleyen Miistecaplioglu, fantastik romanin ilkelerine biiyiikk oranda bagl kalarak
romanini olusturmustur.

2. Fantastik Unsurlar
2.1. Kararsizhk

Gergeklik ile kurmaca arasinda gidip gelen okurun bu kararsiz tavri sadece fantastik
tire has bir tutum degildir. Ancak Todorov, fantastik kararsizligi ifade ederken sunlari
soyler:

“...fantastik, bir kararsizlik siiresi kadardir: algiladiklar1 seyin, paylasilan diisiincenin
tanimladig1 bigimiyle, ‘gerceklik’ olup olmadigma karar vermek zorunda kalan
okuyucunun ve 8ykii kisisinin ortak kararsizhgi. Oykiiniin sonunda oykii kisisi degil de
okuyucu yine de bir se¢im yapar, ¢éziimlerden birini benimser ve fantastigin digina ¢ikar.
Gergekligin yasalar1 oldugu gibi duruyor ve anlatilan olaylar agiklamaya yariyorsa yapit
baska bir tiire girer: tekinsiz tiire. Ya da tersine okuyucu, olay1 agiklamak i¢in yeni doga
yasalarini kabul etmek durumundaysa olaganiistii tiire girmis oluruz.” (2004: 47)
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Dolayisiyla fantastik kararsizlik, okurun olaganiistii ile gerceklik ekseninde bir denge
kurmaya c¢alistig1 ve ikisi arasinda gidip geldigi siireci ifade eder. Ayn1 zamanda metnin
fantastik olusunu belirleyen en 6nemli giice sahip olan unsurudur.

Baris Miistecaplioglu, “Hayali bir diyar yaratmak igin gergek diinyayr iyi tanimak
gerekiyor, cilinkii hayal giicimiiz de gercek diinyadan besleniyor. Gergek diinyanin
cografyasini, haritasindaki tarihsel degisimleri, tarihini, mitlerini, hayvanlarini, bitki
oOrtlisiinil 1yi tanimalisiniz ki enteresan detaylar yakalayip bunlari hayalinizde fantastik bir
sekle sokabilesiniz.” (Yiiksel 2014: 17) diyerek aslinda okurun igine diistiigii fantastik
kararsizliga vurgu yapar.

Fantastik ogeler birbirinden ayrilmaz bir biitiinlik icindedirler. Kararsizlikla
romandaki temel catigmalar, kisiler ile baskalagim, biiyl ile baskalasim bunlardandir.
Heniiz romanin basinda yasanan olayda roman kisisinin olaganiistii ile gerceklik arasindaki
cizgiyi “Ilk once hayal gordiigiimii sanmistim.” (SD: 12) diye ifade etmesi, Todorov’un
fantastik kararsizlig1 anlatirken sdyledigi “‘Neredeyse inandim’: Iste fantastigin ruhunu
Ozetleyen formiil.” (2004: 37) disiincesiyle paraleldir.

Roman boyunca anlatilanlarin gercekligine inanildigi anda birden sira dis1 bir hadise
gerceklesir ve kiginin yasadigi kararsiz durum, okurun da ayni sekilde kararsizlik iginde
kalmasma yol agar. Calinan parsomenin i¢inde bulundugu sifreli kutu agilip parsémen
incelendiginde orada bir harita oldugu goriiliir. Bu harita, yazarin hem &nceki roman dizisi
olan Perg Efsaneleri’ne gdnderme yapmakta hem de yazarin o fantastik atmosferi devam
ettirme ve okurun hayallerle gercekler arasindaki kararsizhigini siirdiirme iddiasin
gostermektedir. Bunun bir harita oldugunun; ancak higbir yerin haritasi olmadigimnin
sOylenmesi, basgli basina fantastik kararsizligin isaretidir. Bu diisiince Perg’e ulastiktan
sonra da sona ermez. Anlaticinin “Etraftaki agaglarin dev yapraklarinin golgesinde her sey
biraz flu goriiniiyordu, sanki burada gerceklik ve riiya arasindaki ¢izgi Delkarna’da oldugu
kadar kalin ¢izilmemisti.” (KZ: 245) demesi belirsizligi ve okurun kararsizligini
kuvvetlendirir.

Perg, yazarin iitopik diinyasinin yansimasidir. Kaye’nin “Perg’i herkesin mutlu oldugu,
kimsenin ac1 c¢ekmedigi bir yer olarak hayal ediyorum...” (SD: 293) demesi,
Miistecaplioglu’nun serinin sonunda ulastigi temel esitlik ve Ozgiirlik disiincesinin
baglangic noktasini olusturmaktadir. Perg diyarin1 6nce kisiler yoluyla okurlarin zihninden
silmeye, onu hayali bir mekan olarak géstermeye ¢alisan yazar, ardindan onu gergekei
ozellikleri insanlari, yagam bi¢imi ve tabiati ile tanitarak o hayali gostergeleri yok etme
yoluna gider. Bdylece okurun zihninde bdyle bir mekénin olup olmadig: ile ilgili
kararsizlig1 insa eder. Kisi ile 6zdeslesen okurun yasadigi ayni kararsiz durum, Delkarna ve
Perg iilkesinde yasananlar ile Kadim Diyar’da yasananlar arasinda gercek kurmaca geliskisi
icinde kalan okur, Kadim Diyar’daki ruhsal yolculugu baslangicta yadirgasa bile onu da
fantastik gercekligin bir pargasi olarak gérmeye baslar.

2.2. Kisiler Diinyas1
2.2.1. insanlar

Romanda biiyiiciiler, samanlar, Nasralar, Delkarlar, Pergliler, ajanlar, tiiccarlar ve pek
¢ok simifi temsil eden insanlar olmakla birlikte asil odak noktasini Nasralar ve Delkarlar
olusturur. Sonradan bu gruba Pergliler de katilir. insanin dogal yasama verdigi tahribatin
bir gostergesi olarak vakanin bir pargasi haline getirilen ve her firsatta vurgulanan
harnanlarin insanlardan gektigi sikintilar, ayni zamanda yazarin ydnsemelerinden birini
ifade eder. Ezilen, acilar ¢eken ve yok edilme noktasina gelen harnanlar, insanlardan uzakta
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huzur i¢inde bulunabilecekleri yerler aramaya baslar ve Delkarna’dan uzakta bir toprak
pargasina yerlesirler.

Nasralar ile Delkarlar arasinda ¢ok uzun zamandir devam eden bir catisma ve
hakimiyet miicadelesi vardir. Birbirleriyle akraba olmakla birlikte zamanla aralarina nifak
sokulan ve aralarinda adeta bir ucurum ortaya ¢ikan iki farkli kesim, giice sahip olma ve
Ozgiirlik ugruna savagmaktadir. Sultanliga bagli Delkar askerleri Nasra kiligina girerek
Delkar kdylerini yakip yikar; katliamlar yapar. Diger yandan Delkarlar ise bu saldirilarin
Nasralardan geldigini diislintir. Aralarindaki bu ¢atigma, Sultan Arterus’un yoénetimden
yavas yavas ¢ekilip Torin’in idareyi eline almasina kadar devam eder.

Yazarin samanlar hakkinda derin bir arastirma yaptigi1 ve hayal giiciini tetikleyen
unsurlara temas ettigi bir gergektir. Samanlar, romanin biiyiikk kisminda hem kurguyu
yonlendiren hem de Sykiiniin ortaya ¢ikmasini saglayan 6nemli unsurlardandir. Samanlarin
romanda tek bir ideali oldugu sdylenir: “Herkesin miimkiin oldugunca az ac1 ¢ekmesi ve
miimkiin oldugunca ¢ok mutlu olmasi...” (SD: 177) Samanlarin herkes arasindaki esitlik ve
Ozgiirliik idealleri ile yasanan olaylar paralel olarak anlatildiginda yazarin roman dizisi
i¢inde &zellikle vurgulamak istedigi temel yonsemesi ortaya ¢ikmaktadir. Insan irkinin
bozucu, tahrip edici hatta yok edici yonii ile tabiattaki dengeleri altiist ettigi fikri harnanlar
ile insanlar arasindaki iliskide somutlasmstir. Insanin en biiyiik arzusunun giice sahip olma
(Wille zur Macht) istegi oldugunu sdyleyen Nietzsche’nin bu diisiincesi ile Samanlar
Diyar’nda samanlarin atast Melkara’nin “...giigslizleri, bir giin roller degistiginde
kendilerine zulmedenler kadar zalimleseceklerini bile bile, sirf giigsiiz olduklart igin
sevemiyordum.” (SD: 178) demesi ortiismektedir. Bu sebeple roman dizisinin odak noktasi
da giic sahibi olanlar ile ezilenler arasindaki 6zgiirliik miicadelesidir.

Samanlar ile hayvanlar arasinda 6zel bir bag vardir. Bu roman dizisini yazmadan dnce
samanlar ve samanlik hakkinda genis kapsamli arastirma yaptigini belirten Miistecaplioglu,
tarihi bir hakikatle kendi yonsemesini ayni eksende bir araya getirmis ve bunlart fantastik
bir atmosferde ifade zemini bulmustur. Oyle ki kendisinin de belirttigi gibi samanlik
egitimi doga ile biitlinlesmeyi ve hayvanlarla 6zdeslesmeyi gerektirir. Hal bdyle olunca
samanlik, tabiat ile insan arasindaki dengeyi temsil eden bir odak noktasina doniismektedir.
Samanlar, tabiatt ve kiligina girecekleri hayvanlar1 yakindan tamimak zorundadirlar. Bu
durum o kadar siklikla vurgulanir ki en ufak ipucu kurgunun seyri hakkinda bilgi verir.
Ahsap oyma ustast ve ayni zamanda saman olan; ancak oOldiiriilmekten ¢ekindigi icin
samanligini gizleyen; ismini Arelam olarak degistiren Yallunar’in bir saman olduguna dair
ipucunu ¢iragina soyledigi su ifadelerde gérmek miimkiindiir:

“ ‘Heykelini yaptigin seyleri yakindan taniman lazim,” diye giiliimsedi Arelam. ‘Her
acidan nasil goriindiiklerini, yemek yerken, hareket ederken, uyurken ne sekillere
girdiklerini iyi bilmelisin. Yoksa asla gercegine benzeyen bir heykel yapamazsin. Ben
hayvanlar1 insanlardan daha iyi tantyorum evlat, onlar1 agaca islemek daha kolay benim
icin.”” (KZ: 177)

Kiligbalig1 kalyonunun kaptani Gura, birtakim gizemlerin aydinlanmasi ve entrik
havanin ortaya c¢ikarilmasinda Onemli bir iglev {istlenmektedir. Okur, Nasralar ile
Delkarlarin aslinda akraba olduklarini, Gura’nin da sultan soyundan geldigini, zulmeden
Delkarlara karsi zulme karsi koyan Nasralarmm iki farkli toplumun temellerini attiklarimi
Gura’nin kalyonun kamarasindaki eski bir kitabi Darok’a gostermesi ile anlar.

Kadim Diyar’m en kuvvetli isimlerinden olan Merderan, haksizliga kars1 duran, av i¢in
bile olsa hayvanlarin canina kiymay1 uygun bulmayan, zayifin yaninda yer alan bir kisiydi.
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Onun bu ideal insan ozellikleri Kadim Gigler’in dikkatini ¢ekmis ve uzun arayislar
sonunda Srenah isimli bilge, dev kartalla tanigmistir. Evrenselligi esas alan Miistecaplioglu,
gerek ideal insan olmanin vasiflarimi yiikledigi Merderan’t kurgularken gerekse biitiinsel
anlamda romanin fantastik diinyasini bir araya getirirken evrensel degerlerden yararlanmis
ve Dogu’nun, Batr’'nin, ilahi dinlerin ortak malzemesinden istifade etmistir. Merderan bu
vasiflarmi ve ideal 6zelliklerini kaybetmeye basladigi giin kendisine bahsedilen giizellikleri
de birer birer yitirir. Merderan’in kalesindeki akvaryumda yasayan ve giizelligi ile g6z alan
baligin Merderan’in bireysel diislinmesiyle birlikte giizelligini yitirmeye baglamasi ve
6lmesi bunun gostergesidir.

2.2.2. Fantastik irk ve giicler

Roman dizisi i¢inde kisi kadrosu oldukga zengin ve ¢esitlidir. Bu ¢esitlilik i¢inde insan
wrkia ait olup tipik ve karakteristik nitelikler tasiyanlar yaninda, olusturulan fantastik
atmosferin geregi olarak insan dis1 fantastik irk ve giiclerden de yararlanilmistir.

Yazar, romanda gizemini koruyan Kadim Gigler’in ne oldugu ile ilgili soruya
kendisiyle yapilan bir roportajinda “Kadim Giigler, gercek diinyada bize dayatilan ‘her seye
giicli yeten’ tanr1 kavramindan epey farkli, benim i¢in ¢ok daha sevilesi ‘yaraticilar’.”
(Yiiksel 2014: 18) der. Boylece Tanr ile yaratici arasindaki farki ortaya koyar. Her seye
giicii yeten, ol dediginde olduran temel varlik Tanr1 iken giicii sinirli olan ve her seye giicii

yetmeyen varliklar yaraticilardir. Onlar ezelden beri durmadan yaratirlardi:

“Kadim Gtigler ezelden beri vardi. Ezelden beri durmadan yaratirlardi. Yaratirken bir
amag gozetmezlerdi, bu onlarin dogasiydi. Fanilerin nefes almasi gibi i¢giidiisel bir eylemdi
onlar i¢in, yagamsal bir ihtiyacti. Kimi zaman goz alabildigince uzanan gérkemli diyarlar
yaratirlardi; zirveleri bulutlara degen daglar, giiriiltiileri kulaklar1 sagir eden selaleler, dibi
goriinmeyen azametli ugurumlar, ucu bucagi olmayan okyanuslar, agizlarindan ates sagan
dehsetengiz ejderhalar, ejderhalart boynuzlarindan tutup ¢okerten devasa iblisler. Kimi
zamansa igine ruhlarindan iifledikleri, kendileri gibi kirilgan canlilar.

Ruhlarmi paylastiklar: fanilerin hissettikleri tiim duygular, az ya da ¢ok onlara ulasirds;
kimi sefer varliklarin1 aydinlatan bir 151k, kimi sefer canlarini yakan bir ates olarak.” (OU:
10)

Arterus’un saraymda bulunan dusak adi verilen yaratik, sekiz bacakli dev bir akrebi
andirmakta ve sarayda bek¢i hayvanmi olarak kullanilmaktadir. Denizin derinliklerinde
hiikiim siiren, et ve kanla beslenen, uzun kollar1 bir ahtapotu, govdesi ise bir balinay1
andiran, viicudunun pek cok yerinden aglar firlatabilen dev yavurtan oriimcegi; Kaplan
Adasi’ndaki kaplanlara binmis, insanlarin zihnine hiikmedebilen ve onlara ¢esitli
diisiinceler gonderen, eli sapanli maymun benzeri yaratiklar; geceleri aydinlanma ve siis
olarak kullanilan nar kuslari; dort kollu, hortumu olan, sivri boynuzlu ve tirnakli, ince
parmakli, ¢ocuklari korkutmak i¢in kullanilan masalsi erasnamuslar; sekiz kollu, hortumlu,
sirtinda mavi turuncu tilyler bulunan, viicuduna goére orantisiz biiylikliikte bir basi olan,
kot kokulu ve sert bir ete sahip fenirojlar; binek hayvani olarak da kullanilan altt metreden
uzun bacaklar1 olan ve porengor ismi verilen dev ortimecekler; basi bir kdpege benzeyen, iki
kanadinin mesafesi yaklagik bir gemi biiyiikliigiinde olan, uzun ve keskin dislere sahip ve
Savag Tanrist Tshermon’un kusu olan dev yaratik; uzun ve ince gagali, kanatlar1 olan, tilki
goriiniimlii, dort ayakli ve kuyruklu Nektor kusu; kanatli bir yilan olan Nekrot yilani, en
biiyiik silahlart zehirli oklar olan ve her tiirlii savas aletini ustaca kullanabilen promlar;
tenleri siit beyazi olan, viicutlarinda tek bir kil bulunmayan, kisa boylu, gen¢ goriiniimli,
cam igleme sanatinda uzman olan burfenler, yilan gibi bir kuyruga sahip, gii¢lii harnanlar
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romanda s6zii edilen fantastik diinyanin varliklaridir. Okur bu diinyay1 kaniksayarak adeta
giinliik yasamda her an karsilasilabilecek siradan varliklarla aynmi diinyay1 paylastigi
diislincesine sahip olur. Bu varliklarin biiyiik ¢ogunlugunun insan rki ile ilgili sikintilari
vardir. Ya insanlardan bir zamanlar zarar gormiisler ya da zarar gorme tehlikesi
sezmektedirler. Insanlarin onlara ve soylarina verdikleri zararlar, insanlarla onlar1 karsi
kargiya getirmis ve diisman etmistir. Bu durum, altyapisinda yazarin dnemli gordiigii
tezlerden biri olan insan ve doga arasindaki iliskiyi de desteklemektedir.

Kadim Diyar’da Eymar’in bagina bir is gelmesinden endiselenen Merderan, ormanda
yasayan biitiin fantastik varliklara seslenerek onlari huzurunda toplar. Etten kemikten
olugmayan ruhyiyenler arasinda 6zel bir konuma sahip olan viicudu dikenlerle kapli,
vantuzlu dev ruhyiyen Margurab, Merderan’in karsisina gelerek ona Eymar’in giivende
olacagi hususunda sz verir. Hatta zaman ve mekandan miinezzeh olan bu s6z iizerine
Margurab, Eymar’in Delkarna savunmast sirasinda zorda kaldigimi goriince fanilerin
diinyasina gecerek ona yardim etmis ve Perg askerleri ile yaratiklarin ruhlarimi
yutmuslardir.
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Merderan’t Kadim Diyar’a tasiyan dev kartal Srenah, anlaticinin “...gergekiistli bir
yaratikti...” (KZ: 148) diyerek fantastik atmosferi bozdugu bir varliktir. Oyle ki okuyucu,
gerceklikle olaganiistiiliik arasinda kararini verdigi anda fantastik sona erer. Srenah, yazarin
sOziinii emanet ettigi varliklardan biridir. Kadim Giigler diinyayr terk ettikten sonra
huzursuzluk, savas, act ve diismanlik artmistir. Bu karmasay:r yok edip eski diizene
kavusturacak birini arayan Kadim Giigler, Srenah’1 gorevlendirir. Srenah uzun arayislar
sonunda Merderan’1 bulur ve o da bu gorevi kabul eder. Srenah’in s6zleri biiyiik puntolarla
yazilmistir ve roman dizisinin temel yonsemesini ortaya koymaktadir.

2.3. Mekan-Zaman

Olaylarin gectigi iki temel mekandan biri Delkarna digeri ise Perg diyaridir. Delkarna
Sultanligt Sultan Arterus’un idaresinde olmak {izere onun ii¢ ¢ocugu Aksonit, Meria ve
Torin arasinda 6zerk yonetimlere ayrilmistir. Delkarna digindaki ikinci 6nemli mekan, Perg
diyaridir. Buranmn nerede oldugu Kasif Oregtorn’un bir parsdmene c¢izdigi haritada
belirtilmektedir. Kimisi Oregtorn’un bu c¢izimlerini “zil zurna sarhosken uydurdugu
masallar” (OU: 26) olarak kabul ederken kimisi bdyle bir Perg diyarmin olduguna inanir.
Bunlardan biri de Kaptan Gura’dir. Kaptan Gura o haritanin pesinden Perg diye bir yerin
olup olmadigini ararken aslinda hayallerle gergekler arasinda kalmis fantastik bir mekanin
arayigini siirdiiriir. Perg’in bulunmasi oradaki sikintilarin da Delkarna’dakilerle esdeger
goriilmesi, aslinda giice sahip olma arzu ve ihtirasinin evrenselligine vurgu yapar.

Perg, gergek diinya ile hicbir baglantis1 olmayan, tamamen yazarin hayal diinyasinin
iirtinii bir mekéndir. Oysa bu diinyanin gercekligine okur dyle bir inanir ki orada yasanan
olaganiistli olaylar adeta kaniksanir ve yasanilan diinyanin olagan hadiselerinden biri gibi
algilanmaya baslanir. Aksonit Prensligi’ndeki Sesur Ormani, burada yetisen ve kutsal kabul
edildigi, bu sebeple kesilmelerinin yasak oldugu greviztan agaclar1 yazarin hayal giiciiniin
yansimalaridir. Ayn1 durum, Delkarna ve oradaki yerel isimlendirmeler i¢in de gecerlidir.
Buna karsilik mekanlar, ait oldugu baglamdan soyutlanmadan o kadar gergek¢i bigimde
betimlenir ki oralarin yasanilan diinyanin bir pargasi oldugu diisiiniiliir.

“Setiran Limani, bir zamanlar iskelelerini hinca hin¢ dolduran ticaret kalyonlari,
balike1 kadirgalari ve tiirlii ziyaretgileriyle ¢ok renkli bir mekandi. Delkarna’da iiretilen ne
varsa Setiran Limani’nda bulabilirdiniz, en nadide ipek kumaglar, meyvelerin en tatlisi,
zenginlerin evlerini siislemek i¢in birbirinden giizel oymalar burada el degistirir, bir gemi
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denize agilirken yerini hemen bir baskasi kapardi, limanda yer bulana kadar agiklarda
demirleyip giinlerce bekleyen kalyonlar eksik olmazdi. Tim ilkelerden igsizler,
omuzlayacak bir yiik, ¢ekilecek bir halat, temizlenecek bir kayik karsiliginda karmlarimi
doyurmak umuduyla buraya akin eder, ¢cogu beklentilerini fazlasiyla karsilar, digerleri de en
azindan sefere ¢ikacak bir gemide iyi kotii bir is mutlaka bulurlardi.” (SD: 118)

Okurda gerceklik diisiincesi olusturan mekénlarin yaninda Oliiler Vadisi gibi tamamen
hayal diinyasin1 gagristiracak; ancak anlatim sirasinda kullanilan gergekei dil ile okurun
zihninde gercek-kurmaca catismasina yol agabilecek mekanlar da vardir. Oliiler Vadisi,
Kadim Giigler’e uzanan sonsuzluk yolundaki agilmasi zorunlu olan katlardan biridir; ancak
samanlarin atasi kabul edilen Melkara gibi usta samanlarin gidebilecegi ve ruhsal yolculugu
tamamlayabilecegi bir mekandir:

“Melkara gibi usta samanlar ise Kadim Diyar’da ruhlariyla yolculuk edebilir,
hayvanlara doniiserek iblislerle savasabilir, hatta zamaninda yetisebilirlerse, Oliiler
Vadisi’ndeki insanlarin ruhlarmi tutup geri getirebilirler. Oliilerin ve 6lmek iizere olanlarin
ruhlar1 o vadide yiiriirken geride kalan hayatlarimi kendi kendilerine sorgularlar. Sonunda
bir ugurum vardir, ugurumdan diistiikten sonra baslarina gelenleri sadece Kadim Giigler
bilir.” (SD: 169)

Ozel bir agagtan yapilan davuluyla ritim tutup cezbeye kapilan saman, dogru ritmi
yakaladiginda Kadim Diyar’in kapisi acilir. Fiziksel olarak yasanilan diinyada bulunan
samanin ruhu, bedenini terk ederek Kadim Diyar’in katlarin1 agmaya baslar. Gergek
diinyadaki saman, asla davulu ¢almaya ara vermemelidir. Ciinkii ruhsal yolculuga ¢ikmis
olan samanin ruhu, Kadim Diyar’dan dénebilmek i¢in bu davulun sesini takip etmek
zorundadir. Aksi hédlde ruhlar diinyasindan gercek diinyaya agilan kapi, davulun sesi
kesildigi an kapanir, sonra yeniden ¢alinmaya baslansa bile farkli bir yerden agilir; onu
bulmak da neredeyse imkansiz bir hal alir. Buranin nasil bir yer oldugu ile ilgili ayrintilh
anlatim, Kesifler Zamani’nin ikinci boliimii olan Eymar’in Yolculugu’nda yer alir. Oradaki
mekan, kigiler, zaman gergek diinyadan tamamen farklidir. Gergek diinyadaki birkag
dakikalik dans orada haftalarca, aylarca siiren ruhsal yolculuk demektir. Eymar’in yasadigi
bu tecriibenin bir benzerini serinin iigiincii roman1 olan Ozgiirkik Ugruna’mn sonunda
Olein de yasar. Boylece yazar, insanin evrensel macerasini farkli kisilerin yasadiklari ruhsal
tecrilbe ekseninde gosterir. Bu diyar, Miistecaplioglu’nun hayal diinyasin1 ve kurmaca
giiclinii gostermesi noktasinda dnemlidir.

Kadim Diyar’da yolculuk yapan Eymar, fantastik olaylar ve yaratiklarla karsilagir.
Gergek ile hayal arasinda gelgitler yasar; bir riiya hali vardir. Eymar’in sadece usta
samanlarin sahip oldugu bir giicle harnanlar tarafindan katledilen insanlarin ruhunu tipki
Melkara’nin yaptigi gibi Kadim Diyar’dan getirme denemesi, diisiince giiciiyle yapilan
zihni bir yolculuk ve fantastigin {ist seviyeye ¢iktig1 asamadir. Sanki bu diyar hayali,
Eymar’in yasadig dis diinya ise gercegin kendisi olarak sunulur. Ancak bu diyarin da kendi
icinde bir diizeni ve gercekligi vardir. Kadim Diyar’in birinci kati, dis diinya ile baglanti
noktasidir. Katlar arasinda birbirine gegisi saglayan kapilar vardir. En zor olan ise o kapilari
geecmektir. Ikinci katin kapist insan1 hayata en ¢ok baglayan arzulari; {igiincii katin kapisi
insanin duydugu en biiyiik korkular1 asmay1 zorunlu kilar. Ugiincii katta Oliiler Vadisi
vardir ve burada oliilerle birlikte hareket edip ugurumlardan atlamak gerekir. Bir 6te diinya
anlayist baglaminda bireyin tiim eylemleri, utang verici anlar, hatalar, haksizliklar,
bagkalarini incittigi durumlar, kahramanliklar, iyilikler ve kétiiliikler bu ugurumdan atlama
aninda ortaya ¢ikar. Kendisini ugurumdan attiginda suglu bulan birey, dordiincii kata
gecemez; Kadim Diyar’da da dig diinyada da bir daha goériinemez. Eger kendisini sugsuz
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bulursa gozlerini son katta acar. Eymar’in bu yolculugu bir anlamda Peygamberimizin
Mirag sirasinda yasadig1 yolculugu animsatir. Hz Muhammed (SAV)’in Burak isimli binitle
arsin katlarmi agmasi; Eymar’in Sadik’la Kadim Diyar’in katlarini asmasiyla benzerdir.
Eymar son agamada kaleye yaklastiginda Sadik’in ona: “Benimle yolculugun buraya kadar.
Bundan sonrasini yiiriimek zorundasin. Kaleye girmenin bir bedeli vardir. Bu bedeli senin
icin ben 6deyemem.” (KZ: 120) demesi Mira¢ yolculugunda Cebrail (AS)’in Peygamber
Efendimize Sidreti’l Miinteha’ya kadar eslik etmesi ve Otesine gegerse yanacagini
belirtmesi ile esdegerdir. Bu durum, Miistecaplioglu’nun fantastik evreni kurgularken
tarihi, dini, mitolojik unsurlardan faydalanarak onlar1 kendi hayal siizgecinden gegirdigini
gostermektedir.

Kadim Diyar’daki Bitmeyen Sarkilar Selalesi ve Fisildayan Taslar mekanin fantastik
boyutunu ist diizeye ¢ikarir. Fisildayan Taglar’da taslarin fisiltilarindan bir siir olusur. Bu
siir romanin basinda da ismi gecen Sera Om Talse’nin siirini ¢agristirir; ayn: zamanda
Eymar’a yapmasi gerekenler hakkinda bilgi verir. Bir ayag: gerceklerde bir ayagi kurmaca
diinyanin derinliklerinde olan siirler fantastigi gli¢lendirir.

Ozellikle saraylar, kuliibeler, tapmaklar, federasyon binasi, magaralar gibi dar
mekanlarin anlatimlarinda ayrintiya dikkat eden yazar, genelden 6zele siralanmig bir tasviri
takip eder. Mekan ile insan arasinda saglanan 6zdeslik, yasam bi¢imi ve kiiltiirii de i¢ine
alarak mekén tizerinden anlatilir. Harnan sehri, Torin Prensligi, Kaplan Adas1 gibi
isimlendirmeler, mekan ile kisi arasinda saglanan 6zdesligi de ifade etmektedir:

“Perg’in kiicik ama zengin iilkelerinden Durs’un kuzeyinde yiikselen gorkemli
Federasyon Binasi, kesinlikle diyarin en giizel yapilarindan biri degildi, dyle olmamast i¢in
de biiyiik 6zen gosterilmisti. Federasyon, lordlar ¢agindan kalan gésterigli saraylara tarihi
o6nemleri yiiziinden deger verirdi, birer anit olarak koruyup kollardi, lakin aslinda onlar1
kiiglimserdi. Saraylarin her kosesine dikilmis irili ufakli binbir sekilde heykel, ince bir
zevkin Uriinii siislii havuzlar, her biri onlarca ustanin aylarina ve bazilariin gozlerine mal
olan, duvarlari boydan boya kaplayan isleme ve kabartmalar giizel olmasina giizel
bulunurdu; fakat ayn1 zamanda halkin oturdugu evlerin siradanligryla kiyaslandiklarinda,
soylularin kendilerine atfettikleri igi bos iistiinliigii vurgulayan geri kalmis bir zihniyetin
simgeleri olarak goriiliirdii.” (KZ: 265)

Farkli wrklarin ve tiirlerin hayat siirdiigii bu romanlarin diinyasinda her tiir, kendi
mimarisini meydana getirmektedir. Delkarlar, Pergler, promlar, burfenler ve harnanlar hep
kendi sistemlerini insa etmektedirler. Bu ¢ercevede yine mekén ile kisi arasinda yakin bir
iligkinin oldugu goriiliir.

Romanda zamana dair pek bilgi verilmez. Her wunsurun vaka zincirindeki
fonksiyonunda oldugu gibi zamanin vurgulandig kisimlar da fantastiktir. Sadik ve Eymar
Kadim Diyar’da yolculuk yaparken Sadik siirekli olarak senin diyarin ve Kadim Diyar
ayrimi yapar:

“ ‘Yolumuz uzun degil, merak etme. Normal yoldan gitseydik, oraya varmak Kadim
Diyar vaktiyle yillar siirebilirdi.”

‘Kadim Diyar vakti... Benim geldigim yerin vaktiyle farkli mi1?’

‘Elbette. Senin iilkende zaman ¢ok daha yavag ilerler. Burada gegirdigin birkag ay,
orada birkag saniyeye esit.” (KZ: 117)

Bunun disinda Kilicbaligi kalyonunun giinlerce yolculuk yapmasi, giinesin dogmast
batmasi gibi kozmik zaman unsurlar1 diginda zamanin gegisi hakkinda pek bilgi verilmez.
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Tabiat olaylarinin zamanin gegisi hakkinda bilgi vermesi, daha ¢ok ilk(s)el insanin zamani
6lgme bigimiyle ilgilidir. Bu sebeple fantastik evrenin zamani 6l¢me birimi olarak kozmik
unsurlar tercih edilmistir.

2.4. Ozdeslesme

Roman Kkisilerinin yasadiklar1 korku, lziintii, kararsizlik, merak, seving, gerilim
hislerinin okuyucuya da ge¢mesi durumu, 6zdeslesmenin basarili bigimde yapilmasi ile
miimkiin olmaktadir. Bu sekilde anlatici; okur ile dykii arasindan ¢ikarak ya da kisinin zihni
¢Oziimlemesini yapip i¢ catigmalarint anlatarak okur ile kisilerin duygu diinyas: arasinda
0zdeslik kurmaya caligir:

“Yiireginde yeniden bir tedirginlik biiyiidii. Ger¢ekten bir bah¢ede miydi, yoksa hala
kokunun etkisinde miydi? Bu yer ve kuliibe bagka bir hayalden mi ibaretti? Bunu bilmesine
imkan yoktu, sayet iradesi yorgun diigsmiigse, bitkilerin dumani bir kez daha aklin1 basindan
almig olabilirdi. Ama etrafinda gordiikkleri bir kabusa hi¢ benzemiyordu, tanrilarin
bahgesinden kiigiik bir kose daha dogru bir benzetme olurdu. Bu yiizden uyanik goriilen bir
riiyada olma ihtimali oldukg¢a diisiikti.” (SD: 247)

Samanlar Diyari’nda romanin heniiz baslarinda ¢alinan parsémen kagidinda ne oldugu
uzun siire soylenmez ve ortaya c¢ikarilan gizem hissi, siiriikkleyiciligi en yiiksek seviyeye
getirir. Parsomenin calinmasi ayni zamanda maceraya ¢agridir. Onu ele gecirmek igin
Olein’in yola ¢ikmasi ise entrikalar yolunu agar.

Vaka anlaticilar genelde kisilerin kendileri olmakla birlikte iiglincii teklik sahis sinirsiz
bakis agistyla anlatildigr kisimlar da mevcuttur. Birinci teklik sahis anlatici ve onun 6znel
bakis acisi, okurun vaka ile 6zdeslik kurmasinda daha etkilidir. “Fantastigin ‘6zdeslik
kurma’ ilkesine gore anlatici, aradan c¢ikmali ve okur, dogrudan kahramanla &zdeslik
kurarak biitiin heyecan, kusku, kararsizlik, korku hislerini bizzat kendisi yasamalidir.
Boylece okurun, hayali diinyanin gercekligine inanmasi kuvvetlendirilmistir. Bu sebeple
fantastik anlatilarda ben anlaticinin kullanilmasi tesadiif degildir.” (Yesilyurt/Onen 2015/2:
126) Samanlar Diyar: serisinde roman Kkisilerinin i¢inde bulunduklart durumu, kendi bakis
acilart ile anlatmalari, okuyucunun zihnindeki kuskulari ortadan kaldirdigi gibi kisinin
hissettigi korku, liziintii, saskinlik durumlarinin araciya gerek kalmadan dogrudan okura
geemesini de saglar.

2.5. Bagkalasim (Metamorfoz)

Romanda baskalagimin odagimi samanlar ve biiyiiciiler olusturur. Biiyiiciiler yaptiklar
sihir yoluyla samanlar ise samanlik vasiflarindan otiirii farkli varliklara doniisebilmektedir.
Her bir saman hangi hayvanla zihinsel ve duygusal ortaklik saglamigsa ihtiya¢ duydugu
zamanlarda o varliga doniigsebilmektedir. Maceranin baglamasini saglayan saman Darok,
parsomeni ¢aldiginda ve ihtiya¢ duyduklari zamanlarda zorluklarin iistesinden gelebilmek
icin ak kartala doniisebilmektedir. Bunun diginda romanda bagkalagimin yagandigi diger
hayvanlar ari, nazkor ayis1 ve kaplandir. Biiyii ve metamorfoz i¢ icedir. Ak kartal
kiligindaki samani elinden kagiran biiyiicii, baska bir sihir dener ve parmaklarinin ucundan
sizan gri bir dumandan orta boylu bir adam olusturur:

“Parmaklarindan sizan gri renkte duman gittikge yogunlasarak oniinde bir sekil almaya
bagladi. Dumanin olusturdugu sekil once belli belirsizdi, hatlari siirekli degisiyordu.
Uzuyor, kisaliyor, dnce iistii sonra alt kismi sigiyordu. Sonunda askerlerin hayret dolu
bakiglart altinda, orta boylu bir adamin goriiniimiine biiriindii. Duman-adam, oraya gizlice
gelmis gibi dikkatle etrafina bakti, dizlerini biikiip sessizce kapiya yiiriidii. Arada
bedeninden yumruk biiyiikliigiinde duman pargalar1 kopuyor, etrafa ugusuyordu. Kapimin
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hizasinda aniden boyutlar1 biiyiidii, basi tavana kadar ulasan devasa bir Nazkor ayisina
dontigtii. Simdi kiikriiyor ve Olimciil pencelerini 6fkeyle savuruyordu. Goriinmeyen
birileriyle savasiyor gibiydi. Askerler miimkiin olsa odadan kagacak kadar dehsete
kapilmiglardi, ama bunu yaparlarsa baglarina geleceklerden duyduklari korku baskin ¢ikti.
Duman yeniden kii¢iilmeye basladi, bu kez insan boyutunda da kalmadi, kii¢iildii, kiigiildii,
tam gdzden kaybolacak héle geldiginde bir ariya doniistii. Ar1 hizla ugarak duvardaki bir
delikten girdi, ortadan kayboldu.” (SD: 7-8).

Bagkalasimin tabiatin giiglii kildig1 varliklara yonelik gergeklesmesi ilk(s)el yasam
bi¢iminin hiikiim stirdiigii siireci anlatabilmek ig¢indir. Ciinkii ilk(s)el insan tabiattaki gii¢lii
varliklar1 dnemli noktalara koymus yeri geldiginde onlara kutsallik atfetmistir. Mitolojik
donemde bu nitelikleri tasiyan ve yasanilan durumdan kurtulabilmek icin belirgin
vasiflarindan faydalanilabilecek hayvanlar, samanlarin bagkalasim sonucu doniistiigi
varliklardir. Her saman istedigi hayvana doniisemez; yalnizca usta samanlar ¢ok fazla
hayvana doniigebilmektedirler. Yillarca hayvanlar1 gézlemleyen ve onlarla ruhsal iletisim
kuranlar tabiatla i¢ ige olmanin getirdigi bir gili¢le bu noktaya ulasirlar.

Fantastik anlatilarin temel dinamiklerinden baskalasim, sebep-sonug iliskisi ig¢inde
gergeklesir. Samanlarin ve biyiiciilerin farkli varliklara doniismeleri, onlarin sahip
olduklar1 dogaiistii giicler ve azimle g¢alisma ile gergeklesecegi sebebine baglanarak
fantastik evrene okurun kusku duymamasi saglanir.

2.6. Tilsimh Nesneler

Roman serisinde vakanin entrik diizeninin saglanmasinda ve gizem unsurunun goz ardi
edilmemesi noktasinda ilk karsilagilan biiyiilii nesne yiiziiktiir. Olein’in kullandig1 siyah
tasl yiiziik, sadece zincir ajanlarinda bulunmaktadir. Bu yiiziige odaklanip benzerini takan
ile telepatik iletisime gegen kisi, onunla zihni yoldan konusabilmektedir:

“Narodes tasindan yapilmistir, ¢ok ender bulunan bir tas ve gizli bir efsun ile
biiyiilenmistir. Diigmanin elinde ¢ok tehlikeli bir silah olabilecegi igin izinsiz tretilmesi
6liimle cezalandirilir. Gemilerdeki tim ajanlarimda bu yiiziiklerden var. Onlarinki daha
zayif bir efsun ile biiyililendi, sadece benimkine ulasabiliyorlar, bense hepsine. Her yerden
iletisim kurabiliyoruz.” ($D: 35).

Tilsimli nesnelerden bir digeri aynalardir. Aynanin psikanalitik anlamda benlikle
kargilagmay1 temsil ettigi ve bu yonde Freud ve Lacan’m onemli tespitlerinin oldugu
bilinmektedir. Lacan’in “ayna evresi” adi verdigi siiregte benlik ile dig diinya arasindaki
iletisim bicimi ve 0zdeslik kurma cabasi bireyin sosyallesmesine oldugu kadar icindeki
benlik duvarini insa etmesine de zemin hazirlar. Lacan’a gore “Aynada kendisine bakan
kisiyi dayanak noktas1 alarak ona tutunan 6zne, ben idealinin degil ama ideal beninin, kendi
kendinin hoguna gitmek istedigi o noktanin orada belirigini goriir.” (2013: 271) Dolayisiyla
birey, aynada kendi benligini degil kusurlarindan armmig ideal benliginin yansimasini
goriir; Lacan buna da “skopik diirtii” (1996: 174) terimini kullanir. Aynanin benlikle alakali
bu yoniiniin diginda bir de masalsi yonii vardir. Aynadan farkli bir diyara gegmek, ayna ile
kargilagmak ve aynada hayali bir yagam bigimini izlemek masallarda siklikla karsilasilan
durumlardir.

Eymar, Gura tarafindan Kiligbalig1 kalyonuna getirtildiginde kapatildig1 odada aynaya
bakar ve kendisine verilen modern kiyafetleri giyer. Bu kisim, bireyin kendi benligiyle
karsilagsmas1 ve varligini sorgulamasi anlamindaki ilk adimdir.

Ayna ile ilgili en canli drnek, Eymar’in Kadim Diyar’daki yolculugu sirasinda
yasadiklaridir. O, bu fantastik diyardaki yolculugunda cerceveli, dikdortgen bir ayna ile
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karsilagir. Aynanin altindan yapilmis bir ¢erceve ile ¢evrelenmis olmasi dikkat ¢eker; ¢iinki
sinirsizligr degil kisitliligi ifade eden gergeveli aynalar, Eymar’in da sinirsiz gibi goriinen
bir diyardaki smirhliklarii vurgular. Bu diyara gelen kisi, ne diisiiniirse ne isterse aninda
gergeklesir; ancak gegmisine dair hicbir seyi hatirlamaz. Eymar, aynaya baktiginda orada
once beyaz bir kaplan yansimasi ardindan geng ve giizel bir kadin goriir. Yasanilan
diinyada samanlik yetenegi ile beyaz bir kaplana doniisme giiciine sahip olan Eymar,
fantastik diinyada yer alan aynadaki kaplan goriiniimiine bir anlam veremez. O esnada ayna
dalgalanip sivilasir ve ortasindan bir delik agilir. Delikten digar1 Sadik adli iri bir kisrak
cikar ve Eymar’1 aynalarin sahibine gotiirebilecegini soyler. Eymar’in bunu kabul etmesiyle
birlikte Kadim Diyar’daki ruhsal yolculugun bir diger evresi baglar. Uzunca bir tiinelin
icinde ilerleyen Eymar ve Sadik, sonunda aynalarin sahibine ulasir. Aynalarmn sahibi
Merderan, Kadim Diyar’daki cennetinde mutlu olmasma karsin yasadigi yalnizhigin
sonucunda sevebilecegi birini bulmak igin aynalar1 yaratir. Dolayisiyla ayna; zamani,
mekani ve vakayir degistirip olusturdugu fantastik atmosferle hayal-gercek catismasini
kuvvetlendiren bir giice sahiptir. Kadim Diyar’in neredeyse hayali bir mekan oldugu
diislincesine sahip olan okur, dis diinyadaki olaganiistiiliigii, olagan olaylarin bir pargasi
olarak gdrmeye baglar ve fantastik kararsizlik iist seviyeye ¢ikar.

2.7. Diisler

Diisler, serinin biitiiniinde gercege dair ipuglart veren hayall bir isaret sistemidir.
Fantastik metinlerde gercek ile kurmaca arasindaki ince ¢izgide 6nemli gorev iistlenen
diisler, okurun yasadig1 kararsizlig1 yiikseltir. “Fantastik anlatilarda diisler, iki farkli alemin
baglayicisi olarak kullamilir. Kisiyi diis kurmaya yonelten bir nesne, bir olay ya da bir
durum etkilidir. Boylece kisinin gergek isteklerini ortaya ¢ikaran bir ifade mekanizmasina
doniisiir.” (Yesilyurt/Onen 2015/2: 130)

Eymar, riiyasinda genis bir vadide kuleleri gorkemli bir kaleye dogru ilerledigini;
ancak ne kadar yaklagmaya c¢aligirsa ¢aligsin bir tiirlii ulagamadigint goriir. Bu riiyanin bir
benzerini Darok da gérmiistiir. Yine ayn1 kale, kalede ulasilmay1 bekleyen bir hedef ve o
hedefin Darok’tan siirekli bicimde uzaklagmasi, yaganacak olaylara gonderme oldugu kadar
Darok ile Eymar’in duygudasligini da ortaya koyar. Aslinda bu riiyay1 onlarin zihinlerine
gonderen kisi, Merderan’dir. O, samanlarin riiyalarina kalesiyle ilgili goriintiiler gondererek
bir dost arayisi icinde olmustur. Burasi gergekte olmayan, isimsiz bir diyardi. Ancak
anlatictnin “Aslinda boyle riiyalara aligkindi, ¢ocuklugundan beri uykusunda ilging
diyarlarda dolasir, gercek hayatinin rutinligine bu riiyalarla delik agardi...” (SD: 73) demesi
gergek hayat ile riiyada bile olsa ger¢ekmis gibi sunulan diyar arasindaki ¢izgide diislerin
giicinii isaret eder; ayn1 zamanda disler, gaipten haber verir. Kesifler Zamani’nin
“Eymar’in Yolculugu” baslikli ikinci boliimii, biitiiniiyle bu riiyada gecen kaleye ulagma
diislincesini ve sonrasinda Eymar’mn Kadim Diyar’da gergeklestirdigi yolculugunu konu
alir.

Diis ile gercek arasindaki yanilsama, Sadik ile Eymar’in Kadim Diyar’daki
yolculuklar1 sirasinda yaptiklari konugmaya yansir:

“‘Sen bir samansin. Senin gibiler buraya dans ederek gelirler. Ruhsal bir yolculuktur
bu, bedenin simdi hala dans ediyor olmali ya da belki giicii tilkenmis, uykuya dalmistir. Her
iki kosulda da burada sadece ruhunla varsin.’

‘Bir riiya gibi mi yani? Bu yasadiklarim gercek degil mi?’
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‘Ruhun senin asil gergekligindir, gezgin. Ruhunu yitirirsen, geriye sadece et ve kemik
kalir. Bir agagtan ya da bir tastan daha canli olmazsin. Senin diyarindakiler i¢in, evet belki
biraz riiya gibi, ama buradan bakinca, asil riiya sizin orada yasadiklariniz.”” (KZ: 118).

Kadim Diyar ve Eymar’in geldigi diinya arasinda diis ile gercek celigkisi yasayan
roman kisisi, ayn1 zamanda okurun da bu 6zdeslige ortak olmasini saglar. Eymar’in kafasi
nasil karisiyorsa okurun da zihni aynmi oranda bulanir ve fantastik gercekligin insasi
kolaylasir.

Diislemek, Kadim Diyar’da beklentilerin gergeklesmesi igin tek yapilmasi gereken
seydir. Ama bireyin dis diinyadaki bilgi ve gorgiisii Olgiisiinde Kadim Diyar’da
diisleyebilecegi gercegi bu fantastik mekanin cennet-cehennem inanisi ile harmanlanmis
gecis noktasi olma diislincesini dogurmaktadir: “Sahip olacagimiz her sey anilarimizdan ve
hayallerimizden dogar. Kadim Giigler bile, sinirsiz sanilan gii¢lerine ragmen, yasarken hi¢
tatmadig1, bu ylizden hayalini bile kuramadig1r mutluluklar1 kimseye bahsedemezler.” (KZ:
127)

2.8. Biiyii ve Ayinler

kapilan saman, bedeninden parcalar1 ddeta kendisinden gitmek istiyorlarmig gibi savurur;
kendinden geger. Kiyafetine asili duran demir halkalarin ritmik sesi ve giriltiisii ile
samanin ¢igliklari bu ayinin 6nemli unsurlaridir. Samanin ritmik sesler esliginde yaptig1 bu
dans, onun kadim ruhlarla iletisime gegme yoludur. Bu ayin, 6liler i¢in degil aksine
oliilerin ruhlarint kurtarmak i¢in yapilmaktadir. Danslan sayesinde bedenlerinden ¢ikip
ruhsal bir yolculuk yapan samanlar, yarali ve hastalarm “Oliiler Vadisi’nde yakalamp geri
getirilmesini saglamaktadir.

Romanin heniiz baginda biiyli ve sihrin giicli ile karsilasilir. Biiyiicliniin kovaladigi
parsdmeni calan saman satodan diiserken birden bin parcaya boliiniir ve bir ak kartala
doniistir. Ayni sekilde onu kovalayan biiyiicii de arkasindan ates toplar1 gondererek samani
ortadan kaldirmaya g¢alisir. Bilyii, romanin biitiiniinde giicii temsil eden ve galip gelenleri
belirleyen 6nemli bir faktor olarak ortaya gikar.

Biiyli yapan kimseler bunu bazen “Nansiyena koderdi de ra noksa...” ($D: 7) gibi
gizemli sozlerle bazen de egitimleri ve tecriibeleri 1518inda edindikleri birikim ile adeta
kendiliginden gelisen bir durum olarak ortaya koyarlar.

Biiyiiciiler, halk yasaminin énemli unsurlarindan biridir. Savaslarin kazanilmasi ya da
kaybedilmesindeki etkin rolleri, hastaliklarin tedavi edilmesinde miiracaat edilen Oncii
kisiler olmalari, yasanilan sikintili siire¢lerin asilmasinda biiyii ve biiyliciilere ihtiyag
duyulmasi, yeri geldiginde goriinmez olmalari, bitki ve hayvanlara olaganiistii giigler
yiiklemeleri gibi nitelikleri onlar1 toplum nezdinde 6nemli bir noktaya tasir:

“Karuo mutlu bir kahkaha att1. ‘Ah, hayur, sevgili dostum,” dedi, ‘Normal bir sey degil,
ama gilizel bir sey! Sanirim az 6nce ufak bir gérme bozuklugunu tedavi ettik! Bu sihrin
ozelligi, gézbebeklerini dogustaki haline, yani en dogal haline getirmesi. Galiba seninkiler
biiyii kitaplar1 okumaktan biraz bozulmuslardi, ama farkinda degildin!” ‘Demek yeni bir
sifa bliylimiiz daha oldu!’ diye giildii Derian.” (SD: 30).

Biiyiiciilerin yaptiklart énemli biiyiilerden biri de Nasralar ile Delkarlar arasindaki
onemli farklardan biri olan Nasralarin beyaz olan gozbebeklerini siyaha c¢evirmeleridir.
Boylece Delkarlar arasinda rahatca yasayabilen Nasralar O6nemli mevkilerde gorev
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yapabilme imkanina kavusmuslardir. Delkarlarin bu biiyiiye karsi Nasralarin gézbebeklerini
tekrar siyaha gevirebilen biiyiileri vakanin gidigini degistiren ikinci 6nemli degisim olur.

Samanlarin atas1 Melkara, asirlardir Delkarna’da yasamaktadir. Hayat Oykiisiinii
anlatan Melkara, bir zamanlar o topraklarda Kadim Gtigler’in temsilcilerinin yasadiklaring;
harnanlarin, Delkarlarin ve Nasralarin hep birlikte baris icinde olduklari zamanlarda gii¢
sahibi varliklarin higbir agiklama yapmadan bir anda ortadan kaybolduklarini sdyler.
Oliimsiizler ise gercek diinyadan giderlerken geride biiyii denilen bir ilim birakirlar:

“Yavasg yavag bir¢ok insan sihir yapmay1 6grendi, bu gii¢ pek ¢oklarmin hosuna gitti.
Samanlik gibi zorlu bir ruhsal egitime ihtiyag yoktu, efsuna yatkinlig1 olanlar, okullarda bu
giicii kullanmay1 kili¢ kullanmak kadar teknik bir egitimle dgrenebiliyordu. Onlara dogru
yolu gosterecek ustalara, ruhsal arinmaya, yeteneklerini gelistirmek igin tefekkiir yapmaya,
dogay1 tanimaya ya da ancak karakterlerinin giicliyle agabilecekleri sinavlardan gegmeye
ihtiya¢ duymuyorlardi. Biiyii ile pek ¢ok sey yapabilmeye baslayinca, insanlarin samanlara
kars1 saygilari, ilgileri azaldi. Ogiitlerimize kulak asmamaya basladilar. Ama bizler o
giinlerde bile onlarin giivenligi i¢in miicadele etmekten geri durmadik.” (SD: 175).

Miistecaplioglu’'nun diinyadaki kétiiliikklerin  yayilmasimin giic sahiplerinin  biiyi
denilen ilmi birakmalar ile paralel oldugunu kurmaca diinyanin imkanlar1 i¢inde anlatmasi,
romani kurgularken yararlandig1i kaynaklari isaret eder. Oyle ki Pers mitolojisinde,
Zerdistliikte, Kur’an-1 Kerim’de ismi gecen Yahudiler ve Hristiyanlar arasinda da bilinen
Harut ile Marut (Hurdad ile Murdad)’un sihir ve biiyii konusunda ¢agrigtirdiklari ile Bakara
Suresi 102. Ayette gecen ve seytanlarin insanlara sihri 6grettiklerini anlatan ilahi sozler,
kuvvetle muhtemel romanmm bu kisminda fantastik kurgunun bir pargasi haline
dontigsmiistiir.

Perg diyarinda da biiyii konusunda farkli bir durum s6z konusu degildir. Savagslarin
kazanilmasinda, fantastik yaratiklarla miicadele edilmesinde ve her tiirlii zorlugun
astlmasinda biiyli ve biiyiiciilerden faydalanilir. Askerlerin dahi savag sirasinda basa
cikamayacaklart  durumlar oldugunda biiyiiciilerin ~ varliklar1 savagin  kaderini
degistirebilmektedir. Bu sebeple onlar, toplumda hem korku hem de saygi duyulan
varliklardir. Biiyiicii {lazkaran ve Efsunbasi Terikan bu anlamda Perg diyarmnin kaderini
belirleyen 6nemli islevler istlenmislerdir. Hatta Perg federasyon binasinin savunmasi
sirasinda olusturulan Kaleksiz’in Kalkani isimli biiyii ve yine biiyii ile dev yaratiklara
doniistiiriilen kertenkeleler, biyiiciilerin sahip oldugu en biiyiik silahlardan ates toplari
savunma silaht olarak biiyli ve biiyiiciilerin 6nemli islevler {istlendiklerini géstermektedir.
Hatta biiyiilerin kim tarafindan nasil bulundugunu igeren hikayeleri, fantastik etkiyi
giiclendirir. Kaleksiz isimli bir kisi tarafindan bulunan ve Eymar’in Kadim Diyar’da
karsilastig1 duvara benzeyen Kaleksiz’in Kalkani, hedefe ulasmak isteyen kisilerin bir tiirli
oraya ulagsamamalarina yol agan bir biiytdiir.

SONUC

Bu c¢alismada Barig 'Miistecaphoglu’na ait Samanlar Diyari fantastik tiiriin ilkeleri
dogrultusunda incelendi. Oncelikli olarak fantastik tiiriin ifade imkanlarini igeren nitelikler
tespit edilmis ve daha sonra bu nitelikler Samanlar Diyar: dizisinde aranmistir.

Samanlar Diyari, birbirini takip eden ii¢ romandan olusmaktadir: Samanlar Diyari,
Kesifler Zamani ve Ozgiirlik Ugruna. Her ii¢ romanda da arayis, macera, olaganiistii,
gerceklik ve zihni karmasa kendisini fazlaca gostermektedir. Insanligin evrensel macerasi
olan arayis {izerine temellendirilmis roman dizisinde kisiler, yasama 06zgiirliigiine
kavusmay1 ve esitlik {izerine kurulmus bir diinyada émiir siirmeyi istemektedirler. Onlara
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bu yolculuk sirasinda eslik eden insandis1 varliklar bir anlamda insanlarin yaptiklar
zuliimlerin yersizligini vurgulayarak ders vermektedir. Gerek Delkarna’da gerekse Perg
diyarinda kotiiliigiin kaynagi insanlardir. Insanin tabiata verdigi zarara karsi ondan
aldiklari, dengesiz bir dagilimi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu esitsizligi dengeleyen ve onu esit
bir seviyeye getiren odak noktasi samanlardir. Samanlar, olaganiistii yetencklere sahip,
farklt hayvanlarin kiliklarina girebilen ve birtakim ayinleri uygulayarak ruhsal yolculuk
yapabilen insanlardir. Farkli hayvanlarin kiliklarina girebilmeleri tamamen o hayvanla
biitiinsel olarak kurduklari etkilesime baglidir. Bu da tabiatla insan arasindaki dengeyi
saglayan samanlarin idealize edilen niteliklerinden birini isaret eder.

Roman dizisi incelenirken fantastik tiirtin daha ¢ok Bati literatiiriindeki metinlerden
istifade edilerek olusturulan teorik altyapisinin sundugu imkanlardan yararlanilmistir. Bu
baglamda her ii¢ romanda fantastik metinlerin ortak vasiflarini ihtiva eden kararsizlik,
kisiler, mekan-zaman, 6zdeslesme, baskalagim, tilsimli nesneler, diisler, biiyii ve ayinler
iizerinde durulmustur. Anlatilan diinyanin gergek ile olaganiistii arasinda okuru kararsiz
birakmasi ve bunun roman dizisi boyunca devam etmesi; intradiegetik ve metadiegetik
anlatilardan yararlanilarak entrikanin {ist seviyede tutulmasi ve okurun bu heyecani siirekli
olarak duymasi; insandis1 irklar ve tiirler ile birlikte insanlarin normal bir hayat stirmeleri,
biiyiicii ve samanlarin sik sik baskalagima miiracaat etmeleri, yiizilk ve ayna gibi kurgu
acisindan onemli birtakim tilsimli nesnelerden yararlanilmasi, diislerin kurguyu belirleyen
bir giice sahip olmas1 gibi nitelikler ile Samanlar Diyar: dizisinin fantastik bir eser oldugu
gOriilmistiir.
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