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Oz

Sanatin toplumun bir pargasi oldugu ve sanat eserinin sosyal, politik ve ekonomik faktorlerden nasil
etkilendigi Gizerinde durulan bu arastirmada; sanatg¢inin toplumda Ustlendigi roliin, Amerikan ressam Ben
Shahn’in toplumsal gergekgi eserleri ile degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Arastirmanin kapsamini;
Amerika’daki toplumsal gergekgilik sanat anlayisi, ortaya ¢iktigi donem kosullari ve Ben Shahn’in bu
anlayis dogrultusunda gercgeklestirdigi sanat eserleri olusturmaktadir. Calismamizda tarihsel arastirma
yontemi kullanilmis; Toplumsal gercekgilik sanat anlayisina iliskin yayinlar, Ben Shahn ve eserleri ile ilgili
arastirmalar incelenerek verilerin toplanmasi saglanmistir. Arastirmayla ilgili alan yazin incelendiginde;
Amerika’daki toplumsal gercekgilik sanat anlayisi Gizerine Tiirkce yayinlarin kisith oldugu, Ben Shahn ve
eserleri ile ilgili Turkge bir arastirmanin yapilmadigi gortlmustir. Arastirmamiz dogrultusunda Ben

Shahn’in eserleri ile toplumsal gergekgilik sanat anlayisinin yeniden yorumlanmasi, sanat-sanatgl ve
toplum arasindaki iliskiye yeni bir bakis acisi getirecegi diisiincesini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat ve Toplum, Sosyal Realizm, Gergekgilik, Federal Sanat Projesi.

Abstract

In this research, which focuses on how art is a part of society and how the work of art is affected by
social, political and economic factors: It is aimed to evaluate the role of the artist in society with the
social realist works of the American painter Ben Shahn. The scope of the research; Social realism art in
America consists of the conditions of the period in which it emerged and the works of art that Ben Shahn
realized in line with this understanding. Historical research method was used in our study. The
publications on social realism art, research on Ben Shahn and his works were examined and data were
collected. . When the research area is examined; It has been observed that Turkish publications on social
realism art understanding in America are limited, and there is no Turkish research on Ben Shahn and his
works. In line with our research, the reinterpretation of Ben Shahn's works and the understanding of
social realism art constitutes the idea that it will bring a new perspective to the relationship between art,
artist and society.

Keywords: Art and Society, Social Realism, Realism, Federal Art Project.

Arastirma Makelesi // Basvuru tarihi: 4 Eyliil 2022— Kabul tarihi: 10 Aralik 2022.

: Dog., Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi B&limi, Resim-is Egitimi Ana Bilim Dal,
ismailtetikci@uludag.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-5876-2145.

. Yl., Ogr., Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi B6limi, Resim-is Egitimi Ana Bilim Dall,
canankarti@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-1851-4216.

716



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

1. Giris

Sanat, sanatcl ve toplum arasinda ylzyillar boyunca siiregelen bir etkilesim s6z
konusudur. Bu etkilesim, sanatcinin esin kaynagi olarak topluma yonelmesi sonucu ortaya
¢itkmis ve sanatgilar; toplumun sorunlarina, ihtiyaclarina, yasam kosullarina deginen bir sanat
anlayisi gelistirmistir. Bu anlayisla gerceklestirilen sanat yapitlari, toplumsal icerikli mesajlarla
toplumu etkilemeyi amacglamakta ve sanatin toplumsal yoniine vurgu yapmaktadir. Sanatgl
yasadigl dénemde kimi zaman toplumu egiten ve gelistiren kimi zaman da toplumun tepkisini
bicimlendiren bir rol tstlenmektedir. Bu durum 19. yizyiln ilk yarisina hakim olan ve 6znellige,
akil disina, dis giiciine, kisisellige yer veren Romantizm akiminin benimsedigi “sanat icin sanat”
anlayisinin karsisina; akla uygunluga, objektif gerceklige dikkat ceken ve konusunu toplumdan
alan “toplum icin sanat” anlayisini ortaya cikarmistir (Hauser, 1984:212). Toplum igin sanat
anlayisi 19. yuzyil Fransa’da meydana gelen devrimlerin, siyasi ve ekonomik gelismelerin bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikmakta, toplumsal ve ekonomik farklardan dogan is¢i ve burjuva
sinifinin glnlik ugraslarini betimleme; ylzeysellik, zariflik ve duygusalliga karsi ¢ikma gibi
gorisleri icermektedir. Resim sanatinda Gustave Courbet’in dnclliginde gelisen bu anlayis

“Gergekgilik” akiminin (Realizm) dogmasini saglamistir (Gombrich, 1997:511).

“Toplumsal Gergekgilik” sanat anlayisi ise, 19. Yiizyilda yasanan siyasal olaylarin
etkisiyle, Fransa’da Gustave Courbet’in onciligini yaptigl Gergekgilik (Realizm) akimindan
dogmustur (Turani, 2004:508). Diger bir adi Sosyal Realizm olarak bilinen Toplumsal gercekgilik;
Realizm akimi icinde olup, sosyal ve politik mesajlar iceren ve adaletsizliklere karsi bir durus
sergileyen sanat yapitlariyla Realizm akimindan farklilasan bir sanat anlayisi olmustur.
Toplumsal Gergekei sanatgilar; toplumun sorunlarini, yapitlarinin odak noktasina yerlestirerek
konu hakkindaki kisisel duygu ve duslncelerini herkes tarafindan anlasilir bir ifadeye
donustirmektedir. Bu sayede sanat; daha anlasilir, daha ulasilir ve daha insancil olmakta, Ust
kesim bir gruba seslenmekten c¢ikip, toplumun her kesimine hitap eder duruma gelmektedir.
Toplumsal gergekgi sanat yapitlari; sosyal ve irk¢l adaletsizlikler, sefalet, isci ve emekgi sinifinin
cektigi zorluklar gibi konulara deginerek, toplumun gergeklerle yiizlesmesini amaglamaktadir

(Berksoy, 1998:12).
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Toplumun bir parcgasi haline gelen sanatin; toplumsal siireclerden, siyasal ve ekonomik
faktorlerden etkilenmesi ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan sanat yapitlariyla da topluma yon
vermesi kacinilmaz olmustur. Dolayisiyla, toplumsal gercekci bir tavirla olusturulan sanat
yapitlarini anlayabilmek igin, sanatginin icinde yasadigi ¢agin toplumsal kosullarini bilmek
gerekmektedir. Bunun tam tersini disinmek de mimkindir. Ayni sekilde, toplumun icinde
yasadigi cagl anlayabilmenin yollarindan biri de, o cagda uretilen toplumsal gercekei yapitlari
incelemekten gecmektedir. Bu demek oluyor ki artik sanat, toplum yapisi lzerine sonradan
eklenen bir siis olmaktan ¢ikip, toplumun temellerini olusturdugu 6nemli bir pargasi haline
gelmistir (Hauser, 1995:136). Bu durumda sanatcl toplumda egitici, 6gretici ve diizeltici bir role
sahip olurken; sanat yapiti ise toplumdaki degisimi saglamak amaciyla sanatginin kisisel duygu

ve disincelerini topluma yansitan bir ayna gérevi gormektedir.

Dinyay! sanatiyla glzellestirebilecegine olan inanci nedeniyle sanatsal becerilerini
toplumdaki yanlislarin farkindahgini arttirmak amaciyla kullanan sanatgi Ben Shahn, sanat igin
sanat yaratmayi reddetmis, toplumsal gergekgi bir tavirla olusturdugu sanat yapitlariyla siradan
insanlarin iginde bulundugu koétli durumlar yansitmayi tercih etmistir. Sanatginin toplumsal
konulara olan bagliligi sanatinin hem konusunu hem igerigini belirlemis, Amerika’nin en 6nemli
toplumsal gergekgilerden biri haline gelmesini saglamistir. Amerika’da toplumsal gergekgilik
sanat anlayisinin 6n plana ¢iktig1 “Biiyiik Buhran” déneminde Shahn; gercekgi unsurlari bireysel
ifadesiyle birlestirmis, sanatini ¢ok sayida insana iletmeyi basarmistir. Sanatginin, yasadig
toplumdan esinlenerek olusturdugu sanat yapitlarinin anlasilmasi noktasinda ise; Amerika’da
toplumsal gercekgi sanat tavrinin benimsenmesine yol acan nedenlerin incelenmesi gerekliligi

ortaya cikmistir (Berksoy, 1998).
2. Yontem

Bu calismada tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Tarihsel arastirma; gecmiste
meydana gelen olgu ve olaylari tanimlamak, agiklamak ya da gliniimuzle iliskisini incelemek
amaciyla kullanilan bir yontemdir. Tarih arastirmalari; gecmiste yasananlarin tanimini ve
analizini yapmamizi, gliniimizde gerceklesen olaylarin aslinda bir siireci oldugunu gérmemizi

saglamaktadir (Fraenkel vd., 2012:535). Calismamizda tarihsel arastirma baglaminda; Toplumsal
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Gercekcilik sanat anlayisi ve ortaya ciktigi donem incelenmis, yasami boyunca bu anlayisi

benimseyen Ben Shahn’in eserleri Gizerinden irdelenmesi saglanmistir.

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Amerika’da Toplumsal Gergekgilik

“Amerika Birlesik Devletleri'nde” 1929 yilinda Wall Street Borsasi’nin ¢okmesi ile
baslayan ekonomik kriz, 1930’lu yillarda da etkisini sirdliren ve ¢ok sayida bankanin iflas
etmesine neden olan biiylk bir buhrana dénidsmustir. Amerika’da yasanan “Bliylik Buhran”
kisa slre icinde tim diinyaya yayilmis; siyasal, sosyal ve kiltirel pek ¢cok alanda olumsuz bir etki
yaratmistir. Ulke c¢apinda milyonlarca insanin evsiz ve issiz kalmasina, toplumsal
huzursuzluklarin yasanmasina neden olan Biyik Buhran dénemi; diinyanin en bilyik ekonomik
bunalimi olarak tarihe gecmistir (Terzioglu ve Cagla, 2021:871). 1930’lu yillar boyunca tlkede
etkisini gosteren ekonomik bunalim sanata da yansimis, llkede Federal Sanat Projesi’'nin ve
Toplumsal Gergekeilik (Sosyal Realizm) sanat akiminin ortaya c¢ikmasina neden olmustur

(Berksoy, 1998:66).

“Federal Sanat Projesi (FAP)”, Amerika Kalkinma Yonetimi'nin destegi kapsaminda
ylratilen galismalar icerisinde yer alan, Baskan Franklin D. Roosevelt yonetiminin ele aldig
New Deal (Yeni Diizen) programlari kapsaminda olusturulan sanat projelerinden biridir. Calisma
Projeleri idaresi tarafindan yiiriitilen en genis kapsamli ve en etkili gérsel sanatlar projesi
sayllmaktadir. 1935-1943 yillari arasinda Holger Cahill’in yoneticiligini yaptigl Federal Sanat
Projesi; yasanti ve Usluplari farkli bircok sanatciya is olanagl vermis, deneysel sanat
topluluklarini  korumustur. Ulkenin iginde bulundugu ekonomik bunalimdan etkilenen
sanatcilarin, bu zor sartlari atlatmalarina yardimci olabilmek adina olusturulan programlarda
sanatcilar; duvar resmi, heykel, tuval resmi, grafik sanatlar, fotograf, afis gibi alanlarda
gorevlendirilmistir. Bu proje kapsaminda gerceklestirilen calismalarin amaci; Amerikan sanatini
gelistirmek, yetenekli ve genc¢ sanatcilarin blylk sehirlere gocini engellemek ve yerel
sanatcilar ile halk arasinda var oldugu 6ngorilen sinirlari ortadan kaldirmaktir (Katranci Kasall,
2011). Sanat projelerinde ele alinan konularda ortak tema, Amerikan kiiltlr ve tarihi olmustur.
Duvar resimlerindeki manzaralar vyerel tarihi konu almis, fotografcilar ginlik hayati

fotograflamistir. Sanatgilarin biylk bir kismi is¢i hareketini desteklemis ve sol gorisli
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politikalara yakin durmus, meydana getirdikleri eserlerde Amerikan sosyal hayatindaki
esitsizlikleri, fakir insanlarin yasadig sartlari, iscilerin hayatini, fasizm ve savas tehditlerini ele
almistir (Bustard, 1997:6,7). Federal Sanat Projesi, sanat-sanatgl ve izleyicisi arasinda eskiden

beri var olan ayriligin asilabilecegini gostermesi bakimindan énemli gorilmastir.

Gorsel 1. Dorothea Lange, Gégmen Anne, 1936, jelatin glimis baski, 35x 27
Los Angeles Sanat Muzesi.

Dorothea Lange tarafindan ¢ekimi gerceklestirilen ve hiziinla bakislariyla bir kadinin yer
aldigi bu fotograf (Gorsel 1); yerli Amerikali, gé¢cmen isci Florence Owens Thompson’in
fotografidir. Amerika tarihinde yasanan Biiyiik Buhran’i temsil eden en iyi fotograflardan biridir.
Fotograf karesinin tam merkezine yerlestirilen gd¢men isci kadinin dikkati ¢eken yorgun
vicudu, kingiklarla dolu yizi, hiizinli ve dalgin bakislari... Toplumsal gergekgi bir tavirla
sanatgl; gogmen iscilerin gektigi sikintilari, bu fotograf karesiyle belgelemeyi basarmistir (Heron

ve Williams, 1996).

Federal Sanat Projesi’nde en ilgi ceken bolim duvar resimleri olmustur. Bu resimler tim
Ulkede kamu dairelerinde yer almis ve halk tarafindan biyik bir ilgi gormustir. Cahill’e gore
ortaya cikan eserler, Amerikali sanatcilarin duvar resmi konusundaki basarisini tim gercekligiyle
ortaya koymustur. Duvar resimlerinin yer aldigi binalar ¢cogunlukla postaneler olurken; bunlarin
disinda okul, kiitiphane, hastane, hapishane duvarlari da duvar resimleri ile dekore edilmistir
(Mavigliano, 1984:29). Duvar resimleri Buyik Buhran déneminde Amerika’nin varsayimlari,
idealleri ve politikalariyla ilgili bir belge niteligi tasimakta; eserlerin ¢cogu vatanseverligi,

teknolojik ilerlemeyi, ¢calisma etigini ve is birligini yansitmaktadir. Bazi duvar resimlerine konu
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olan sokak manzarasi, kasaba meydani, ciftlik veya gokdelen gibi yer bildiren resimler,

cografyanin Amerikan yasami lizerindeki etkisini aktarmaktadir.

Gorsel 2. Victor Arnautoff, Sehir Hayati, 1934, 36 fit, Coit Tower, San Francisco, California.

Victor Arnautoff'un yasadigl cografyanin etkisi altinda kalarak {rettigi duvar
resimlerinden biri olan “Sehir Hayati” (Gorsel 2), Amerikan sahnesinin en glzel 6rneklerinden
biridir. Sanatginin 36 fit uzunlugundaki bu resmi, San Francisco’daki Coit Tower’in duvarini

sislemektedir (Becker, 2002:84).

Gorsel 3. Conrad Albrizio, “The New Deal” (Yeni Anlasma), 1934, National Archives.

“The New Deal” isimli bu duvar resmi (Gorsel 3) sanatg¢i Conrad Albrizio tarafindan 1934
yilinda yapiimistir. New York’taki Leonardo Da Vinci Sanat Okuluna vyerlestirilen bu resim
Baskan Roosevelt’e adanmistir. Sanatgl; Baskan Roosevelt’i farkli cinsiyet ve etnik kokenlerden
gelen iscilerin merkezine yerlestirerek, New Deal’deki rollini simgelemistir. Resimde; New Deal

programlarinin issizleri istihdam ederek, ekonomiyi dizenleyerek, sosyal refahi saglayarak,
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Amerikan yasami Uzerinde etkisini siirdliren “Blylk Buhran” krizine yanit verebilecegi

anlatilmak istenmistir (McKinzie, 1973).

Bazi sanatgilar duvar resimlerinde Toplumsal Gergekgi konulara yonelmis, Amerikan
yasamindaki catismalara odaklanmistir. insanlari reforma tesvik etmek amaciyla sosyal, politik
veya ekonomik esitsizlikleri ortaya gikaran temalara yer veren sanatgilar; irk ayrimciligina, isgi

sinifina ve insan-makine arasindaki ¢ekismeli iliskiye odaklanmistir (O’connor, 1969:64).

1920’li yillardan itibaren Meksika’da yasanan devrim destekli sanat hareketi (Meksika
Ronesansi), hem Federal Sanat Projesinin olusmasina hem de sanatgilarin toplumsal gercekgi
konulara yonelmesine 6nciiliik etmistir. Rivera ve Orozco gibi Meksikali sanatgilarin Amerika’da
duvar resmi Uretmeleri, Amerikali sanatgilarin bu sanati yakindan tanimalarini saglamis ve
Ulkede toplumsal gercek¢i sanat anlayisinin benimsenmesine yardimci olmustur (Lynton,

1982:167).

Amerika’da Toplumsal Gergekgilik sanat akiminin dogmasinda Realizm akiminin ve
Meksika Ronesansi’nin etkileri oldugu gibi, 20. Ylzyihn baglarinda New York’ta kurulan “The

Eight” grubunun sanat gorisleri de etkili olmustur (Richardson, 1956:362).

1908’de New York’ta, “Ashcan Okulu” olarak adlandirilan, bir grup sanatginin bir araya
gelerek kurdugu “The Eight” grubu; Avrupa sanatinin benimsedigi 6znellige, dis glicline ve
kisisellige karsi ¢ikmis, zamanin politik tartismalarinin etkisiyle elestirel ve gergekgi bir tavir
gelistirmistir. Bu grubun sanatgilari, Amerika’daki kirsal alanlarin ve sokaklarin zor yasam
kosullarina dikkatleri ¢cekmistir. Gruba sonradan katilan Edward Hopper, Grant Wood ve Ben
Shahn ilerleyen yillarda Ginlenen sanatgilardan olmustur (Yilmaz, 2006:157). Yasadigl toplum
hakkindaki dustincelerini yansitmak icin objektif (gercekgi) resim teknigini benimseyen ressam
Ben Shahn, Ashcan Okulu’nun gelenegini sirdiren en onemli toplumsal gercekgcilerden biri

haline gelmistir (Berksoy, 1998:90).
3.2. Ben Shahn

Ben Shahn 1898 yilinda Litvanya Kovno’da, “Pale of Settlement” olarak adlandirilan bir
bolgede, Ortodoks Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. “Pale of Settlement”

olarak adlandirilan bolge; yetkililerin, Yahudi topluluklarina daimi ikamet etmelerine izin verdigi
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Rus imparatorlugunun bati bolgesidir. Bu bolgede yasayan Yahudi topluluklari; dinsel, etnik ve
siyasi nedenlerden dolayi hiikiimet tarafindan organize edilen zuliimlere maruz kalmaktadir.
Yapilan zullimlere ve sosyal adaletsizlige karsi Car’a direnisi orglitleyen Shahn’in babasi Joshua
Hessel Shahn, ¢ok gegmeden hiikiimetin hedef aldigi bir isim haline gelmistir. Shahn ailesinin
yasadigl bu durum, onlari gé¢c etme kararina siirtiklemistir. Dogu Avrupadan Amerika’ya Yahudi
goclinlin en yogun oldugu 1906 yilinda Shahn, ailesi ile birlikte Amerika’ya goc¢ etmis, New York
eyaletinin Brooklyn boélgesine yerlesmistir. Shahn’in henliz ¢ocuk yasta siyasi zulme tanik
olmasi, sosyal adaletsizliklerden dolayr miicadele etmek durumunda kalmasi, onun sanatgi
kisiliginin ve sosyal sanat tavrinin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu durum; sanatcinin,
hayatini micadele icinde geciren insanlara dikkat ¢ekmek icin sanat eseri yaratmaktan

vazgecmemesini saglamistir (Ellis, 2019:11).

Shahn, kigik yasta sanatla ilgilenmeye baslamis; ancak mali agidan zor durumda olan
ailesine yardim etmek icin lise egitiminden vazge¢mistir. 1913 ve 1917 yillari arasinda tipografi
Ogrendigi bir litografi diikkaninda c¢alismistir. Shahn’in sanatsal gelisimini besleyen bir is
bulmasi, ilerleyen yillarda sanatgi olarak tslubuna biyik etkisi olmustur. 1919 ve 1922 yillari
arasinda Shahn, New York Universitesi, New York Sehir Koleji ve Ulusal Tasarim Akademisi’'nde
Universite egitimini almistir (Eskedal, 1967:2). Ardindan, kadinlarin oy hakkini savunan ve siyasi
bir aktivist olan Tillie Goldstein ile evlenmis, bu evlilig§inden Judith ve Ezra isimlerinde iki ¢ocugu
olmustur. Avrupa’nin Unll tablolarini ve modern sanattaki yeni trendleri incelemek igin Avrupa
ve Kuzey Afrika’ya iki uzun geziye cikan Ben Shahn, 1928'deki gezi sirasinda iki ylizden fazla

suluboya resim ve ¢izim yapmistir (Shahn, 1966).

Sanat¢li Downtown Gallery'deki ilk kisisel sergisinden iki yil sonra, 1931 yilinda ilk blylk
calismasi olan The Passion of Sacco and Vanzetti'ye baslamis, bu konuyla ilgili guaj teknigini
kullanarak 23 adet bir resim serisi ortaya cikarmistir. Shahn’in bu resim serisi Downtown
Gallery’de halkin elestirisine ve begenisine sunulmak Uzere sergilenmistir. Bu sergi, Shahn’in
Amerika’daki en o6nemli toplumsal gercekci ressamlardan biri olarak Gnliniin baslangici

olmustur (Russel, 1962).

Sanatcinin sosyal ve politik adalete baghligi; 1933'te Meksikali duvar ressami Diego

Rivera'ya, New York City'deki Rockefeller Center icin yapacagl “Man at the Crossroads” adli
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duvar resminde yardim etmesi icin ise alinmasini saglamistir. Duvar resmi 1933'te
tamamlanmadan 6nce tartismalar nedeniyle yok edilmis; ancak Shahn hayatin miicadelelerini
genis bir kitleye sunmak icin essiz bir sanat formu olan duvar resminin potansiyelinden ilham
almis ve bu proje sirasinda fresk resim sanati hakkinda Diego Rivera’dan ¢ok sey 6grenmistir.
New Deal programlari kapsaminda “Federal Sanat Projesinin” kurulmasiyla Shahn, duvar
resimleri (izerinde calismistir. 1937’de “Ciftlik Guvenlik idaresi” tarafindan, Jersey Homesteds
kasabasindaki “Toplum Merkezi” i¢in bir duvar resmi yapmakla gorevlendirilmis ve Shahn bu
gorevini 1938’de tamamlamistir. Ciftlik Guvenlik idaresi, Biyik Buhran sirasinda toplumdaki
refahin artirilmasina yardimci olmak icin kurulan bircok programdan biridir. Bu program,
1930'larin basindaki ekonomik gerilemeden dolay! yerinden edilmis ve haklarindan mahrum
birakilmis kiglk ciftcilerin sorunlarini hafifletmekten ve kentsel issizligin kurbani olan sehir
iscilerine is ve ev saglamaktan sorumlu olmustur. Duvar resimlerinin amaclarindan biri de,
Ulkede gerceklestirilecek yeni reformlarin halka iletilmesini ve halkin bu iyilestirmelerden

haberdar olmasini saglamaktir (Ellis, 2019:15).

Shahn; 1935 ile 1938 yillari arasi Federal Sanat Projesi’'nde fotograf¢i olarak galismis;
kirsal yasami, yoksulluk ceken bolgeleri fotograflamak adina Ulke ¢apinda seyahat etmistir.
ilerleyen yillarda cektigi fotograflar resimlerine ilham kaynagi olmustur. ikinci Diinya Savasi
sirasinda 1942’de Shahn, bir devlet kurumu olan “Savas Enformasyon Ofisi” (OWI) igin grafik
sanatgisi  olarak c¢alismaya devam etmis; sanatgidan, vatandaslara savas zamaninin

gerekliliklerini aciklayan poster ve brosiirler hazirlamasi istenmistir (Ashley, 2010:3).

Shahn’in gercgekci unsurlari bireysel ifadeyle yansittigi gorsel dili sanatinin hem
konusunu hem de icerigini belirlemis; sanatci, sanat i¢in sanat yaratmaktan cok, sanatini
toplumsal yorum icin ara¢ olarak kullanmistir. Sanatsal becerilerini; toplumdaki yanhslarin
farkindaligini arttirmak ve reformu tesvik etmek amaciyla kullanmasi gerektigine olan inanci,
sosyal gercekei bir anlayisa sahip olan sanatgiyl “sanatini bir silah olarak” kullanmaya itmistir.
Shahn’in resimlerinin ana temasi her daim insanlik olmustur; ancak, ikinci Diinya Savasiyla
birlikte insanlarin i¢ diinyasina artan ilgisi nedeniyle sanatgi, giincel konulara odaklanmaktan
vazgecmis, evrensel konulara deginmeyi tercih etmistir. Shahn; sanat icin sanata dénmezken,

konu icin konuya bagli kalmayip “ Sosyal Gergekgilikten” uzaklasip “Kisisel Gergekgilik” dedigi
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seye yonelmistir. Cektigi nesnel fotograf kaynaklarini daha kisisel ve sembolik ifadelere
donistirmis, kahramanlarinin igsel enerjileri ve psikolojik durumlari yeni resimlerinin
cekirdegini olusturmustur. Sanatci, sosyal gercekci resim stilini yavas yavas geride birakmis ve
eserlerinde sembolik bir anlatima basvurmustur. Ben Shahn, yeni kisisel gergekgi stilini ilk kez

1940 yilinda Julien Levy Galerisi'nde sergilemistir (Shahn, 1992:28).

1947'de New York Modern Sanat Mizesi'nde retrospektif sergileyen en genc sanatci
olmustur. Ayrica basarili bir yazar, 6gretmen ve 6gretim gorevlisi olarak akademide daha aktif
hale gelmistir. Princeton Universitesi ve Harvard Universitesi'nden fahri doktoralar almis ve
1956'da Harvard'da Charles Eliot Norton profesérii olmustur. Harvard Universitesi’ndeyken
sanat (zerine verdigi dersler, daha sonra “igerigin Sekli” ismiyle kitap olarak yayinlanmustir.
Tim bu siire boyunca, sanat yoluyla adalet arayisi onun yapitlarinin ana temasi olmaya devam
etmistir. Ayni zamanda bircok kitap ve makaleyi resimleyen Ben Shahn, 14 Mart 1969'da New
York City hastanesinde gecirdigi ameliyatin ardindan kalp krizinden o6lmistir (McKiernan,

2009:527).

Gorsel 4. Ben Shahn, Sacco ve Vanzetti’nin Cilesi, 1931-32, Tuval ylizeyine tempera ve guaj, 213 x 122 cm
Whitney Amerikan Sanat Muzesi, New York.

Ben Shahn’in bu resmi (Gorsel 4); 1920'de Massachusetts’deki bir soygunun, cifte

cinayete dontsmesiyle iki kisinin 6liminden sorumlu tutulan Nicola Sacco ve Bartolomeo
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Vanzetti’nin yargilanmasi ve infazlarina giden siireci anlatan resim serisinden biridir. Her ikisi de
italyan gégmen olan Sacco ve Vanzetti yargilama sonucunda, suglu olduklarina dair herhangi bir
delil bulunmamasina ragmen idama mahkum edilmistir. Bu durum, italyan asilli anarsist olan
Sacco ve Vanzetti'nin cinayet davasinin degil; o donemde topluma egemen olan bir sinifin
gdocmen karsiti distince sisteminin kurbani olduklari, toplumun her katmanina sirayet etmistir
(Fast, 1969). Shahn’a gére bu iki adam, inandiklari dava ugruna miicadele eden ve sonunda
sosyal adaletsizligin kurbani olan sehitlerdir. Shahn, bu idamin “isa’nin Carmiha Gerilmesi”
olayindan bir farki olmadigini dile getirmis ve yapitina “Sacco ve Vanzetti'nin Cilesi” ismini

vermistir (Pohl, 1993:12).

Sacco ve Vanzetti’'nin Cilesi adli bu resimde, adaleti bulamayan iki adam sttunlu ve
neoklasik dénem 6zelligi tasiyan bir adliye binasinin 6niinde, tabutlarinda yatmaktadir. Resmin
en altinda solda Sacco, sagda Vanzetti bulunmakta ve tabutlarin basinda idami kabul eden
komite Uyeleri yer almaktadir. Arka planda sag elini havaya kaldiran davanin yargici, adaleti
savunmak icin yemin eder sekilde resmedilmistir. idami kabul eden komite liyelerinden ikisi
ellerinde beyaz zambak tutmaktadir. Shahn’in; ruhun safligini simgeleyen beyaz zambaklari,
yarginin adaletsizligini vurgulamak adina komite Uyelerinin ellerine verdigini disinmek
mimkindir. Resimdeki tiim figlirler, simalarindan taninacak bicimde resmedilmistir. Sacco ve
Vanzetti figlirleri resimdeki trajediyi glglendirirken; komite (yelerinin kederden ve
pismanhktan yoksun hali glgli bir tezathk olusturmaktadir. Shahn’in bu galismasi, onu en

onemli “Sosyal Gergekei” ressamlardan biri olarak anilmasini saglamistir (Bush, 1968).

L8 L8 O T B R T Y )

Gorsel 5. Ben Shahn, “The Jersey Homesteads Mural (Jersey Ciftlikleri Duvar Resmi), 1937-1938, fresko teknigi.
Hightstown, New Jersey
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Ben Shahn’in Jersey Homesteads’in toplum merkezi icin yaptigi bu calisma (Gorsel
5); 1930’larda Amerika’ya gelen Yahudi gé¢cmenlerin hayatini anlatan, fresk teknigiyle yapilmis
bir duvar resmidir. Fresk teknigini, yaninda calistigi Diego Rivera’dan 06grenen Shahn’in
tamamladigi ilk duvar resmidir. Sanatginin 1937 yilinda basladigi bu resim; ‘kélelik’, ‘kurtulug’ ve
‘kurtulus anlatisi’ olarak planlanan U¢ ana bolimden olugsmaktadir. Resmin tamami Almanya’da
baslayip, Amerika’da son bulan Yahudi gdo¢cmenlerin miicadelesini gostermektedir (Platt,

1995:1).

Duvar resminin sol bélimiinde, New York’a gelen gé¢cmenlere hizmet veren Ellis Adasi
mevcuttur. Merkezde kdpriiden gelen gécmenler gosterilmektedir. Gogmenlerden biri Shahn’in
arkadas! olan ve Hitlerin baskici tutumundan kacan Albert Einstein’dir. Einstein’in hemen
yaninda, gruba liderlik ettigi gorilen bir kadin figri yer almaktadir. Bu figlir, Yahudilerin
geleneksel kiyafetlerinin bir parcasi olan ve basindan ayagina kadar uzanan bir sal
kullanmaktadir. Goge liderlik eder durumda olan bu kadin, aslinda Shahn’in annesidir. Shahn
heniiz 8 yasindayken deneyimledigi kendi go¢ hikayesini de bu resimde yansitmak istemistir.
Figlrlerin cogu gemideki numaralarini belirten ve Yahudileri tanimlamak igin kullanilan rozetler
takmaktadir. Resmin sol Ust kdsesinde; 1927 yilinda idam edilen Sacco ve Vanzetti'nin tabutlari,
siyasi baski sonucu o6len Yahudilerin birer sembolii olarak resimde dikkatleri Uzerine

cekmektedir (Soby, 1947:10).

Duvar resminin orta bolimiinde Shahn, go¢ hikayesinden uzaklasarak sendika tarihine
odaklanmaktadir. Resmin sol tarafinda gé¢cmen iscilere, sag tarafinda ise bir sendika liderine yer
verilmistir. Konusmacinin arkasinda yeni gécmis konfeksiyon iscilerinin yasadigi trajik olaylara
sebep olan binalar bulunmaktadir. Bu binalardan biri de 1911’de ¢ikan yangin sirasinda,
kapilarin kilitli olmasi sonucu 146 genc¢ kizin 6liimiine neden olan olayin yasandigi “Uggen
Gomlek Fabrikasidir”. Resmin alt kisminda; ezilen fabrika iscilerinin durumunu ve sendikalasma
slrecinin glivenli bir gelecek oldugunu anlatan konusmacinin mesaji tizerine diisiinen fabrika

iscileri yer almaktadir (Linden, 2015:258).

Duvar resminin sag bolimi, dizenli ve amagl bir sekilde yan yana gelmis bir grup insani
gdstermektedir. Bu grup, Yeniden Yerlesim idaresini temsil eden kisilerden olusmaktadir (Platt,

1995:7). Shahn’in bu duvar resminin timi{; go¢cmen iscilerin micadeleleri ve basarilari,

727



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

sendikalasmanin topluma vyararlari konulari altinda, Amerika’nin farkli yonlerini izleyiciye

sunmaktadir.

Gorsel 6. Ben Shahn, Bu Nazi Vahsetidir, 1942, Fotolitografi, 377/8 x 281/4 ing.
Harvard Sanat Muzeleri.

Shahn’in 1942 yilinda bir devlet kurumu olan “Savas Enformasyon Ofisi’'ndeki (OWI)”
gorevi esnasinda, bir Cek kasabasi olan ‘Lidice’ hakkinda tasarladigi en dikkat cekici afislerinden
biridir (Gorsel 9). Lidice; bir Alman Nazi yetkilisinin 1942 yilinda iki Cek tarafindan vurulmasi
sonucunda, Naziler tarafindan yok edilen bir kasabadir. Katliamda kasabadaki biitiin erkeklerin
oldaralip, kadinlarin ve ¢ocuklarin toplama kamplarina génderilmesinin ardindan ‘Lidice’nin’
yok edilmesi, “Il. Diinya Savasi” sirasinda Nazi vahsetinin simgesi haline gelmistir. Alman
hikiimetinin bu olayi gizlemedigi gibi, Berlin radyosu tarafindan kamuoyuna agik¢a bildirdigi, bu
afiste gozler 6niine serilmek istenmistir. Afisin Gzerinde kirmizi harflerle basilan “Bu Nazi
Vahsetidir” yazisinin altinda, radyo duyurusunun yer aldigi alti satir serit bant gosterilmistir.
Duyuruda su ifadeler yer almaktadir: “Radyo Berlin, Resmi olarak acgiklandi. Tim Lidice
Erkekleri-Cekoslovakya —vuruldu. Kadinlar Toplama Kampina sirdirildi. Cocuklar uygun

merkezlere gonderildi. Kéyin adi yok oldu” (Decker, 2012:97).

Shahn bu afisi; sosyal gercekgilikten uzaklasip, kisisel gercekcilige yoneldigi donemde

ortaya cikarmistir. Onceki yillarda kaynak olarak kullandigi fotograflari resme cevirdiginde
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figlirlerin yizleri ve kimligi onun igin 6nemli gorilmekteydi. Sanatgi, “Bu Nazi Vahsetidir”
afisinde meghul kurbanlarin yerini alacak bireysellestirilmis bir yliiz sunmayi reddetmis ve kisisel
ruh dinyasindaki soyut ifadeleri somutlastirmanin gorsel yollarina basvurmustur. Katliami veya
katliamin faillerini tasvir etmek yerine, infazi cesurca bekleyen kurbanin kahramanligina
odaklanmasi; sanatcinin, bu olay karsisindaki kisisel yorumunu ifade etmektedir (Pohl,
1993:68). Calismada, kirmizi tugladan yapilmis bir duvarin 6nlinde, elleri zincirlenmis devasa bir
adam figlrd bulunmaktadir. Sikili yumruklari direnis girisimini ifade ederken, koyu renk takim
elbisesi ve beyaz gémlegi adamin entelektiel bir sinifa ait oldugunu distindirmektedir. Sanatgl,
kurbanin yuziini gizleyerek, izleyiciyi goriinir olmayani hayal etmeye ve tamamlamaya

zorlamistir.

Gorsel 7. Ben Shahn, Kizil Merdiven, 1944, Masonit lizerinde Tempera, 16x24 ing
Saint Louis Sanat Muzesi

II. Diinya Savasinin dehseti, bircok sanat¢i gibi Shahn’t ve calismalarini derinden
etkilemistir. Savasin dehseti, Shahn’in sanati lzerinde “kisisel gercekcilik” dedigi doneme
gecmesi; baska bir deyisle sanat¢inin, evrensel gerceklere olan tepkisini kisisel yorumuyla tasvir
ettigi sanat anlayisi ile sonuglanmistir. Bu anlayisla sanatgi, eserlerinde sembolik anlatimi 6n

planda tutmus; ancak figlratif resim tGslubunu korumayi basarmistir (Shahn, 1992).

Ben Shahn bu resminde (Gorsel 7) savasin geride biraktigi dehseti ve yikici sonuglarini
sembolik bir anlatimla yansitmay:i tercih etmistir. Resmin ana merkezinde yer alan kirmizi bir
merdiven, harap olmus bir goérintinin icinde sapasaglam durusu ile gbze carpmaktadir. Bu

merdiven, her ne kadar glcli bir durus sergilese de; merdivenin, goriiniiste hicbir yere
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gitmedigi, ayni yikimin icinde sonlandigi fark edilmektedir. Buna ragmen sanatgi merdivenleri
cikmak lzere resmine; elinde koltuk degnekleri olan, tek bacakli bir adam figtirQ yerlestirmistir.
Koltuk degneklerinin yardimiyla dik merdivenlerden cikmaya calisan siyahlar icindeki bu
adamin; basini 6ne egip cevresine bile bakmamasi, aslinda gidecegi yerle ilgili bir umudunun
olmadigini distindirmektedir. Bu umutsuzluk icinde bile Shahn, zor sartlarda olmasina ragmen
adamin bu yolculuga ¢ikma umudunu korudugunu gostermek istemis ve “Bana gore bu, insanin
hem Umidi hem de kaderidir” sozleriyle bu tablo hakkindaki kisisel duygularini dile getirmistir

(Pohl, 1993:83).

Resmin sag tarafinda, beline kadar gomill enkazdan kurtulmaya galisan beyazlar icinde
baska bir adam figlri bulunmaktadir. Bu adam kollarini havaya kaldirip cirpinirken ve
muhtemelen yardim isterken; resimde, koltuk degnekli adamin onu gordigiine ya da onunla
iletisime gectigine dair herhangi bir ibare bulunmamaktadir. Bu durum, savasin ikinci bir yikima
yol actigini isaret etmekte; yani enkazdan kurtulma cabasi icinde olan insanlarin, digerleriyle
olan iletisiminin koptugunu ve yalnizlastigini diisiindiirmektedir. Sanatginin; savasa kars! kisisel
tepkisini sembolik bir anlatimla yansittigi bu eser, Il. Diinya savasinin yol ac¢tigi yikimi gozler

oniine sermektedir (Pohl, 1993).

’:

Gorsel 8. Ben Shahn, Liberation, 1945, Tempera, 30 x 39
Museum of Modern Art, New York

Ben Shahn “Kurtulus” adini verdigi bu resminde (Gorsel 8); arka planda savas

tahribatina karsi, 6n planda bir tir diregin etrafinda cilginca sallanan ¢ocuklarin goriintisiine
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yer vermistir. Resim, bir tablonun ortalama izlenme siresinin daha lstlinde bir izlenme giicline
sahiptir. Bunun sebebi; sanatginin, savasin yikici glclinin c¢ocuklar (zerindeki etkisine
odaklanmasindan ve duygu durumlari Uizerine uzun siire konusabilecegimiz ¢ocuklari, resmin

merkezine yerlestirmesinden kaynaklanmaktadir.

Diregin etrafinda iplerden tutunan U¢ ¢ocugun biitlin olup bitenlere ragmen bir oyun
kurup oynadiklari gortlmektedir; ancak, ¢ocuklarin ruhsuz ve duygusuz bir tavirla tasvir
edilmesi bu oyunda eglendiklerine olan inancimizin yitirilmesine yol agmaktadir. Demek oluyor
ki, sanatcli bu resminde; savasin ¢ocuklar tzerinde yol ac¢tigl en biyilk tahribat olan ¢ocukluk
sevinglerine odaklanmak istemistir. Kurtulus adini verdigi bu resim belki de, savas magduru
cocuklarin artik cocukluklarindan kurtulup, mutsuz ve 06zgilir birer yetiskine donustiklerini;

sahip olduklari en kiymetli zaman dilimini yitirmenin verdigi Gzlintlyl simgelemektedir.

Gorsel 9. Ben Shahn, Alegori, 1948, Panel lizerine tempera, 36x48
The Modern Art Museum, New York.

Ben Shahn’in Alegorisi (Gorsel 9); siyahi bir adamin, ev sahibiyle yasadigi anlagsmazliklar
nedeniyle evinde c¢ikan yangindan dolayr doért c¢ocugunu kaybettigi trajik bir olayi
betimlemektedir. Sanat¢i “icerigin Sekli” kitabinda bu resimle ilgili duygularini; “Cocuklugumda
yasadigim iki buylk yangini animsatan bu trajik hikayede bir felaket goriintlist degil, felaketi
cevreleyen duygusal durumu yansitmak istedim. Buna i¢sel felaket diyebilirsiniz” sozleriyle dile

getirmistir (26).

Resimde, devasa bir yaratigin resmin yiizeyinde kapladig biyik bir alana karsi; yerde

731



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

yatmakta olan ve kiiclk bir alanda, st Uste konumlandirilmis ¢ocuklarin goriintlsi oldukca
dikkat cekmektedir. Muhtemelen bu yaratik yanginda 6len ¢ocuklarini korumaya calisan babayi
simgelemektedir. Cocuklarini korumak lzere alevlere atilan korkusuz bir babayi simgeleyen bu
yaratigin, devasa buylkligine ve glicli durusuna ragmen; ylziine yansiyan hiznl fark
etmemek mumkiin degildir. Belli belirsiz hissedilen ¢ocuklarin acizligi ve caresizligi, devasa
yaratigin altinda kiclk bir alani kaplamasiyla vurgulanmak istenmis; sanatci eserinde,
zitliklardan olusan muhtesem bir uyum yakalamistir. Adaletsizligin ve insanhk disi duygularin
masum kurbanlarina odaklandigl bu alegoride sanatgi; kisisel deneyimlerden ve sembollerden

yararlanarak, yerel bir konuyu evrensel bir boyuta tasimayi basarmistir (Pohl, 1993:95).

Goérsel 10. Ben Shahn, Bir Madencinin Oliimii, 1949, Ahsap lizerine tempera.
Modern and Contemporary Art Museum.

Amerika Birlesik Devletlerinde 1947 yilinda bir kmir madeninde meydana gelen biiytk
bir patlama ve bu patlama sonucu hayatini kaybeden onlarca maden iscilerini konu alan bir
resimdir (McKiernan, 2009). Resimde (Gorsel 10) 6n plandaki iki adam, sabit bir sekilde
onlerinde yatmakta olan sari tulumlu bir adama tepeden bakmaktadir. Yizlerini goremedigimiz
siyah takimli bu iki adamin izleyicilerin karsisina, tam merkeze yerlestiriimesi resme olan ilgiyi
arttirmaktadir. ilginin kaynagi ise, bu iki adamin oldukga hareketsiz tavirlari ve yasanan felaket
karsisinda herhangi bir Gzlintli ibaresi gostermemeleridir. Maden isgilerinin 6liimiine seyirci
kalan bu iki adamin, maden ocaginda yeterince glivenlik dnlemi almayi ihmal eden yoneticileri
temsil ettigini ve izleyicilerle ylzlesmekten cekindikleri icin de sirtlarini déndiklerini diisinmek
mumkiindir. Arka planda sol tarafta, bir madencinin, madenden fiskiran alevlerden kagmakta

oldugu gorilmektedir. Sag tarafta ise, muhtemelen 6len maden iscilerinin yakinlarindan olusan
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bir grup insanin Gzintuli halleri sergilenmektedir. Ben Shahn, resminde 6len maden
iscilerinden c¢ok, onlarin geride biraktiklari sevdiklerine ve ailelerine odaklanmaktadir.
Sanatg¢inin toplumdaki sorunlar, eksiklikler ve adaletsizlikler karsisinda magdur olan insanlarin
duygularini 6n plana cikarip toplumda empati duygusu olusturarak, diinyayr sanatiyla

degistirebilecegine olan inanci bu eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Pohl, 1993).
4. Sonug ve Oneri

Toplumsal Gergekgilik; 19. Ylzyilin ortalarinda Fransa’da sanata hakim olan ve resim
sanatinda Gustave Courbet’in 6nciliginde gelisen Gergekgilik (Realizm) akimindan etkilenen,
20. Yuzyihn baslarinda New York’ta Ashcan Okulu adi altinda bir araya gelerek dénemin
akademik sanatini bir kenara birakip, Amerikan glnlik yasaminin tim yonleriyle islenmesini
savunan bir grup ressam tarafindan benimsenen bir sanat anlayisi olmustur. ilerleyen yillarda
Amerika’da 1930’lu yillar boyunca tlkeyi etkisi altina alan ekonomik bunalim sanata da yansimis

ve lilkede Toplumsal Gergekgilik sanat akiminin ortaya ¢citkmasina neden olmustur.

Toplumsal Gergekgilik sanat anlayisini benimseyen sanatgilar “sanat igin sanat”
goristine karsi ¢ikmis, sanatin toplumsal yoniine vurgu yapan “toplum igin sanat” goérislini
desteklemistir. Sanatin toplumsal yoniine vurgu yapan sanatgilar gilincel yasamdan sectigi
konulari, yapitlarinin odak noktasina yerlestirerek toplum ve bireyi, toplumsal ve gercek
yonleriyle sergilemeyi amaglamaktadir. Toplumun sorunlarina duyarh bir bakis agisiyla yaklasan
sanatgilar, konu hakkinda kisisel duygu ve diistincelerini herkes tarafindan anlasilir bir ifadeye
donustirmektedir. Bu yolla, sanat-sanatgi ve toplum arasindaki ugurumu ortadan kaldirmayi ve
sanati toplumun her kesimine ulastirmayi hedeflemektedir. Sanatcilar ortaya cikardiklari sanat
yapitlariyla kimi zaman toplumda egitme- 6gretme roliini Ustlenen bir egitmen, kimi zaman
toplumda olusan olumsuz deger yargilarina karsi elestirel bir tutum sergileyen bir elestirmen
rollinii Ustlenmektedir. Bu anlayisla olusturulan sanat vyapitlari ise, toplumda yasanan
olumsuzluklari izleyiciye aktarirken kimi zaman bilgilendirme kimi zaman da belgelendirme

gorevi gormektedir.

Amerika’da en 6nemli toplumsal gercekgilerden biri haline gelen Ben Shahn; gercekgi,

anlatimci ya da sembolik tarzda ortaya cikardigi sanat yapitlariyla yerel konulari evrensel bir
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boyuta tasimayi basarmis, sanatiyla insanliga hizmet etmistir. Sanat yasamina bir litografi
ustasinin yaninda calisarak baslayan sanatcl; yasami boyunca sosyal adaletsizliklere karsi bir
durus sergilemis, eserlerinde goécmen insanlarin c¢ektigi sikintilara, savas magdurlarina,
irkcihiktan dogan esitsizlige yer vermis, sanatiyla diinyayi degistirebilecegine olan inancini daima
korumayi basarmistir. Shahn “Bliylik Buhran” sirasinda Federal Sanat Projesi kapsaminda duvar
resimleri ve Ciftlik Guvenlik idaresi icin fotografcilik ve Savas Enformasyon Ofisi icin afis
tasarimlari yapmistir. Fotografcilik amaci ile gbzlemledigi ortamlar ve cektigi fotograflar figiratif
resimlerine ilham kaynagi olmus, bu fotograflardan yola ¢ikarak olusturdugu yapitlarini “sosyal
gercekeilik” sanat anlayisiyla topluma aktarmayi basarmistir. Il. Dinya Savasinin dehseti
Shahn’in sanati Gzerinde “kisisel gercekeilik” dedigi déneme gec¢mesi ile sonuglanmis, sanatgl
eserlerini sembolik bir anlatimla yansitmayi tercih etmistir. Yasami boyunca sanatinin ana

temasi insanlik olmus ve Toplumsal Gergekgi sanat anlayisinin en yetkin 6rneklerini vermistir.

Sanatgilarin esin kaynagi olarak topluma yénelmesi sonucu ortaya ¢ikan ve yine gliclinii
yasadigl toplumdan alan “Toplumsal Gergekgilik”, ge¢misten glinimiize sanat diinyasinda

kendine saglam bir yer edinmeyi basarmistir.

Savas, gog, ekonomik buhran, reform gibi olaylarin sanatglyi ve eserlerini nasil
etkiledigi, sanatcinin toplum Uzerindeki etkisinin neler olabilecegi Uzerinde durulan bu
arastirmada “sanat, sanatgl ve toplum” arasindaki iliskiye, Amerikan ressam Ben Shahn’in
toplumsal gergekgi eserlerinin analizi ile yeni bir bakis agisi getirilmeye ¢alisiimistir. Bu bakis
acisinin genisletilmesine katki saglamasi bakimindan diger toplumlarin ve sanatgilarin da

arastirilmasinin 6nemli oldugu distnilmektedir.
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