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Ev; odalari, duvarlar, koridorlari ve késeleriyle bir siginaktir. iginde yasayanlari
bir arada tutar, onlarin izlerini tasir. Gaston Bachelard'in Uzamin Poetikasi'na
gore ev; dinyadaki kdsemiz, ilk evrenimizdir, unutulmayan bir ge¢misin
barinagidir. Bachelard’a gére ev, insan ruhuna iliskin bir ¢6ziimleme araci
sunar. Ev halkinin yasadigi catisma, huzursuzluk evin odalarina, duvarlarina ve
esyalarina da sizar. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyununda
da ev; icinde yasayanlarin tarihini, hafizasini, kiiltiriinG yansitir. Afif Molla,
Latfi Bey, Esref ve Belkis arasindaki ikiligin karmasik bir gorintiisina cizer.
Evin salonlarinda, mobilyasinda, nizaminda Dogu kiiltiiri ile Bati kaltlru
birbirine karsir. Evin icindeki anlasmazliklar evi altlst eder. Evin fertlerini
bir arada tutan cati dagilir. Bachelard Uzamin Poetikas'nda fenomenolojik
bir yontem izler ve mekan yaklasimini imgelerle insa eder. Bu makalede de
Bachelard'in Uzamin Poetikasr'nda izledigi fenomenolojik yontem ele alinmis ve
Bachelard'in kullandigi mekansal imgelerle Karaosmanoglu'nun Saganak adli
oyunundaki evimgesini analiz etmek amaglanmistir. Oyunda mekani olusturan
basat unsurlardan olan evin; icerisi ile disarisini, aile ile yabanciyi, gtvenli ve
tehlikeliyi birbirinden ayiran bir imgeye dontstigu, bu islevini yitirdigindeyse
sembolik olarak yikildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, Ev

ABSTRACT

A house is a shelter with rooms, walls, corridors, and corners. It holds the
household together and carries traces of its individual members. According to
Gaston Bachelard’s The Poetics of Space, the house is our domain on earth, our
first universe; it is the shelter of an unforgettable past. The conflict and unrest
experienced by the residents of the house also infiltrate into the rooms, walls,
and furniture of the house. In Yakup Kadri Karaosmanoglu’s play Saganak, the
house also reflects the history, memory, and culture of the people who live iniit.
The house draws a complex picture of the duality between Afif Mollah, Mister
Latfi, Esref, and Belkis. Eastern culture and Western culture intermingle in the
halls, furniture, and order of the house. Conflicts inside the house turn the
house upside down. The roof that holds the members of the house together
falls apart. Bachelard follows a phenomenological method in The Poetics of
Space and constructs his approach to space with images. In this article, the
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phenomenological method followed by Bachelard in the The Poetics of Space was used and it was aimed to analyze the image
of the house found in Karaosmanoglu’s play Saganak with the spatial images Bachelard used. The house, which is one of the
main elements that make up the space in the play, has been determined to turn into an image that separates the inside and
the outside, the family and the stranger, the safe and the dangerous, and when it loses this function, it is symbolically collapses.
Keywords: Gaston Bachelard, The Poetics of Space, House

EXTENDED ABSTRACT

Bachelard follows a phenomenological method in The Poetics of Space. He reveals the
space approach with images of houses, dreams, doors, drawers, chests, nests, and shells.
He focuses on the dialectic of the inside and outside and of big and small. He explores
binary oppositions, such as ascending and descending, opening-closing, and corners and
folds. He examines the images of spaces, such as miniature, forest, steppe, cellar, attic
which evoke infinity, loneliness, fear, and anxiety, as well as reflect the poetics of the
house. Bachelard’s poetics of space examines depth, roundness, and immensity. It
scrutinizes the folds of the snail and the seashell, the depth of the well and the mirror, and
houses as big as chickpeas. It decodes the images of empty drawers, locked cabinets, and

privacy. It explores images of the forest cottage and the lakeside house, of water and fire.

In Karaosmanoglu’s play Saganak, the house reflects the identity, memory, education,
and the ideas of those who live in it. The house reveals the generational conflict and East-
West duality between Afif Molla, Mister Litfi, Esref, and Belkis. It draws a discordant
image where old and new values are intermixed and turned upside down. The house is
divided by those who represent the tradition and those who advocate the new. Egref and
Belkis are similar to each other. Both represent the new generation of young people with
ideals who are newly educated, defending modern ideas and Western fashions. Mister
Latfi is a traditionally educated person, trying to preserve the old and struggling with
new ideas. Afif Molla, on the other hand, is a complete defender of the past in terms of

education, culture, and civilization.

Afif Molla, who defends the old order, reflects the East-West duality he finds himself in
with his fez and dressing gown. The house is the domain of power. The layout of the
house shows its internal hierarchy. The owner of the house is also the owner of the
power. Afif Molla manages the order in the house, determines the hierarchy, and shows
himself as the authority. According to him, the old-style order will exist as long as those
who represent the tradition live. This duality between the old and the new shakes the

social order and alienates the members of the house from each other. Family members
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who adopt western fashions leave the mansion, which has been arranged according to
Turkish style. In Turkish literature, leaving the mansion symbolizes the collapse of
tradition and the breaking of family ties. In Saganak, while Afif Molla and Mister Litfi
preserve their traditional roots, Esref and Belkis turn into strangers in the house they live

in and break away from their roots.

Throughout the play, husband-wife, father-son, brother-sister, and father-bride clash
with each other. When the family members brought together by the house leave the
house one by one, the unifying and protectiveness of the roof disappears, and the house
falls apart. The clash of old and new symbolically destroys the house. The disintegration
of the house represents the division of the family, the breaking of kinship ties, and the

loss of roots.

In this article, Karaosmanoglu’s play Saganak will be analyzed within the framework of
Bachelard’s The Poetics of Space. First of all, Bachelard’s theory of space will be
emphasized, before Karaosmanoglu’s play Saganak will be evaluated in light of
Bachelard’s theory. The importance of Karaosmanoglu’s plays Saganak, Nirvana, Veda,
and Magara are explicit in terms of Turkish theater history. Although extensive research
has been carried out on the author’s novels, relatively few studies have been made on his
theatrical works. This article aims to contribute to the studies on the theatrical works of

Karaosmanoglu.
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Giris

Ev, yeryiiziinde ait oldugumuz yerdir; bellegimizin bariagi, varligimizin giivenli uza-
midir. Gaston Bachelard’in Uzamin Poetikasi’na gore ev; anilarimizi barindiran bir kutu,
tehlikeleri savusturan bir siginak ve diislerin yattig1 besiktir (2008, s. 41). Bachelard
Uzamin Poetikasi’nda yeniden liretilen, bellekte saklanan imgeler tizerinde diisiiniir ve
imgenin anlamini belirlerken fenomenolojiden faydalanir: “Fenomenoloji nesnelerin
kendini gdsterme ya da gozler dniine serme bi¢imiyle, yani onun nasil goriindiigiyle il-
gilenir” (Zahavi, 2020, s. 19).

Fenomenoloji metinde tekrar eden temalar ve imge kaliplarini arastirir (Eagleton, 2011,
s. 73). Bachelard da mekan yaklagimini imgelerle insa eder. Uzamin Poetikasi’nda diis,
kap1, ¢ekmece, sandik, yuva, kabuk imgeleri; igerisi ve disarisinin, biiyiik ile kiigiigiin
diyalektigi {izerinde durur. Cikmak-inmek, agmak-kapamak, koseler ve kivrimlar gibi
ikili karsitliklari arastirir. Minyatiir, orman, bozkir, mahzen, tavan arasi gibi mekanlarin;
sonsuzlugu, yalnizligi, korku ve endiseyi ¢agristiran imgelerini inceler ve evin poetikasi

lizerine diisiindir.

Bachelard’a gore ev; insan ruhunu ¢dziimlememizin yolunu agar. Evin mahzeni, tavan
arasi, gizli koseleri bilingaltimizin odalaridir. Evin fertleri arasindaki huzursuzluk, ¢atis-
ma, bunalim evin odalarina, koridorlarina, esyalarma da yansir. igerisi ile disarisi, gii-
venli ile tehlikeli, dost ile diisman evin sinirlartyla birbirinden ayrilir. Otto F. Bollnow
Lived Space adli yazisinda insanin, evini inga ederek yerytiiziinde bir yerde ikamet ettigi-
ni, koklerini topraga sikica bagladigini ve i¢ ile dis1 birbirinden ayirarak kendisi igin

giivenli bir alan yarattigini sdyler (1961, s. 34).

Pierre Bourdieu’ye gore ise ev, i¢cinde yasamis olan ya da yasayan aileyi simgeler. Par-
calanma ve dagilmaya direnerek i¢inde yasayanlari bir arada tutar (2000, s. 35). Alberto
Eiguer de gocmenleri 6rnek gostererek evini kaybetmenin akrabalik baglarinin kopma-
sina, yitirilmesine yol agtigin1 one siirer (2018, s. 138). Ote yandan ev; icinde barindirdi-
&1 haz, arzu, korku ve kaygilartyla labirentvari bilingdisini temsil eder (Artun, 2014, s.
26-27). Hafizanin kirillganligini, kaybedilen cocukluk mekanini, 6zlem ve aidiyet duygu-
sunu yansitir (Lauzon, 2017, s. 14). Kimberly Dovey Home and Homelessness adl1 yazi-
sinda evin; bireyin kimliginin ve geleceginin insasinda etkisi oldugunu, evle birlikte

gelecegin de kuruldugunu belirtir (1985, s. 43).
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Ev; aileyi bir araya getirir, farkli kimlikleri birbirine baglar. Evin yikiligi; aile baglarmnin
kopmasi, insanin varolugsal koklerini yitirmesi ve birbirine yabancilagsmasi anlamina
gelir. Bachelard; evin birlestirici ve onarici oldugunu, dagilmay: engelledigini soyler.
Evin kapisinin, dogaiistii bir giicli imgeledigini belirtir (2008, s. 135). Yakup Kadri Ka-
raosmanoglu’nun dort perdeden olusan Saganak (1929) adli oyununda da ev, evin fertle-
ri arasindaki bag1 ve ayrilig1 gosterir. Ailenin ve toplumun kiiltiiriinii, hafizasini yansitir.
Bachelard Uzamin Poetikast adli eserinde mekéanin dili, bi¢imi, ruhu, imgeleri ile bireyin
kimligi, ruhu, bellegi arasinda bag kurar. Bu iliski dolayistyla makalede Karaosmanog-

lu’nun Saganak adli oyunu Bachelard’in uzam poetikasi ¢ercevesinde ele alinmistir.

Bachelard Uzamin Poetikasi’nda imgeleri fenomenoloji acisindan belirlemeye caligir-
ken ev imgesi iizerinde diigiiniir. Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyununda da ev, ai-
leyi bir arada tutan; i¢ ile dis1, dost ile diigmani birbirinden ayiran bir imgeye doniisiir ve
bu islevini yitirdiginde sembolik olarak yikilir. Bu makalenin amaci oyundaki ev imgesi
ile Bachelard’in Uzamin Poetikasi’nda ele aldig1 ev imgesi arasindaki iligkiyi analiz et-
mektir. Karaosmanoglu'nun Saganak, Nirvana, Veda, Magara adli eserleri Tiirk tiyatro
tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yazarin romanlar: {izerinde genis arastirmalar ya-

pilmis olmakla beraber tiyatro eserleri hakkinda nispeten daha az ¢alisma yapilmistir.
Bachelard’in Uzam Poetikasi

Bachelard Uzamin Poetikasi’nda imgeler araciligiyla uzam yaklagimini analiz eder. De-
rinligi, yuvarlakligi ve ugsuz bucaksizligi irdeler. Salyangozun, deniz kabugunun kiv-
rimlarini; kuyunun, aynanin derinligini; nohut kadar evleri mercek altina alir. Bos ¢ek-
mecelerin, kilitli dolaplarin imgelerini ¢6ziimler. Orman kenarindaki kuliibenin, g6l
kenarindaki evin, suyun ve atesin imgelemini arastirir. Siirsel bir dille fenomenoloji iize-

rine diislniir.

Bachelard’in fenomenolojisinde “her edim ve eylemimiz burada bir yere ve mekana sa-
hip[tir]” (Basaran, 2021, s. 53). Bulundugumuz yerde kendiliginden bir mekan olusur.
Yasadigimiz binalar imgelerle doludur ve bu imgeler mekéni yeniden inga etmemizi sag-

lar. Ev ¢ift anlamlidir, hem baglanmanin hem kopmanin ikiligini ortaya koyar:

“Kuskusuz, sahip oldugu tikel degerlerin tiimiinii temel bir degere katmaya
calisarak, evi hem birligi hem de karmasiklig1 i¢inde ele almak kosuluyla, i¢

uzamin mahremiyet degerlerinin fenomenolojisini inceleyebilmek agisindan
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evin ayricalikl bir varlik oldugu apagiktir. Ev bize, hem daginik imgeler, hem
de bir imgeler biitiinii sunar” (Bachelard, 2008, s. 37).

Bachelard’a gore ev; insanin tutarl, dengeli, nizamli olmasi i¢in ihtiya¢ duydugu imge-
leri bir araya getirir. insan kendi gergekligi i¢inde evini siirekli yeniden kurar. Ev kendi
geemisimizin anlatisinda yasar. Disler araciligiyla i¢inde bulundugumuz konutlar birle-
sir ve eski zamanlarin anilarini saklar. Bachelard dogdugumuz evin, bellegimizi barindi-
ran ocak oldugunu sdyler (2008, s. 40). Evin varlig1 ile insan; yeryiizii ile biitiinlesir,

yeryliziinii tanir ve onun bir parcasi haline gelir:

“Konut ya da yerlesilen, yasanilan yer bugiiniin kiiresel kosullarinda bile in-
sanlarin cografyaya uyarak ve yeryiiziiniin dogal malzemelerini kullanarak
inga ettikleri yerdir. Insanin yeryiiziiniin malzemelerini (tas, kerpig, ahsap,
kege, buz, deri) kullanarak olusturdugu yer, bu yakinliktan dolay1 onu yeryii-
ziine baglar” (Erzen, 2019, s. 234).

Ev sayesinde insan; siirgiin olma halinden kurtulur, gegmisini ve gelecegini giivenlik
altina alir. Aile; evin i¢inde bir araya gelir, glindelik yasamini stirdiiriir, toplumsal iliski-
lerini diizenler. Ailenin varlig1, evin catisi altinda korunur. Ev ile aile imgeleri ortak bir
cagrisim alani yaratir. Ailenin kdkeni, evin kokeni ile iligkilendirilir: “Aile ile ev nere-
deyse es anlamlidirlar. Ev sozciigii, ‘linlii ev’ (illustre maison) ya da ‘kraliyet sarayr’
(maison royale) ifadelerinde, 6nceki kusaklar da i¢ine alacak sekilde, aileyle es degerli
olarak kullanilmistir” (Eiguer, 2018, s. 9). Kiiltiiriin i¢inde de ev ile aile birbirini meyda-

na getirir, i¢ ice geger.

Ev agagidan yukariya yiikselen, dikeyligi yoniinde farklilagsan, merkezilesmeye yonelik
cagr1 yapan bir varlik olarak diisiiniiliir (Bachelard, 2008, s. 54). Mahzen, cinayet ve su¢
imgelerinin uzamidir. Tavan arasi, giindiiz diislerini ortaya serer. Evin mobilyalari, oda-
lar1, duvarlari, koridorlar1 bir biitiiniin parcasidir: “Evde, her sey bir baglar meselesidir
[...] Nesneler kendi aralarinda anlamli iliskiler kurarlar” (Eiguer, 2018, s. 75-76). Ev;

¢evresindeki uyumsuz unsurlart damitir, i¢indekileri merkezine alir.

Dolap raflari, ¢alisma masasi, sandigin zemini bilingaltinin gizli kdseleridir. Dolaplarin diize-
ni; ailenin tarihini, hafizasini, gecmisini yansitir. Evin mobilyalari, hatira yigiiyla doludur.
Anilar; evin gizli odalarinda, dolaplarinda, karanlik koselerinde barmir. Dolabin raflar, bel-

legin raflarini agiga ¢ikarir. Bachelard’a gore ev imgesi, ortiik yanimizi ortaya serer.
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Bir yerde oturma, o yerin sakini olma ve inga etme arzusunu yansitir: “Evi yiikselten
(belli) bir giiclin yerinde 1sraridir; bu, yerle gogii, tanrisal olanla 6limliiyli yalinliklarin-
da esyalara getirme giiciidiir. Iste bu giictiir evi dagin yamacina, riizgardan uzaga ve
giineye bakar bi¢cimde ¢ayirlarin arasina, pinarin yani basina yerlestiren” (Heidegger,
1996, s. 69). Ev, ikili karsitliklar1 ve varolussal dinamikleriyle insan1 ve insanin iginde
yasadig1 toplumu yansitir. Geleneksel ile modern arasindaki bagi ve konvansiyonu gos-
terir. Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyununda da ev, aile fertlerinin iliskilerini ve

Dogu-Bati ikiligini ortaya serer.
Ev ve ikilik

Bachelard’a gore ev ile evin ferdi birbiriyle biitiinlesir, kaplumbaga ve kabuk olur. Bir-
birinden ayrilmaz bir bedene doniisiir. Ev; insanin korku ve kaygilarindan, arzularindan,
diislerinden olusur. Bachelard, ev ile insan arasindaki iliskiyi kus yuvasi imgesi ile agik-
lar: “Icerde, yuvaya daire bigimini veren alet, kusun kendi bedeninden baska bir sey
degildir. Siirekli donerek, yuvanin duvarimi her yonde disar1 dogru iterek o daireyi olus-
turmay1 basarir” (2008, s. 159). Disi kus, yuvasina kendi seklini verir, ev de insanin
kimligini agiga ¢ikarir. Saganak oyununda da ev; i¢inde yasayanlarin kimligini, hafiza-
si1 ve inandi8: fikirleri yansitir. Afif Molla, Litfi Bey, Esref ve Belkis arasindaki ikiligi
ortaya koyar.

Saganak oyunu geleneksel ve modern unsurlarin birbirine karistig1 bir evin ve evin fertle-
rinin hikdyesini anlatir. Afif Molla, baba; Lutfi Bey ve Esref kardes; Belkis Hanim ise
Latfi Bey’in esidir. Esref ve Belkis birbirine benzer; her ikisi de yeni tarz egitim almus,
modern fikirleri ve Batili modalar1 savunan, idealleri olan gen¢ kusagi temsil eder. Ltfi
Bey geleneksel tarzda egitim almus, eskiyi korumaya caligan, yeni fikirlerle miicadele eden
biridir. Afif Molla ise aldig1 egitim, kiiltiir ve medeniyet bakimindan tamamzyla eskinin
savunucusudur. Birinci sahnede ¢izilen dekor, doneme hakim olan tabloyu gosterir: “Eski
bir dekor i¢inde esyanin yeni tarza gore dzentili bir tasnifi... Afif Molla Bey’in basinda
kalipsiz bir gecelik fesi, arkasinda robdosambrla hirka arasi bir sey, salondan gegmektedir,

durur, etrafina bakinur, yiiziinde hayretle azap vardir” (Karaosmanoglu, 1991, s. 43).

Eski diizeni savunan Afif Molla, fes ve robddsambriyla i¢inde kaldig1 Dogu-Bati1 zithigi-
n1 resmeder. Toplumu saran medeniyet krizinin yarattigi uyumsuzluk, evin goriiniisiine
de yansir. Oyunda klasik diizen bozulmus, geleneksel esyalar ters donmiis ve Avrupai

modalarla karigmis, eski ile yeninin ¢atismasi ironik bir tablo ile sunulmustur:
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Afif: Tovbeler olsun! Gog¢ halinde bir ev gibi... Go¢ halinde bir ev gibi... Bu
yastigin yerde ne isi var? Neden bu kanepe tersine ¢evrilmis? Bu masa ni¢in
duvara dogru egilmis de bu koltuk ortaya konulmus? (Etrafina gittik¢e artan
bir hayret ve hiddetle bakar) Fesuphanallah! Hele su seccadelerin ters ters du-

ruslarina bakin (Karaosmanoglu, 1991, s. 43).

Afif Molla’nin evinde karisik bir diizen hiikiim siirer. Handan inci El¢i Roman ve Mekdin
adli eserinde Osmanli toplumunun Batililagma siirecinde konak hayatinda sedir, dolap,
ocak gibi geleneksel esyalarin yerini karyolalar, gardiroplar, koltuk takimlar1 gibi Batili
mobilyalarin aldigini dile getirir (2003, s. 31). Batililagma siireci, alaturka yasam tarzi ile

alafranga yasam stilini i¢ ige ge¢irir.

Batili modalar1 benimsemeyen Afif Molla, odadaki yeni diizeni goriince hizmetciyi azar-
lar. Hizmetgi ise Gelin Hanim ile Kiiglik Bey’in oday1 bu tarzda diizenlemesini istedigini
dile getirir. iki kusagin uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugun yarattig1 karmasa odanin i¢inde-
ki egyalarla resmedilir. Gelin Hanim ve Kii¢iik Bey modern bir diizen kurmaya ¢alisirken
Afif Molla geleneksel diizeni korumaya ¢aligir. Odadaki mobilyalar ve nesneler evdeki
anlagmazlig1 gosterir. Eiguer Evin Bilingdis: adli kitabinda soyle der: “Oturma alani bu
i¢ catigmay1 yansitir. Ayni sekilde, bu alanin organizasyonundaki tutarsizliklar ve uyus-
mazliklar karigikligin isaretidirler” (2018, s. 76).

Ev, iktidar alanidir; evin diizeni, evdeki hiyerarsiyi ortaya koyar. Ev sahibi, iktidarin da
sahibidir. Afif Molla evdeki diizeni yonetir, hiyerarsiyi belirler ve s6z sahibi olarak ken-
disini gosterir. Ona gore, gelenegi temsil edenler yasadig: siirece eski tarz diizen var
olacaktir: “Gelin hanimla kiigiik beye gelinceye kadar bu evde emredecek, evveld ben
varim, sonra bilyiik hanim... daha sonra biliyorsun Liitfi Bey var... Gelin hanimla kiigiik
beyin hiikiimleri ancak biz 6ldiikten sonra geger. Diizelt suray1 bakayim... diizelt suray1”
(Karaosmanoglu, 1991, s. 44).

Hizmet¢i, oday1 Afif Molla’nin diledigi gibi diizeltir. Afif Molla, evinde yeni tarz moda-
lara, fikirlere yer agmak istemez. Kapisini simsiki kapatarak yeni cereyanlardan kagaca-
gin1 diislinlir. Bu manzara esnasinda salona elinde bastonu ve sapkasi ile Liitfi Bey girer.

Ona gore odadaki uyumsuzluk memleketin i¢inde bulundugu durumu ifade eder:

Afif: Canimdan bikiyorum oglum... Canimdan bikiyorum. Su odanin haline
bak!
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Liatfi: (Babasinin maksadini derhal anlar... Dudaklarinda tezyifkar bir tebes-

stimle) Goriiyorum, tipkt memleketin hali gibi...

Afif: Cok dogru, ¢ok dogru... tipki memleketin hali gibi... her sey alt {ist...
karmakarisik... Ne bas belli, ne ayak! Lakin ben hi¢ degilse kendi evimde
bildigim gibi yagamak istiyorum (Karaosmanoglu, 1991, s. 44).

Latfi Bey, bu karmasik devrin de gececegini sdyleyerek babasini yatistirmay1 arzular.
Eski ile yeni arasinda giivenli bir alan olusturmaya cabalar. Alafranga adetleri benimse-
yen Belkis ile geleneksel degerleri savunan Afif Molla arasinda kalir ve -yeni modalar-
dan rahatsizlik duysa da- bir denge kurmaya c¢alisir. Belkis’1 yeni diizenin masum bir

kurbani olarak goriir:

Litfi: Efendi baba bilseniz ben de ne kadar muztaribim. .. diisiiniiniiz, bir kere

asrilik denilen o beliye benim yatagima kadar girdi.
Afif: Defet onu... defet!

Latfi: Yanlis anlamaym... sikayetim Belkis’tan degildir... Ben onu bu yeni
cereyanlarin masum kurbanlarindan biri addediyorum (Karaosmanoglu, 1991,
s. 45).

Afif Molla i¢inse Belkis, evden disar1 atilmasi gereken bir tehlikedir. O; Belkis’in alaf-
ranga modalarla evin diizenini degistirme arzusunu, caya kadinl erkekli misafir kabul
etmesini, Avrupai yasam stillerine olan merakini zilippelik olarak goriir. Yeni fikirlerin ev

icin yikici bir faaliyet olusturdugunu diisiiniir:
Belkis: Ben ne yapiyorum efendim?

Afif: Egref’le el ele vermissiniz bu evi alt iist edip duruyorsunuz... Bu evi

yikmaya ¢alistyorsunuz!
Belkis: Biz mi?

Afif: Evet, siz, siz... biitiin zlippeliklerinizi burada tatbik ediyorsunuz. Bu ka-
dinl erkekli cay ziyafetleri, bu kiyafetler, bu ¢ikip girisler, bu tavirlar, bu oturup
kalkiglar... ve bu... ve bu oda doseyisler... Demin buraya girdigim zaman

sandim ki go¢ ediyorsunuz... Her sey alt {ist idi (Karaosmanoglu, 1991, s. 47).
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Afif Molla’ya gore ev; Avrupai modalarla bi¢im degistirir, hiiviyetini yitirir, savrulur. Alaf-
ranga diizen, oyunda gd¢ imgesi ile ironiklestirilir. Alafranga modalara gore tertip edilmis
oda, Afif Molla i¢in geleneksel koklerden kopusu simgeler. Afif Molla, evle birlikte eski
degerlerin de yok oldugunu diisiiniir. Evin i¢inde kurdugu diizeni korumaya c¢alisirken
inandig1 fikirleri de yasatmaya ¢alisir. Evinin sinirlariyla disaridan gelen yeni cereyanlara
set cekmeyi amaglar. O, gelini Belkis gibi kiiglik oglu Esref’i de evin igindeki bir tehdit
olarak gortir, ondan siiphe duyar. Belkis’in, kocasi Litfi Bey’i eski tarz buldugunu, koca-

smin iivey kardesi Esref’1 ise kendi fikirlerine daha yakin gordiiglini diigiiniir.

Afif Molla’ya gore evdeki bu ikilik; kari-koca, gelin-kayinpeder, baba-ogul arasindaki
catigma yaklagmakta olan bir felaketin habercisidir: “Bu evin havasinda bir felaket ko-
kusu, bir felaket ra’sesi hissediyorum. Burada her sey aksiyor, her sey ¢oziiliiyor, dokii-
lityor, bir gilin gelecek kardes kardese, ogul babaya, baba ogula diisman olacak™ (Karaos-
manoglu, 1991, s. 49).

Evin diizeni i¢indeki uyumsuzluk evin fertleri arasinda da goriiliir. Karaosmanoglu’nun
Saganak adli oyununda ev bir ayna gibi i¢indekilerin yagadig1 bunalimi, ¢okiintiiyii yan-
sitir. Afif Molla geleneksel yapiy1 koruyarak evi ayakta tutmaya ¢aligir. Maurice Ravel
bir binay1 ayakta tutmanin baz1 kurallart oldugunu, gegisleri birbirine baglamak icinse
hi¢cbir kuralin olmadigini sdyler (Bachelard, 2010, s. 134). Afif Molla da evin i¢inde

kendi kurallarini uygular.

Jale Parla Babalar ve Ogullar kitabinda ev ile aile arasindaki bagi incelerken Namik
Kemal’in 4ile adli makalesini 6rnek verir, Namik Kemal’in makalesinde aileyi “toplum
ve devlet yapisinin en kiigiik birimi” olarak tanimladigini soyler (2014, s. 52). Parla,
Kemal’in 4ile makalesinde ev diizeniyle memleket diizeni arasinda bir kosutluk kurdu-
gunu, memleketin de ayni iyi idare edilemeyen bir ev gibi ¢okecegine isaret ettigini
vurgular: “Tanzimat romaninda hanenin ¢okiisiinlin simgesel anlami yalnizca bireysel
diizeyi degil, toplumsal diizeyi de i¢ine alir. [...] Bu simgesel yapida ev, babanin meka-

nmidir; gelenekler ev icinde korunur” (2014, s. 95).

Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyununda da Afif Molla, gelenegi ve Osmanli Devle-
ti’ni temsil eden baba figiirtidiir. Baba, iktidarini ve eskiyi korumaya calisirken evi/dev-
leti yasatmaya caligir fakat aile/toplum dagilinca ev/devlet de yikilir. Afif Molla’ya gore
Dogu-Bati ikiligi disaridan eve sizan bir canavar gibi evi yikar. Tanpinar /9. Aswr Tiirk

Edebiyati Tarihi adl eserinde Dogu-Bat1 ikiligi hakkinda soyle der:

248 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022



Yildirim Saglam B.

“1839°dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittikce kuvvetini artti-
ran bir ikiligi dogurmasi, onun manzara ve ruh biitiinliiglini kurmasidir. Bu-
giin bile halk dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan ‘alafranga’
ve ‘alaturka’ (masikide oldugu gibi), ‘eski’ ve ‘yeni’ (zihniyet meselelerinde)
tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’in en biiyiik fatalitesidir”
(1988, s. 136).

Eski ve yeni arasindaki bu ikilik toplumsal diizeni sarsar. Batili modalar1 benimseyen
aile tiyeleri, alaturka diizene gore tertip edilmis konak yasantisini terk eder. Tiirk edebi-
yatinda konaktan ayrilis, gelenegin yikilisini simgeler. Tanzimat nesli, bir kader gibi,
Dogu-Bati ikiliginin yarattig1 bunalimi yasar. Saganak oyununda da Afif Molla, Litfi
Bey, Esref ve Belkis ayni fatalitenin i¢inde kalir. Afif Molla ve Litfi Bey geleneksel
koklerini korurken Esref ve Belkis yasadiklari evde birer yabanciya doniisiirler ve kok-

lerinden koparlar.
Kendi Evinde Yabanci Olmak

Insanin kendini evinde hissedip hissetmemesi varolugsal sorular1 da beraberinde getirir.
Barbara Cassin Nostalji adli kitabinda “eve doniiyorum denilebilir ama doéndigiim yer
evim degil. Bunun nedeni belki de bir evimin olmamasi. Ya da daha dogrusu, evimde ol-
madigim zaman kendimi daha fazla evimde, evim gibi bir yerde hissediyor olmam. Oyley-
se insan ne zaman evindedir?”” (2020, s. 11) diye sorar ve su cevabi verir: “Yakinlari, dili
ve dilleriyle birlikte kabul edildigi zaman™ (2020, s. 97). Oyunda da ayni soru yinelenebilir.
Esref kendi evinde oldugu halde kendini evinde gibi hissetmez. Ayn1 durum Belkis igin de
gecerlidir. Esref’in de Belkis’in da kimlikleri, fikirleri, yasam tarzlari, arzulari yasadiklar

evde kabul gérmez ve her ikisi de ferdi olduklar1 evde birer ‘yabanciya’ doniistir.

Devrin ikiligi evin bireylerine de yansir. Kardes olan Liitfi ile Esref arasinda eski-yeni
catigmasinin yarattig1 zithk goriiliir: “Ikisinin fikirleri, temayiilleri birbirine taban tabana
zittir, biri bagka terbiye, Obiirii baska terbiye almig[tir]” (Karaosmanoglu, 1991, s. 49).
Birbirine tezat fikirlerin savunucusu olan iki kardes, ayni evin i¢inde iki diismana evrilir.
Latfi Bey, kardesi Esref’e glivenmez, onu casus olarak goriir. Esref ise abisinin kendisi-

ne diismanca baktigini diisiinerek onunla iletisim kuramaz.

Afif Molla’nin esi Namiye, iki kardesin ayn1 evin i¢inde iki yabanci gibi yagamasini su

sozlerle 6zetler: “Bir ev iginde bu yabancilik, bu sogukluk, biiyiiye bilyiiye nihayet bir
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diismanlik halini aldi” (Karaosmanoglu, 1991, s. 50). Evin i¢inde alttan alta biiyiiyen bu
diismanlik Esref’in kendisini evinde bir casus ya da misafir gibi hissetmesine neden olur.
Afif Molla ile Litfi Bey, Molla ve esi Namiye ya da Ltfi Bey ve arkadaslar1 konusurken
Esref odaya girdiginde konu degistirilir. Agabeyi gibi babasi da Esref’e giivenmez, on-
dan siiphe duyar. Bununla beraber evin iktidarinda, diizenlenisinde Egref’in fikri sorul-

maz. Esref kendi evinde bir yabanci gibi yasar:

Esref: Ne tuhaf! Bu ev de bu hizmetci kiz gibi i¢in i¢in homurdaniyor ve bir
tiirli derdini agiga vurmak istemiyor... Ben burada her dakika kendimi rahat-
s1z hissediyorum. Sanki burasi benim i¢in herhangi bir kazasker Afif Mol-

la’nin evidir. Beni misafir etmisler zorla oturacaksin demisler...
Namiye: Demek ki kendini bize o kadar yabanci tutuyorsun! Ne yazik, oglum...

Esref: Hakkim yok mu anne! Bu evde her giin benden bir sey saklaniyor...
Her a¢tigim kapinin arkasinda ya beni goriir gormez susuveren iki kiginin, ya
clirmiimeshut halinde yakalanmis gibi ne yapacagini sasirip kacan bir adamin
iistiine diistiyorum. Kardesim benden nefret ediyor... Babam benden iirkii-

yor... Yegane istinad noktam sensin (Karaosmanoglu, 1991, s. 51).

Benzer bir sekilde Belkis da kendini evinde yabanci hisseder; kdklerinden kopmus, siir-
giin edilmis, aidiyetini yitirmistir: “Burada ben kendi evimde degilim” (Karaosmanoglu,
1991, s. 51). Belkis; neslin talihini, ikiligini, huzursuzlugunu yansitir. Gelenegin temsil-
cileri tarafindan diglanir, tehlikeli addedilir, yadirganir. Kadin kimligi altinda yalnizlagir;

Belkis, Egref’e soyle der:

Belkis: Hem siz de bu evde benim gibi ve benim kadar misafir degil misiniz?
Burasi babanizin evidir, fakat sizin eviniz degildir. Gorityorum, hissediyorum
ki, bu yabanciliktan siz de benim kadar muazzepsiniz! Hi¢ degilse, sizi bura-

dan, gilinlin birinde bu azap, bu azap kagiracaktir (Karaosmanoglu, 1991, 54).

Nitekim ayni1 evin i¢inde iki yabanciya doniisen iki kardes, ¢atinin birlestirici baglarini
koparir ve ev pargalanir. LGtfi Bey tutuklanir, Esref evden ayrilir. Saganak oyununda iki

kardes, evini ve akrabalik baglarini yitirir, kendi koklerinin yabancist olur.

Bachelard’a gore cat1, icinde yasayanlari birlestirir: “Cat1, varlik nedenini daha ilk bakis-

ta ortaya koyar: Yagmurdan ve glinesten sakinan insanin ustiinii orter” (2008, s. 55).
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Latfi Bey ve Esref iki ayri diislincenin insan1 olmasina ragmen ev onlar1 baslangigta ayni
cat1 altinda tutar ancak daha sonra evin birlestirici bag1 kopar. Latfi Bey, kardesi i¢in
“olur ya... onun yolu bagka... benim yolum baska” derken Afif Molla ona “fakat bir
evde, bir ¢atinin altinda yagiyorsunuz” der (Karaosmanoglu, 1991, s. 61). Catinin anlas-
mazliklar ¢ozebilecek bir giicii oldugunu diisliniir. Ev; insan1 sahiplenir, aile bagiyla

birbirine baglar:

“Konut sdzciigii akla konuklamak ve konuk olmakla ilgili anlamlar getiriyor;
insan evinde konuk olmasa da, i¢inde konuk olmadiginda bile evi/yapiy1 do-
gadan gelen malzemeleri ve bir beden gibi kucaklayisi anlaminda diisiiniirsek,
konutun/evin insan1 misafir edip korudugunu, barindirdigini ve ona diinyada

bir yer agtigini anlayabiliriz” (Erzen, 2019, s. 234).

Ev, diinyada var oldugumuz koseyi simgeler ancak evi, Esref’e diinyada bir yer agmaz.
O; kendi evine, gobek bagina yabancilasir. Yeni degerler etrafinda yeni bir yagsam arzu-
lar. Tirkiye’deki Batililagma siirecinin arka planina bakildiginda eski-yeni, Dogu-Bati
ayrimlarimin tilkede yasanan kimlik, medeniyet krizine isaret ettigi ve insan-mekan ilis-
kisinin vatani gelistirmek ideali etrafinda kuruldugu goriiliir (Konyali, 2015, s. 8). Esref
de modernlesme ideali sonucunda evindeki geleneksel diizen ile catisir. Esref’in aile
baglarindan kopmasi, onun aidiyetsizligine ve yasadigi kimlik krizine isaret eder. Saga-
nak oyununda ev bir siginak olarak varligini korumaya ¢aligirken toplumdan aileye sizan

ikilik ve yabancilagma duygusu ¢atinin birlestirici baglarini koparir.
Bir Siginak Olarak Ev

Bachelard’in Uzamin Poetikasi’na gore ortadan kalkmis odalar, kuytular unutulmayan
gecmisin saklandigi alanlardir (2008, s. 29). Ev bir si8inaktir, bizi tehlikelerden korur.
Yagmura, sele, firtinaya kars1 bir barinak olur. Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyu-
nunda da ev bir siginaktir: “Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fizik ve ahlak enerji-
sini kusanir. Saganak yagdiginda sirtin1 yuvarlar, bogriinii kasar. Riizgar giiclii esmeye
basladiginda, egilmesi gerekiyorsa egilir” (Bachelard, 2008, s. 90). Afif Molla disari-
daki ikilikten, kaostan evine siginarak kurtulmaya ¢alisir, evin disaridan gelecek tehli-
kelere kars1 giivenli bir alan yarattigini diisiiniir: “Herkes ne halt ederse etsin ben ken-
di rahatima bakarim. Evime c¢ekilmigim, her seyden elimi etegimi ¢ekmisim...
Kulaklarim1 o memleket dedigin seyin biitiin giiriiltiisiine kars1 tikamisim” (Karaos-
manoglu, 1991, s. 45).
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Ev, igerisi ile disarisimi birbirinden ayirir. Insanin giivenligini, huzurunu, diizenini temin
eder. lyi ile kotiiyii, dost ile diismani ayristirir: “Ev, insan yasaminda, olabilecekleri sa-
vusturur, stireklilik yoniinde verdigi 6giitleri ¢ogaltir. Ev olmasa, insan dagilmis bir var-
lik olurdu. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi, yasamda karsilastigi firti-
nalara kars1 da ayakta tutar” (Bachelard, 2008, s. 41). Latfi Bey, toplumda yaganan
ikiligi disaridan evlere sizan bir dligman olarak goriir. Bu ikiligin yarattig1 huzursuzluk,
endise, ¢atisma evin giivenligini, diizenini bozar. Karaosmanoglu’nun Saganak oyunun-

da disaridaki tehlike; bora, sel, firtina halini alir:

Liatfi: Ben diyorum ki diismani evvela digarida yenmek 1azim... i¢eride rahat
soluk almak i¢in. Siz, ben biitiin bu fena cereyanlara kars1 kapimizi ne kadar
kapamaya calisirsak ¢aligalim, o bu siddetle aktigi miiddet¢ce mutlaka bir delik,
bir ¢atlak bulup girecektir. Evimize, harimimize kadar sokulacaktir, zorla de-
rimizden igeri sizacaktir. Evvela digarida akan seli, biiytlik seli durdurmak 1a-

zim (Karaosmanoglu, 1991, s. 45).

Disarist tehlikeli bir mekandir. Felaketin; selin, firtinanin, kaosun biiytidiigi, siddetlen-
digi yerdir. Ev ise igindekileri, disaridaki felaketlerden ve kargasadan korur. Insan, evin-
deki kosesine siginir. Bachelard soyle der: “Bir koseye sigindigimizda, kendini iyice
gizlenmis sanan bedenimizin ¢evresinde imgesel bir oda olusur” (2008, s. 206-207). Afif
Molla da ogluna “bir koseye ¢ekil, sel gecinceye kadar bekle bakalim...” der (Karaos-
manoglu, 1991, s. 45).

Kose, etrafinda korunakli bir alan yaratir, siginma imgelerini ¢agristirir: “Kose bir tiir yar1
kutudur, yarisi duvar, yarisi kapi bir kutu” (Bachelard, 2008, s. 206). Lutfi Bey de arkadas-
lartyla konusurken disaridaki tehlike gecene kadar igeride bir ‘kdseye’ siginmayi teklif
eder: “Bora gecinceye kadar sdyle her birimiz bir kdseye sinelim” (Karaosmanoglu, 1991,
s. 56). Ote yandan oyunda, disarisi ile icerisi arasidaki ayrim yavas yavas kaybolur ve
disaridaki felaket eve de sizar. Disaridaki diigmana kargi miicadele etmek gerektigini sdy-
leyen Litfi Bey’e, babas1 Afif Molla dnce evindeki ikiligi diizeltmesini sdyler: “Ha, ha...
anladim... Miicadeleyi evvela kendi nefsine karsi kendi evinde yapsana! Evinde hiikmii
gecmeyenin disarida kime hitkmii gecer?” (Karaosmanoglu, 1991, s. 46). Icerisi de disari-

st da ayr1 iktidar alanlaridir ve evin fertleri her iki alanda da miicadele eder.

Ev, disaridaki felakete karst sigmmma yeri oldugu gibi ayn1 zamanda saklanma yeridir.

Latfi Bey, polisten kurtulmak i¢in evine saklanir. Digartya degil iceriye sigmir. Esref,
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agabeyine Istanbul polisinin ii¢ giinden beri Tarikat-1 Felahiyecileri aradigini séyler. Ona
ya kagmasini ya da saklanmasini tavsiye eder. Ltfi Bey ise soyle der: “ben saklanmay1
tercih edecegim... Hem bagka yerde degil, burada, kendi evimde” (Karaosmanoglu,
1991, s. 65). Agabey-kardes arasindaki ayrisma, toplumdaki ayrigmanin ulastigi noktay1

gosterir. Ailedeki ikilik, toplumsal ikiligin bir yansimasidir:

“Liitfi’nin tiyesi oldugu gizli orgiitiin Tarikat-1 Felahiye adiyla anilmasi da ol-
duk¢a manidardir. Yakup Kadri Meclis-i Mebusan’da direnisin sdzctliigiinii
yapan ve Misak-1 Milli kanunlarini hazirlayan milliyet¢i hatta immetgi cogun-
luk Felah-1 Vatan’a gonderme yapar. Milli miicadelenin fitilini atesleyen bir-
likte yola ¢ikan bu insanlarin cumhuriyetin ilanindan sonra nasil ayristiklari-

nin altini ¢izer” (Firidinoglu, 2007, s. 69).

Ev bizi orter, sirlarimiz1 saklar. Bachelard’a gore; ¢ekmeceler, sandiklar, dolaplar kilit vu-
rulmus, gizli olan nesneleri icerir (2008, s. 31). Istanbul polisi eve gelir, evin gizli kosele-
rini arar: “Ortadaki masanin gozlerini ¢eker, koltuklari, kanepeleri altiist eder” (Karaosma-
noglu, 1991, s. 66). ilk sahnede evdeki alaturka-alafranga ¢atismastyla altiist olmus bir

goriintii ¢izen ev, liglincii sahnede polisin evi taharri etmesiyle fiili olarak altiist olur.

Istanbul polisinin eve gelisi, Afif Molla’nin oyunun basindan beri gelecegini sezdigi fe-
laket amdir. Gegmisten gelen geleneksel kokleriyle topraga sikica bagli olan ev ile aile,
toplumdaki degisimin yarattig ikilikle i¢indeki gatlaklardan su sizdirir. Liitfi Bey’in tev-
kif edilmesiyle koklerinden kopmaya, dagilmaya baglar. Belkis firtinadaki bir fidan gibi

sallanir, diiser. Uciincii perdede mekan sdyle tasvir edilir:

“biiyiik salon. Gecenin ilerlemis bir saatindeyiz. Bir masanin {istiinde bir mum
sonuna gelmis yaniyor. Pencerelerde safagin ilk donuk aydinligi. Koltuklardan
birinin i¢inde Afif Molla gémiilmiis, bir fena riiya goriir gibidir. Yaninda karist
Namiye Hanim bir tabure {istiinde biiziilmiis, onun en hafif hareketlerini dinli-
yor. Salonun diger bir kosesinde, uzakta diger bir koltugun i¢inde atilmis bir

ipekli bir yastig1 andiran Belkis. Uzun bir siikiit” (Karaosmanoglu, 1991, s. 69).

Felaketin ardindan evin fertleri kdselerine sigmnir, yalmz kalir. Kébus dolu, trkiitiicii
gece biterken aile tiyeleri riiya ile gergek arasinda gidip gelir. Mum yanar, biiyiik bir
sessizlik etrafi sarar. Bachelard, insandaki koseye ¢ekilme arzusu lizerinde durur: “Kose

oncelikle, bize varliga 6zgii degerlerin ilkini, hareketsizligi saglayan bir sigiaktir. Var-
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ligimin giivenli, yakin yeridir” (2008, s. 206). Mumun yanisi, ailenin tedirgin bekleyisini

sembolize eder.

Felaketin baslangiciyla oyunda aydinlik-karanlik, 1s1k-gdlge ikilikleri olusur. Karanlik
gece biter, masanin listiindeki mum soéner, sabah olur ancak dogan giines aydinlik seyle-
ri degil karanlik, korkung gercekleri aciga ¢ikarir. Belkis soyle der: “Hayatimin miithis
bir doniimiindeyim. Biraz sonra gikacak olan giines etrafimda hentiz géremedigim birta-
kim korkung seyleri aydinlatacaktir. Onun i¢in bu giinese ‘Cikma! Cikma!’ diye bagir-

mak istiyorum” (Karaosmanoglu, 1991, s. 79).

Dogan giineste, kap1 sesinde disaridan gelecek kotii haberin tedirginligi vardir. Belkis
yalniz kalmak istemez, felaketi hisseder. Mit kahramani Kassandra gibi olacaklar ev
halkina haber verir: “Sayikliyor muyum? Hayir, anne, icime hi¢bir zaman bu kadar kuv-
vetli bir vuzuh geldigini hatirlamiyorum. Bu sabah aydinliga benzeyen soguk, duru ve
sinsi bir aydinlik ruhumdan sizarak beynime dogru yayiliyor ve biitiin olmus ve olacak
seyleri simdiden goriiyorum” (Karaosmanoglu, 1991, s. 79). Belkis i¢indeki tutkuyu aci-
ga vurur, sayiklar ve bilingaltinda bastirdigi duygular dile doker. Belkis’in gegirdigi
psikolojik buhran ve gecenin karanligi ona olacaklar1 gosterir. Kimi eserlerde, teknik
olarak mekana olaganiistii bir hava kazandirilir ve mekan, ileride cereyan edecek kotii
olaylar1 sezdirir (Tekin, 2003, s. 146). Belkis da oyunda mekana olaganiistii bir mahiyet

kazandirir.

Gecenin karanligi, mum 15181 toplumsal normlarin kabul etmeyecegi gergekleri aydinlatir.
Belkis, sirrmu itiraf eder, i¢indeki arzuyu 6ldiiriir. Giinesin dogusu Belkis i 6liip yeniden
dogusunu simgeler. Anka kusu “bir an durulmus bir arzu gibi kiillerinin i¢inden yeniden
doga[r]” (Bachelard, 1995, s. 40). Belkis da Anka kusunu ¢agristirir. Belkis; sirriyla birlik-

te kendi benini 6ldiirtir, hi¢bir arzusu olmayan karanlik bir gélgeye doniistir:

“Ben size bir bagka Belkis’in sirrindan bahsediyorum. O bu sabah son nefesini
verecek ve onun yerine bir ikinci Belkis yasamaya bagslayacaktir. Bu, onun
goblgesi gibi bir sey olacaktir. Bu aydinlik gibi agik kiil renginde bu aydinlik
gibi titrek, muhteriz bir gdlge... ne eti var ne kani, hi¢bir sey hissetmeyecek,
ne elem ne seving... higbir sey... kovuldugu zamanlar bir kdsede sinip kala-
cak. Buradan hi¢bir yere kimildamayacak, nereye gidebilir bu golge... Nere-

ye?” (Karaosmanoglu, 1991, s. 80).
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Belkis’in toplumdan gizledigi, bilingdisinin gizli odalarinda sakladigi sureti/golgesi fe-
laketlerin esigindeki bu tekinsiz gecede ortaya ¢ikar. Carl Gustav Jung sahipsiz alt-kisi-
ligi ‘gdlge’ olarak tanimlar: “Sanki Freudyen bilingdisinin los mahzenlerine gizlenmis
gibiydi. Ne kadar istenmeyen ilan edilmigse de, 1srarci ve yogun giiciiyle nereye gidersek
gidelim hemen arkamizdan gelen karanlik bir dost, hatta tam anlamiyla bir gélge gibidir”
(Stevens, 2014, s. 92). Bilingdisinin odalarina benzeyen evin gizli koseleri, kilitli cekme-
celeri; evin i¢indeki sirlart agiga doker. Bu sirlar geleneksel yargilar1 sarsar. Ev, ortaya
sacilan sirlartyla kendi sonuna dogru ilerler. Bir kutu, mahfaza olan ev; i¢indeki ¢eligki-
leri meydana ¢ikarir. Huzursuzluk tiim eve ¢oker, kimse yataginda uyuyamaz. Afif Mol-
la, Esref’ten siiphe duyar; onu casus olarak goriir. Namiye ise oglunu korur, kocasinin

bakis agisindaki kotiiliigiin eve de sirayet ettigini sdyler:

“Fakat bilmem neden, bilmem neden sizin gozlerinizin {istiine bir kalin perde
inmis, hi¢bir hakikati gérmenize imkan kalmamais. Her sey ve herkes size karan-
lik ve siyah goriiniiyor. Bir su-i zan, su-i zan havasi iste hepimizi boguyor; bu

eve seamet ve nithuset bunun yiiziinden ¢okiiyor” (Karaosmanoglu, 1991, s. 72).

Afif Molla’nin siiphesi evdeki diizensizligi arttirir ve evin ¢okiislinii hizlandirir. Disari-
daki baykus sesi, gelecek felaketin habercisidir. Belkis, baykus sesini duydukga tedirgin
olur: “Ug gecedir, ii¢ gecedir bu kus avludaki fistrk agacinin iistiinden bu pencerelere
bagiriyor, korkuyorum, anne” (Karaosmanoglu, 1991, s. 74). Oyunda tabiat da evin ruh

halini yansitir, Belkis’1in psikolojisi dis mekéna da tesir eder.

Doga da, ev de Belkis gibi huzursuz, hasta ve karanliktir. Belkis’ endisesi, uzama tedir-
gin edici bir hava verir: “Hislerim, hislerim... Bu bir anlagilmaz alem... derin, karanlik,
Oyle karanlik ki ekseriya bakmaktan tirkityorum. Su anda yalniz bu kus, bu endiseli, bu
hasta safak degil, kendi ruhum da, kendi ruhum da beni korkutuyor” (Karaosmanoglu,
1991, s. 74). Oyunda mekanin psikolojisi ile kahramanin psikolojisi kesisir. Belkis, bayku-
su icinde oldugu mekandan uzaklagtirma arzusu duyarken gelecek felaketi dnleme giidiisii

tasir. Ancak miithis bir saganak baslar ki saganak da evin dagilacagina isaret eder:
Belkis: Ya bu ne?
(Saganak sesi)

Namiye: (Dinler) Yagmur bosandi. Kag giinkii tutukluk, agirlik bununla gege-

cek sanirim. Aman ne kadar ¢ok yagiyor, bardaktan bosanircasina. ..
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Belkis: Bu ses bir firtinali deniz sesini andirtyor. Baksaniza, biitiin ev nasil
catirdamaya basladi! Tipki bir kazazede gemi gibi... Koca konak sanki dalga-
dan dalgaya ¢arpiyor, bir ¢op gibi sallaniyor, batacak miy1z, nedir?

Namiye: Bakin simdi hepimizin sinirlerine nasil siikinet gelecek, kac giindiir,

hava o kadar agir, o kadar elektrikli idi ki... (pencereler ¢atirdar)

Belkis: Hayir, bu yagmur degil anne, baska bir sey yagiyor (Karaosmanoglu,
1991, s. 76).

Saganak altindaki evin hali, firtinada alabora olan bir gemiye benzer. Saganagin giiriiltiisii
evi sarsar. Ses, giiriiltii, firtina gelecek felaketi, evin yasayacagi yikimi haber verir ve Tufan
mitini amstirir. Bachelard soyle der: “siddetli su evrensel 6fkenin ilk semalarindan biridir.
Bir firtina sahnesi olmadan bir destan da olmaz” (2006, s. 197). Saganagin sonunda Lutfi
Bey’in yargilanacagi haberi eve gelir. Bu haber onun bir daha eve geri donemeyecegi an-

lamint tagir. Bdylece evden kopan ilk parga, catiy1 dagitir ve evin varlig sona erer.

Oyunun basindan beri disaridan eve sizacagi sylenen canavar, saganak olup evi sembo-
lik olarak yikar. Suyun sesi 6fkeyi, siddeti ¢agristirir. Glirleme, yagis, saganak, suyun
ciktig1 kaynak; canavar imgesi yaratir. Bachelard Su ve Diisler adl1 eserinde suyun 6fke-
si, firtina ve canavar arasinda kosutluk kurar. Sakin bir denizin birdenbire gazaba gelerek
giirleyip kiikreyecegini; 6fkenin biitiin egretilemelerine, kizgimligin hayvansal simgele-
rine biiriinecegini ve kopiiklerin bir canavar salyasini andiracagini dile getirir (2006, s.

190). Oyunda da su bir canavar olarak imgelenir ve evin birlestirici giiclinli yok eder.

Belkis’in dnceden haber verdigi kotii haberin eve gelisinin ardindan dordiincii perdede
mekan sOyle tasvir edilir: “Ayn1 salon. Sabah vakti. Afif Bey hasta; bir sezlonga uzan-
mis, dizlerinde battaniye” (Karaosmanoglu, 1991, s. 82). Kétii haberle birlikte evin ikti-
dar1 konumundaki Afif Molla ¢oker. Esref bir casus olarak goriildiigii evi, annesi ile

birlikte terk eder ve ev dagilir:

Namiye: Mutlaka gitmek istiyor. Hatta su dakikada belki esyasini toplamaya
baslamistir. Vallahi yiiregim parcalaniyor bey! (Gozyaslarini siler.)

Afif: (Omuzlarim silker) Bildigi gibi yapsin, birak, bildigi gibi yapsin!

Namiye: Aman Yarabbi, nasil olur? Bir baba evini boyle terk edip gitmek!

Hem de boyle biiyiik bir felaket iistiine! Elalem ne der? Sonra ben... sonra ben
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nasil tahammiil ederim. Allah askina bey siz miidahale edin bu ise... sizin bir

s6ziiniliz kafi gelir saniyorum.

Afif: Benden kagan bir adama, ben nasil kal diyebilirim. O, benden kaciyor,
benden! O benden korktugu i¢in kaciyor, anlamiyor musun? Benden korktugu

i¢in...
Namiye: Aman bey, aman bey!

Afif: Hem burada kalip da ne yapacak, artik bu evde hig isi kalmadi. Gitmek
isteyisinin sebebi bu. Artik bu evde higbir isi kalmadi. Onun burada higbir

niifuzu kalmayacak.
Namiye: (Hickirarak) Ben de kalmam &yleyse, ben de giderim.

Afif: (Kiskiin ve hasin) O da senin bilecegin sey... simdiden tezi yok git
(Karaosmanoglu, 1991, s. 83).

Evin fertlerinin evden kopmasiyla ev tamamen pargalanir. Eski ve yeni ¢atismasi; ba-
ba-ogul, agabey-kardes, kari-koca anlagsmazlig1 evi dagitir. Evde yasanan ikilik ve degi-
sim, toplumdaki ikilik ve degisimi de yansitir. Oyunda “lilkii ve yasam birligi bozulmus,
hem maddi hem manevi olarak dagilmanin esigine gelmis bir evin/ailenin/memleketin
realitesi” resmedilir (Bagbug, 2012, s. 52).

Eski yikilirken kurucu nesil yeni {ilkeyi hep birlikte insa eder, Belkis i¢inde bulundukla-
1 atmosferi su sozlerle dile getirir: “Bugiin ne yapiliyorsa yarin i¢indir. Yarinki insanla-
rin gerefi, rahat1 ve saadeti i¢indir. Bir bilyiik ve muhkem bina kuruluyor. Bunun taglari-
n1 biz tagiyoruz, temellerini biz kaziyoruz, bunun algist bizim alnimizin teridir. Fak at
icinde oturacak olanlar biz degiliz” (Karaosmanoglu, 1991, s. 33). Oyunda igerisi ve
disar1 arasindaki sinirlar ortadan kalkar, yikmak ve kurmak i¢ ice gecer. Ev, toplumu
yansttir, aile ile toplum ayni1 dongiiniin i¢inde yer alir. Dogu-Bat1 ikiligi, evin fertlerini

birbirine yabancilastirir ve aile baglarini koparir.
Sonuc¢

Insanin mekanla kurdugu iliski; mekanla birlikte var olma, bir mekanda oturma, diinya-
ya yerlesme, boslugu doldurma gibi diisiinsel temalarla agiklanmaya calisilir. Insan ve

mekan arasindaki bag; insanin varligiyla, kékeniyle, bedeniyle ve diinyay: anlamlandir-
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ma big¢imiyle ilgilidir. Mekanin basat unsurlarindan olan ev; i¢inde dogulan, diinyaya

kok salinan, aidiyet kazanilan yerdir.

Bachelard’in Uzamin Poetikasi’na gore ev, insan ruhunu kesfetme olanagi sunar. Tavan
arasi, mahzeni, gizli odalar1 ve mobilyalartyla mahrem varligimizi barindirir, anilarimizi
saklar. Diinyaya bagli oldugumuz kokleri imgeler. Bachelard fenomenolojik bir yakla-
simla evin poetikasini ¢oziimler. Evin varliginin insanin dagilmasini engelledigini dile
getirir. Ona gore ev; bir sigmak, besik, acundur; korku ve kaygilarimiz1 orter, bizi firti-

nalardan korur. Evin ¢atisi; i¢indekileri bir arada tutar, par¢alanan uzuvlar birlestirir.

Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyununda da ev, bir kahramana doniisiir. Evin fertle-
rinin dilini, sylemini, kisiligini aktarir. Aile iiyeleri arasindaki yakinlik ve uzakliklari,
dalgalanmalari, ¢ekismeleri ortaya koyar. Fiziksel yapisinin disinda katmanlar yaratir.
Dikeyligi ve derinligiyle birlikte barindirdigi anlamlari genisletir. Catisi, kdseleri, kapist

ve duvarlariyla yeni alanlar agarak toplumun ve dénemin kimligine biiriiniir.

Karaosmanoglu, oyununda eski ve yeni ¢atismasini ev imgesi etrafinda anlatir. Memle-
keti temsil eden ev, geleneksel ve modern degerlerin arasinda sikisip kalir. Toplumun
icinde bulundugu ikiligin resmini ¢izer. Evin mobilyasinda, diizeninde, esyalarinda bu
zithgin meydana getirdigi kargasa, tersine ¢evrilmis bir diinya yaratir. Uzamda her sey
altlist olur ve ev catirdamaya baslar. Evin dagilmasi; aile baglarmin kopmasi, koklerin

yitirilmesi anlamina gelir.

Saganak oyununda ev; aile tiyelerinin kimligini, hafizasini, tarihini, kiiltiiriinli yansitir.
Afif Molla ile Belkis, Latfi Bey ile Esref arasindaki iletisimsizligi, ¢atismay1 ve yaban-
cilagsmay1 gosterir. Evdeki baba figiirti Afif Molla ve biiyiik ogul Litfi Bey gelenegin
temsilcisidir. Kiiclik ogul Esref ile biiylik oglun esi Belkis ise yeni fikirleri ve modalar

savunur. Esref ve Belkis’in idealleri, hayalleri birbirine benzer.

Oyunda, ev bir iktidar alanmdir. Afif Molla, eski diizeni koruyarak ve yeni cereyanlara ka-
pisin1 kapatarak modernlesmeden kagabilecegini diisiiniir. Evindeki kdgesine sigimir ancak
yeni fikirlerin evine sizmasina engel olamaz. Evin i¢inde eski ile yeni birbirine galip gel-
meye caligir. Geleneksel ve modern degerler, fikirler, kimlikler birbiriyle miicadele eder.
Afif Molla kurdugu hiyerarsiyle evin iktidarini ele gegirmeye ve gelenegi korumaya ¢aba-
lar. Kiiglik Bey Esref ve Gelin Hanim Belkis ise yeni temayiilleri evin i¢ine sokmay1 arzu-
lar. Dogu-Bati ikiliginin evde yarattig1 ¢atisma sonucunda aile fertleri giderek birbirinden

uzaklagir. Agabey-kardes iki diisman olur; baba, oglunu bir casus olarak goriir.
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Litfi Bey’in, Istanbul polisi tarafindan tevkif edilmesiyle birbirinden ayrisan baglar ta-
mamen kopar. Kendi evinde bir yabanciya doniismiis olan Egref, annesini de yanina
alarak evden ayrilir. Disarida baslayan saganak, Lutfi Bey’den gelecek kotii haberi ve
evin dagiligin haber verir. Oyun boyunca kari-koca, baba-ogul, agabey-kardes, baba-ge-
lin birbiriyle catisir. Evin bir araya getirdigi aile fertlerinin evden ayrilistyla ¢atinin bir-
lestiriciligi ve koruyuculugu ortadan kalkar, ev dagilir. Eski ile yeninin ¢atigmasi sembo-

lik olarak evi yikar.
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