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TURK SINEMATEK DERNEGI
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OZET: Altmish yillar sinemamiz altin ¢agini yasarken, bu yilin ortalarindan itibaren alternatif
arayislar ve orgiitlenmeler kendini gostermeye baslamistir. Bu orgiitlenmelerden biri olan Tiirk Sinematek
Dernegi, kuruldugu 1965 yilindan itibaren Yesilgam Sinemasi’na alternatif yeni bir sinema Onererek
caligmalarin1 bu yonde siirdiirmiistiir. Bu calismada Tiirk Sinematek Dernegi'nin Tiirk Sinemasi'ndaki
faaliyetleri ve dnemini belirlemek amaglanmistir. Bu dogrultuda dernegin adeta "sinema okulu" misyonu
tistlenerek giliniimiiz yazar ve sinemacilarinin yetismesinde biiytik katki sagladigi bulgularina erisilmistir.
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ABSTRACT: In the sixties, while our cinematic golden age lived, from the middle of the year,
alternate quests and organizations began to manifest themselves. The Turkish Cinematheque Association,
one of these organizations, has continued to work in this direction by proposing a new cinema alternative
to the Yesilgam Cinema since its foundation in 1965. In this study, it was aimed to determine the activities
and importance of Turkish Cinema Association in Turkish Cinema. In this respect, it has been found that
the project has made a great contribution to the development of today's writers and filmmakers by
undertaking the mission of "cinema school".

Keywords: Cinematheque, Turkey Cinematheque Association, Sixties

1. GIRIS

Altmigh yillar o6zellikle 1961 Anayasasi'nin getirdigi anayasal hak ve oOzgirliikler
neticesinde Tiirk Sinemasi’nda da yeni agilimlar1 beraberinde getirmistir. Bu donem Baticilik
perspektifinde Yesilcam'a alternatif bir sinema arzusu ile Tirk Sinemasi’nin kendi
geleneklerinden ve 6ziinden beslenmesi gerektigini savunan ulusal sinema anlayis1 siklikla karst
karsiya duran iki zit kutup haline gelmistir.

1965 yilinda kurulan Tirk Sinematek Dernegi, Yesilcam'a alternatif yeni bir sinema
Onerisiyle cikarak ve diinya sinemasinin goézde Orneklerini sinemaseverlerle bulusturarak geng
sinemacilarin deneysel iirlinler vermesine 6n ayak olmustur. Tiirk Sinematek, sinemamizin
degismesi hedefini gergeklestiremese de bir ¢ok geng sinemacinin, yazarin ve elestirmenin
yetismesine katki saglamistir ve Yilmaz Giiney, Omer Kavur gibi geng¢ sinemacilarimizi
etkileyerek yurtdisinda taninmasma Onciilik etmistir. Diger yandan Sinematek, Tiirk
Sinemasi’m1 yok saydigi, arsivcilik faaliyetlerini yeterli diizeyde yapmadigi yoniinde zaman
zaman elestiri oklarmin hedefi olmustur. Ancak Tiirk Sinematek Dernegi'nin boyle bir faaliyeti
kendine temel amag olarak almadig diisiiniilebilir.

Caligmada altmish yillardaki sinemamiza karsi yeni bir sinema Onerisiyle gelen Tiirk
Sinematek Derneginin bu yillardaki faaliyetleri ve Onemi diisiiniildiigiinde alternatif bir
sinemanin olusumuna katkilart olup olmadigini tespit etmek amaglanmistir. Bu dogrultuda
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konuyla ilgili literatiir taranmis ve dokiiman inceleme yontemiyle ¢alisma gergeklestirilmistir.
Konuyla ilgili yapilan caligmalarin smirli olusu, Tiirk Sinematek Dernegi'nin sinemamiza
katkilarinin ¢ok yonlii olarak bilinmemesi, Yesilcam'a alternatif bir sinemanin olugamamasinin
ardinda yatan nedenleri sorgulamaya a¢gmasi nedeniyle ¢alisma 6nem arz etmektedir.

Tiirk Sinematek Dernegi, 1965 yilinda faaliyet gdstermeye baslamistir ve 1980 yilinda
kapatilmistir. 1970'li yillarin farkli siyasi ve toplumsal dinamikleri igermesi ve altmigh yillar
incelerken bunlarin ele alinmasiyla ¢calismanin kapsaminin disina ¢ikilacagi igin, Tiirk Sinematek
Dernegi'nin altmish yillar ¢er¢evesinde incelenmesiyle ¢alisma sinirlandirtlmistir.

2. ALTMISLI YILLARA GENEL BiR BAKIS

1955'li yillardan sonra sinemanin geleneksel kurallarina karsi olugsmaya baslayan tepkiler
ilk olarak Fransa'da kendini gostermistir ve hemen hemen ayni tarihlerde bu tepki bir ¢ok yerde
yanki bulmustur. Sinemanin geleneksel yapisim1 zorlayan bu tepki Fransa'da 1958 yilindan
itibaren cevrilmeye baslanan ilk "Yeni Dalga" filmleriyle sekillenmeye baslamistir. “Yeni
Dalga” akimi, bir yanda kisa metrajli film deneyiminden gelen bir grup geng sinemaci (Resnais,
Varda, Demy, L. Malle vb.) ile diger yanda Cahiers Du Cinema (Sinema Defterleri) adli dergi
etrafinda toplanmis bir grup geng elestirmeni (Truffaut, Chabrol, Godard vb.) bir araya
getirmistir. Uretimde ve sahneye koymada daha genis bir 6zgiirliik arayan gen¢ ydnetmenler, 0
zamana kadar tiyatro gelenegine fazlasiyla bagli kaldigimi diigiindiikleri sinema dilinin
Ozgiirliiglinii ortaya koymak adina kahramanlarin, gercek hayata daha yakin olmasini istemistir.
Bu diisiinceyle kiigiik biitceli pek ¢ok filmin g¢evrilmesine tanik olunan bu donem onemli
yonetmen ve filmlere; Frangois Truffaut’nun 400 Darbe (1959), Jules ve Jim (1961), Landru
(1962), Hayatim1 Yasamak (1962), Alphaville (1965), Week-End (Hafta Sonu, 1967) 6rnek
verilebilir (Betton, 1995:80-81).

Fransa’da “yeni dalga” akimmin gelistigi yillarda Ingiltere’de de “Ozgiir Sinema” akimi
kendini gostermeye baslamistir. Bu akim, kendilerini kabul ettiren gen¢ sinemacilarin serbestge
film cevirebilmelerinin oniinii agnus ve Ingiliz Sinemas1’na yeni bir soluk kazandirmistir. Ayni
dénemde bir ¢ok geng Amerikali sinemact da, film cevirmek iizere Ingiltere’ye gelmistir. Bu
donem Amerika’da sinema, bir yandan Mc. Carthy’ciligin yol a¢tigi ahlak bunalimimin diger
yandan ciddi bir ekonomik krizin iistesinden gelmenin miicadelesini vermektedir. Bu zorluklara
ve yaganan krize ragmen, kendini kabul ettirmis sinemacilar 6nemli filmler yapmay siirdiiriirken
1960’11 yillarda Italyan Sinemasi yeniden diinya sinemasi iginde 6n saflarda bir yer tutmayi
basarmustir. Bu yillarda ¢ok sayida film, ortak yapim seklinde gerceklestirilmektedir. Ozellikle,
Amerikan-Fransiz-ispanyol-Alman ortak yapimlari siklikla gériilmektedir. Geng sinemacilar
sayesinde 1965°ten sonra Alman Sinemasi’nda da bir yenilenme gerceklesmistir. Diger yandan
“Stalin sonras1” (1950’lerin ikinci yarisinda) canlanmaya baslayan Sovyet Sinemasi, sinirlayici
onlemler ve yeni bir uyumcu politikadan kagilamamasi nedeniyle durgun bir doneme girmistir.
Ancak 1960'tan sonra 6nemli bazi filmler yapilmis ve bunlarin birkagi1 biiyiik bir seyirci kitlesi
toplamistir. Romanya'da 1960'dan baslayarak uzun metrajli film sayisinda artis goriilmistiir ve
Fransa basta olmak iizere ortak yapimlarla isbirligi yapma egilimi gelismistir. 1962-1963’ten
itibaren Cekoslovak Sinemasi biiyiik bir canlilik kazanarak kendini Orta Avrupa’nin en parlak
sinemalarindan biri olarak kabul ettirmistir. Birkag Polonyali sinemaci uluslararasi diizeyde
adlarimi duyurmayi1 basarmistir. Bulgar Sinemasi bu yillarda bir kag 6nemli eser vermistir.
1962°den baslayarak Macar Sinemasi bilyiik bir hamle yapmustir ve ideolojik sematizmin dar
kaliplarindan siyrilabilen yonetmenler, bu yillarda kendilerini birbirinden ¢ok degisik temalar
iizerinde Ozgiirce ifade etme olanagim bulmuslardir. Yugoslavya’da, diger Orta Avrupa
iilkelerindeki gibi 1960’11 yillarin, ozellikle sanat alaninda bir donim noktasi oldugu
sOylenilebilir. Kisaca 1960’1 yillarda Avrupa tilkelerinde, Latin Amerika, Meksika, Siyah
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Afrika, Misir, Hint, Cin Halk Cumhuriyeti, Japon Sinemasi’nda ¢ok basarili filmler adindan s6z
ettirmistir (Betton, 1995: 84-91).

1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik ortami sayesinde, iilkemizde ise farkli sinema
arayislar1 oncelikle seyirciden gelirken, sinemacilarimiz bunu 1960 sonrasi toplumsal gercekei
filmlerinde yansitabilmistir. "Altmigh yillar aym1 zamanda yeni kusaklarin sinemaya girdigi,
sosyal gergekler ¢izgisinde kimi deneysel ¢abalarin perdeye yansidigi, ilk uluslararasi basarilarin
kazanildigr yillardir" (Kirbas, 2010:256). 1960-1965 arast donemde Metin Erksan, Halit Refig,
Auf Yilmaz, Liitfii Akad gibi yonetmenlerce c¢ekilen ve farkli tarzlariyla biiyiik ticari basari
yakalayamayan filmler olmus ve yonetmenlerin giderek hayal kirikligina ugradigi bu dénemin
ortaminda 1965 yilinda Sinematek kurulmustur. Bu arayis siirecinde basta Halit Refig olmak
iizere bazi sinemacilar yeni kuramlar olusturmuslardir. Once Halk Sinemasi, daha sonra Ulusal
Sinema’ya doniisen yeni anlayis, ticari sinemanin isteklerine uygun filmler yapmanin daha dogru
olacag goriisiinde birlesmistir (Oztiirk, 1985:18).

1960’11 yillar bu farkli kirilmalar yaninda Tiirk Sinemasi’nda cesitli tiirlerin ortaya ¢iktigi,
tipe dayali sinemanin popiilerlestigi yillardir. Polisiye filmler, Amerikan tipi salon komedileri,
¢izgi-roman uyarlamalarindan olusan tarihsel kostiime yapimlar, pembe edebiyat romani
melodramlar1 ve fantastik sinema iirlinleri gibi igerik zenginlesmesinin nedenlerinin 6ziinde
Hollywood Sinemasi’nin agik bi¢cimde etkileri oldugu diisiiniilebilir. 1960’lar, Hollywood’tan
gelen “star sistemi’nin de “altin yillar”idir ve ilk kez kamera karsisina 1950’lerin sonlarinda
cikan Ahmet Mekin, Leyla Sayan, Fatma Girik, Orhan Giinginay, Yilmaz Giiney gibi isimler,
altmish yillarda gergek anlamiyla yildizlasmislardir. Bu yillarda “Artist”, “Ses”, “Sinema” ve
“Perde” gibi iinlii, popiiler sine-magazin dergilerinin “artist yarigmalari”ndan gelen Filiz Akin,
Ciineyt Arkin, Tanju Giirsu, Ediz Hun, Tun¢ Okan, Tamer Yigit, Murat Soydan, Selda Alkan,
Semra San ve Ajda Pekkan gibi isimler bu donemsel dergilerin “kapak yildizlar1” secilerek
1960’11 yillarda tinlenmislerdir ve Kadir Savun, Hulusi Kentmen, Suna Pekuysal, Miiriivet Sim
gibi yan karakter oyuncular1 da isimleri aranan oyuncular haline gelmistir (Ozgiig, 2014:71-73).

Altmigh yillarda sinemanin neredeyse tek finansman kaynagi olan bdlgesel
dagitimcilardan olusmus “bolge isletmecileri” sistemi hakimdir. Bu sistemde séz konusu
isletmeciler; yonetmen ve senaristin film {izerindeki roliinii adeta yok sayarak, konu ve oyuncu
seciminde agirlikli, hatta tek s6z sahibi konumuna gelmistir. Bu sistemde yapimcilarin da sinema
eserinin sahibi olarak yasa tarafindan koruma altina alindiklar1 bilinmektedir. Bu kanun daha
sonra 1995 yili itibariyle degismis, bu tarihten itibaren g¢ekilen sinema filmlerinin eser sahibi
filmin yonetmeni, senaristi, diyalog yazar1 ve 0zgiin miizik bestecisi olarak belirlenmistir ve
yapimcilar da komsu hak sahibi olarak tanimlanmiglardir (Tanridver, 2011:21).

“Tiirkiye Sinemasi’nda Politik Filmler Sorunu” isimli ¢alismasinda Ertan Yilmaz, 1960
miidahalesi ve sonrasinda hazirlanan 1961 anayasasinin getirdigi gorece Ozgiirliikler sayesinde
sinemanin toplumsal-politik sorunlarla ilgilenebilmesinin s6z konusu olabildigini ve sol diisiince
iizerindeki yasagm kalkmasiyla bu goriisteki senaryo yazarlarmin/ yonetmenlerin toplumsal
sorunlara daha rahat egilebildigini ifade etmektedir. Ancak politik olarak miithis hareketli bir
donem olmasina ragmen politik olarak muhalif bir filmsel iiretim olmadigina deginen Yilmaz,
bunda toplumdaki yaygin muhafazakarligimm ve resmi sansiiriin oldugu kadar resmi ideolojiye
kars1 giiclii ve koklii bir politik muhalefetin olmamasinin da rolii oldugunu belirtmektedir. Bu
nedenle politik olarak muhalif olan yonetmenler bile gii¢lii bir politik muhalefeti arkalarina
alamadiklari i¢in bu donemde dogrudan politik konulardan uzak durmuslardir (2014:116-117).

1965°te Siileyman Demirel’in yonetimindeki Adalet Partisi tek bagina iktidara ge¢mistir.
Bu iktidar degisikligi ile birlikte onceleri dengesiz de olsa ekonomik anlamda bir rahatlama
goriildiiyse de sonralar1 sosyal adalet anlayisinda haksizliga ugradigini diigiinen {iretici ve is¢i
kesimi ile igsizlik, egitim yetersizligi vb. nedenlerle geleceklerini parlak gérmeyen bazi 6grenci
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gruplart (6zellikle 1968’lerden itibaren) hak arayisina girmislerdir ve gerceklesen eylemler
sonrasi olusan gergin ortam 1970’lerde Demirel Hiikiimeti’ni istifaya zorlamistir.

Altmigh yillarin ortalarindan itibaren iiretilen sinemada ise film sayilarinda artigla birlikte
~Ornegin 1965°te iiretilen film sayis1 178’den 214’e ¢ikmustir- farkli film yapma denemeleri de
birbirini izlemistir: 1965 yilinda, ilhan Engin “Artik Diisman Degiliz” ile sag egilimli siyasal
sinemay1 denemistir. Tiyatro sanatcis1 Haldun Dormen “Bozuk Diizen”, “Giizel Bir Giin igin”
adli iki filmle sinemadaki macerasini noktalamistir. Senaryo yazar1 Vedat Tiirkali, “Sokakta Kan
Vard1” ile kamera arkasina ge¢mistir. Yazar Cengiz Tuncer “Sevmek Seni” ile ilk ve son kez
soyut sinema yapmaya calismistir. ilk “yeni kusak” denilen sinemacilar da bu yil seslerini
duyurmuslardir: Feyzi Tuna, Halit Refig’in senaryosundan “Yasak Sokaklar”’i, Tun¢ Basaran,
Orhan Kemal’den uyarladigi “Murtaza™y1, Erdogan Tokatli, Ayse Sasa’nin yazdigi “Son
Kuslar”1 ¢ekmistir (Scognamillo, 1998:201).

Metin Erksan’in siradan bir ask temasini sira dist ele aldigi ve goOsterime giremeyen
“Sevmek Zamani”ni yapmasi, Atif Yilmaz’in agalik sorunundan (Muradin Tiirkiisii) gerilim
filmine (Sayili Dakikalar) ge¢mesi, Memduh Un’iin siddet gosterisini (Namusum Igin) ve
atmosfer aragtirmasini (Yildiztepe) tercih etmesi donemin iinlii yonetmenlerinin farkli arayiglara
girdigini gostermektedir. Diger yandan Tirk Sinemasi, AP hiikiimetinin siyasal ¢izgisine uygun,
dénem ve kosullarin i¢cinde gegerli goriilen bir tiir olan dinsel filmlere de belli bir agirlik vermis
ve sansiir kurumunun sertlestigi gozlemlenmistir. Tiirk Sinematek Dernegi iste boyle bir ortamda
1965 yilinda kurularak faaliyetlerine baglamistir (Scognamillo, 1998: 201-202).

Diinyanin her yerinde alternatif sinema akimlarinin ve orgiitlenmelerinin zirvede oldugu
1960-1970 aras1 donemde az sayida olsa da sinematekler agilmigtir. Tiirk sinemacilarimiz uzun
yillar setlerde galisarak usta-cirak iligkisiyle sinemaciligr 6grenmistir. Altmigh yillarin sonlarina
dogru sinemateklerin de etkisiyle bir grup sinemay1 el yordamiyla, deneme yanilma yontemiyle
ogrenmeye baslamistir (Ilgaz, 2012:28).

Kirel, “Yesilgam Oykii Sinemas1” adli eserinde altmush yillari, kuramsal tartismalar
yaninda bu tartismalarin “manifesto”su olabilecek nitelikte filmlerin tretildigi, sinema
dergilerinde ve c¢esitli toplantilarda film {iretenler ve sinema yazarlar1 arasinda atesli
tartismalarin yasandigi yillar olarak ifade etmektedir. Yesilgam’in drettigi popiiler filmler
giindelik hayatin bir pargasi haline geldiginden aydinlara gore yapilmasi gereken sinema bu
degildir. Sinemacilar arasinda diizenlenen toplantilarda bir yandan Tiirk filmlerinin 6zelliklerinin
ne olmasi gerektigi ilizerine konusulmakta, diger yandan popiiler sinema Orneklerinin yogun
bigimde piyasaya egemen olmasi cesitli tartigmalara sebep olmaktadir. Ayrica bu yillarda
popiiler sinema iiriinlerinden farkli diislinsel alt yapisi olan filmler dikkat ¢cekmektedir (2005:46-
47).

Altmigh yillarin canli ve sinema dilinin etkin oldugu ortaminda, sinema herkese kucak
agcmis durumdadir. Cok sayida yeni yonetmen, oyuncu, yapimei, senarist, yapimci, kameraman,
1s1k¢1, dublor ve figiiran bu donemde sinemaya girmis, iiretim ¢arkinda bir yer edinmistir. Bu
noktada Tirk Sinematek Dernegi, bir anlamda genglerin, ticari sinema digindaki diinya
sinemastyla tanigmasini saglayan bir okul gorevi istlenmistir. Tirk Sinemasi’ni elestirerek
Yesilgam’a alternatif bir sinema geligsmesini isteyen dernek, uygulama yapamasa da, genglerin
ufkunu acarak sinemasal dilin daha da gelismesi, igerik olarak filmlerin daha da elestirel olmasi
gerekliligi diisiincesini onlara kazandirmustir ve 1970°li yillarin Geng Sinemacilarinin
yetismesinde etkili olmustur (Esen, 2010:129).

Diger yandan 1965’lerle birlikte toplumsal gergekgi filmlerin de azaldigi ve halka doniik
bir sinemanin etkili olmaya basladigi gézlenmektedir (Nigar, 2001:197). Bu yillarda Aydin ve
sanatcilar kendi deger ve kiiltiirlerini kullanarak toplum tizerinde daha kolay etkili olabilmekte,
vermek istedikleri yeni diisiinceleri daha kolay kabul ettirebilmektedir (Kaplan, 2004:88). Ote
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yandan sinema endiistrisinde yetismis teknik ekibin ve edebiyat uyarlamalari kadar 6zgiin
senaryo yazan senaristlerin sayisiin arttig1 bu donemin ardindan Sinematek (1965) ve Sinema
Iscileri Sendikasi’min (1963) kurulmasiyla, sinema endiistrisinde kurumsallagsmanin temelleri
atilmaya baslanmustir (Batur, 2014:80).

Onemli sinema yazar1 ve elestirmenlerinden Atilla Dorsay, altmish yillarin ortalarindan
itibaren Tiirk Sinemasi’nin genis bir elestiri yagmuruna tutulduguna deginerek sunlari
soylemektedir (Olcay, 2013):

Askerlikten dondiigiim sene (1966) miithis bir elestiri furyasi vardi. Tiirk
Sinematek Dernegi yeni kurulmustu. Mimar Sinan Universitesi Devlet Film
Arsivi olan kurulus vardi. Basinda sevgili Sami Sekeroglu vardi. Tiirk sinemast
genis bir elestiri saganagi altindaydi. Yesilcam in parlak donemlerinde yeni bir
sinemay1 ozleyenler de vardi. Ozellikle gengler... Ote yandan yabanci sinema
cok canliydi. Oyle bir hareketlilik vard ki Tiirk Sinematek Dernegi 'nin ¢ikardig
Yeni Sinema Dergisi o yularda Tiirkiye’ye hi¢ ithal edilmeyen, iilkemize
gelmeyen Avrupa sinemast yeni dalga orneklerini gosteriyordu. Sinemalarda
kolaylikla Federico Fellini, Luchino Visconti gibi yonetmenlerin filmi
oynuyordu. Bunlar o yillara kadar pek goriilmemis seylerdi. O miithis canlilik
bana da biiyiik bir ivme kazandirdi ve ben de 1966 yilimdan bu yana kendimi
sinemamn iginde buldum. Semih Tugrul, Tuncay Olkan, Agah Ozgii¢ gibi isimler
benden once yazan isimlerdi ve bana isik tuttular.

Bu dénemde Yesilcam diizeninin degismesinin tek yolu oldugu diisiiniilmektedir: Politik
eylem, ki bu son patlama noktasi olarak halktan destege ihtiya¢ duymaktadir. Bunun ise iki yolu
vardir: Birinci yol; Tirk Sinemasi’nin bizzat igine girerek mevcut kurallarin elverdigi nispette
devrime yararli filmler yapmak. ikinci yol; mevcut Yesilcam Sinemasi disinda yapim ve dagitim
orgitleri kurarak, kendi basina bir devrimci sinema piyasasi olusturmak. Birinci goriisiin, daha
¢ok Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi, Atilla Dorsay yonetimindeki (1976 &ncesi) Istanbul’daki
Tiirk Sinematek Dernegi tarafindan savunulmaya calisildig1 goriilmektedir. Istanbul Sinematek’i,
Batili anlamda bir Tiirk Sinema sanatinin olusturulmasi amaciyla kurulsa da devrimci zihniyete
sahip yoneticileri bu gayeyi devrime katki sekline doniistiirmeye ¢aliginca s6z konusu ikiligin
yarattigl zitlik, yapilan faaliyetlerde birtakim celiskileri, burjuva baskilarina karsi devrimci
tavizleri de beraberinde getirmistir ve Tiirk Sinematek’i hakli ya da haksiz bir¢ok elestirilere
maruz kalmistir (Ugakan, 2010:82-84).

3. SINEMATEK KAVRAMI

Sinematek, Fransizca Cinémathéque kelimesinin Tirkgesi’dir. Sinema eserlerinin
korundugu, saklandigi, onarildigr ve gosterimlerinin yapildigi sinema merkezine Sinematek
denilmektedir. Bir sinematek, genellikle ¢ok biiyiik bir sinema filmi arsivini, Sinema
kiitiiphanesini, sinema gosterim salonlarini ve bir sinema miizesini icermektedir. Diinyadaki en
onemli sinematek, biitiin bu sayilanlara sahip olan meshur Fransiz Cinémathéque’idir. Diger
onemli sinematekler, Lumiere Kardeslerin ilk film ¢ektikleri yerde kurulan Lumiere Enstitiisi,
Londra’daki Britanya Film Enstitiisii, Isvicre Lozan Cinémathéque’i, Berlin’deki Film Miizesi,
Torino’daki Uluslararas1 Sinema Enstitiisii, Milano italyan Sinematek’i, Newyork’taki George
Eastman House ve Moskova Cinémathéque’leridir. ilk sinematek ve sinema kuliibii, 1921
yilinda Paris’te kurulmustur (Basgiiney, 2013: 65-66).

Bu ilk sinema kuliibii 1921 yilinda acilmigtir ve savas arast donemde burada ¢ok sayida
sinema dergileri yayinlanmistir. Isgal altinda yar1 gizli faaliyet gdsteren bu kiiltlir, 1945°te
yeniden kendini gostermistir. Sol goriislii sinema kuliiplerinin bir ortak iletisim ag1 Paris’te
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kurulmustur. Bu kez yeniden kurulan Fransiz Cinémathéque’in basina gecen Henri Langlois
onciiliigiinde, Messine Sokagi’nda alt yazisiz Hawks, Hitchcock filmleri ve film noir’lar
gosterilmistir (Bickerton, 2006:2).

Sinematekler, sinema ve/veya video arsivi ve gosteri salonlarinin yaninda sinema ile ilgili
diger belgeleri, kiitiiphanesi, basili malzemeleri igeren arsivleri, aragtirma ve yayin yapan, egitim
programlar1 diizenleyen birimleri olan kapsamli birer organizasyondur. Arsivcilik sinematek
diisiincesinin 6nemli bir parcasidir; fakat bir sinematek yalnizca bir arsivden ibaret degildir.
Sinemateklerin yaptiklari is yalnizca arsivleme olmadigindan zaman zaman film enstitiisii adini
kullanabilmektedir. Goriintii argivi, film arsivi, gorsel-igitsel arsiv, sinematek, film miizesi, film
enstitiisi vb. her ne isim altinda olursa olsun bu kurumlar, filmleri ve filmler ile ilgili
malzemeleri toplumun kullanimina ve begenisine sunmak, ticari degeri kalmamis yapimlari
yasatmak, film kiltiiriini gelistirmek, gorsel-isitsel miras1 gelecege aktarmak amaciyla filmleri
koruma altina almaktadirlar (Inceoglu, 2001:25-26).

Basgiiney (2013:77), Sinematek grubunu, dernegin basta Yeni Sinema dergisi ve film
gosterimlerinden sonra yapilan konugmalar olmak {izere her tiirlii faaliyetine yon veren, Batili ve
evrensel degerlerin merkezinde durarak ortak bir sosyalist bakis agisini paylasan, sinemanin
sundugu zengin zeminde tartigmalar gerceklestiren, hem sanat hem de Tirkiye’nin toplumsal
sorunlart i¢in ¢Oziimler {iretmeye c¢alisan sol kanat bir aydinlar toplulugu olarak
degerlendirmektedir.

Sinematekler onceligi ulusal sinema kiiltiirlinlin ve sanatinin gelisimine yarayacak
caligsmalara, yerli yapimlarin korunmasina ayirmaktadir. Bununla hedeflenen, sinema sanatinin
ve sektoriiniin diisiinsel ve kiiltiirel altyapisinin olusturulup beslenmesidir. Bu, iki sekilde
miimkiindiir: Birincisi, gorsel-igitsel gelenegin, deneyimin mirasin1 ve ayni zamanda bugiiniin
eserlerini koruyup toplumla bugiinde ve gelecekte bulusturmak, ikincisi, sinemategin faaliyet
alanindaki ¢alismalarla bugiiniin sinema ortamini bir adim ileriye tasiyarak, bilginin, kiiltiiriin ve
sanatin birikimini siirekli artan bir siirece oturtmaya g¢aligip, gorsel-igitsel kiiltliriin yabanci
kiiltiirler tarafindan bi¢imlendirilisine karsi koymak. Sonucta ortaya ¢ikan bu kiiltlir ve sanat
birikimi, bir sonraki siiregte yurtdisinda temsil edilmeye, kiiresellesen diinya kiiltiirii ve
sanatinda etkin bir konuma getirilmeye calisilmaktadir. Sinematekler bulunduklan iilkelerde,
sinema ve televizyon adina yapilan kuramsal ve bilimsel ¢alismalarin temelini hazirlamaya,
koleksiyonlarindaki filmlerin ve diger malzemelerin yabanci iilkelerde sergilenme olanagi
bulmasi igin organizasyonlar yapmaya biiyiilk gayret gostermektedir. Ciinkii, gorsel-isitsel
malzemeler ayni zamanda ideolojilerin yeniden sunumunu en etkin bigimde gergeklestirmeye
yarayan propagandaya en elverisli araglardir (inceoglu, 2001:93-94).

4. TURK SINEMATEK'IN ONURSAL KURUCUSU LANGLOIS

Diinyanin ilk sinematekg¢ilerinden Fransiz Sinematek’inin kurucusu ve yonetmeni Henri
Langlois, 1914 yilinda Fransiz anne-babanin ¢ocugu olarak Izmir’de dogmustur. Bes yasinda,
ailesiyle birlikte Fransa’ya giden, daha lise 6grencisiyken gercek bir sinema dostudur. O yillar,
“sessiz sinema”nin en parlak yillarinda salonlarda gosterilen filmler, vizyondan ¢ikar ¢ikmaz bir
kenara atilip ¢iirimeye terk edilince gen¢ Langlois, evinin banyosunda kiigiikk bir koleksiyon
olusturmaya baglamistir. Bu amacla 1935 yilinda “Cercle de Cinema” kuliibiinii kuran Langlois
burada sinema meraklilarina sessiz ¢agin bulabildigi yapitlarini gdstermistir. Daha sonra geng
yonetmen George Franju ile Fransiz Sinematek’inin temellerini atan Langlois ile dostlar1 tam 10
yil siire ile devlet destegi olmadan 50 bin’e yakin film toplamistir (Kutlar, 2004: 87-88).
Sinematekin devlet destegini almasi ve kurumsallagmasi ikinci diinya savasi sonrasi yillart
bulmustur. Bu, Ingiltere’deki British Film Institue’de de benzer bir seyir izlemistir (inceoglu,
2008:101-102).
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1936°da Fransiz Sinematek’inin kurulusu, ayni yil benzeri kuruluslarin dogmasina yol
acmustir. Ingiliz, Amerikan, Sovyet, Alman arsivleri ayn1 yillarda devlet destegiyle pespese
kurulmustur. 1938 yilinda yine Langlois’nin onciiliigii ile Uluslar aras1 Film Arsivleri
Federasyonu (FIAF) kurulmustur!. Langlois yasami boyunca ‘“kopya calmak” tan nefret
ettiginden FIAF’1n ne pahasina olursa olsun koleksiyon elde etme tavrina siddetle kargi ¢ikmistir
ve bu ylizden kurumla sorunlar yagsamistir. Daha sonra FIAF ve onun yoneticilerine kars1 Tokyo,
Rochester, Torino Sinematek’leriyle birlikte “Diinya Sinema Miizeleri Birligi”ni kurarak basta
Cezayir ve Tiirk Sinematek’leri olmak lizere bir¢ok sinema kurumunun temellerinin atiliginda
yardimect olmustur. Onun biiyliik bir coskunluk ve ince bir sinema zevki ile diizenledigi
programlari izleyenler igerisinden Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Torre Nilson, Nicholas
Ray gibi biiyiik yonetmenler ¢ikmistir. Kazandigi uluslararasi sempati Henri Langlois’nun 1964
yilinda 6zel Oscar armagani elde etmesini saglamistir. Malraux, Kiiltiir Bakani iken 1968 yilinin
subat ayinda, Fransiz hiikiimetinin Langlois’in idari gorevlerine son vermek istemesi? biiyiik
olay olunca Fransa’yt da asan tepkilere karst Malraux, nisan sonunda Sinematek’i rahat
birakmistir (Kutlar, 2004:88-90). Henri Langlois iilkemizde Tiirk Sinematek Derneginin
kurulmasinda iistlendigi 6ncii rol ve dernegin davetlisi olarak gelmesi gibi destegini her anlamda
hissettirmesi nedeniyle genis bir ¢evre tarafindan Tiirk Sinematek'in onursal kurucusu olarak
kabul edilmektedir (Bas, 2006:169).

5. TURK SINEMATEK DERNEGI’NIiN ORTAYA CIKISI

Tiirk Sinematek Dernegi 25 Agustos 1965 tarihinde kurulmustur; ancak kurulus
caligmalar1 1962 yilinda baslamistir. Sakir Eczacibasi’nin 1962 yilinda Paris’te Henri Langlois
ile gériismesi sonucu ortaya ¢ikan bu fikir, Langlois’in Eczacibagi’na “Muhakkak Sinematek
kuracaksin, Tiirkiye’ye yazik oluyor, Sinematek’siz filmcilik kurulmaz” demesiyle hiz
kazanmustir. Eczacibasi, Tiirkiye’ye dondiikten sonra daha 6nce tanismadigi Onat Kutlar onun
yanina gelmis ve Eczacibasi’na “Siz Henri’yle tamigmigsiniz, Tiirk Sinematek’ini

1 Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu (FIAF), film miras: iizerine ¢alisan diinyanin énde gelen kurumlarmi bir

araya getiren bir kurulustur. Bir kiiltiir, sanat iirtinii ve tarihi belge olarak deger tasiyan filmin, kaybolmaktan
kurtarilarak korunmasina ve gosterilmesine yonelik calisan FIAF, 1938 yilinda Cinémathéque Frangaise’nin
kuruculart Henry Langlois, George Franju ve arkadaslari Olwen Vaughan ile Iris Barry tarafindan diger
sinemateklerle isbirligi yaparak, koleksiyonlardan karsilikli faydalanilmasi amaci i¢in kurulmustur. FIAFin ii¢
kurucu tiyesi ise; Cinémathéque Francaise, The Museum Of Modern Art’in Film Arsivi (MoMA) ve British Film
Institute (BFI)'dir. Hemen sonrasinda Almanya’daki (Inceoglu, 20) Reichsfilmarchiv’in katilmastyla baslangig
olarak 4 iiye ile faaliyete gegen FIAF'in biitiin kitalarda iiyeleri bulunmakla beraber iiyelerinin ¢ogunlugunu
Avrupa ve Kuzey Amerika’daki iiyeleri olugturmaktadir. Mevcut iiye kuruluslarin gogunlugu, kar amaci giitmeyen
devlet arsivleri, bagimsiz kuruluslar, sinematekler, miizeler veya {niversitelerin ilgili boliimleridir. FIAF, iiye
kategorisindeki kurumlarin faaliyetlerinin ortak hedefini kolleksiyon, kataloglama, koruma, filmlerin ve ilgili
dokiimanlarin restorasyonu olarak agiklamaktadir. Bunun yaninda federasyon, iiyelerini, kiiltiirel anlamda
gelistirmeye yarayacak faaliyetlere de tesvik etmektedir: Gosteri amaglh kopyalarla film programlar: diizenlemek,
sinema kiitiphanesi, yayinlar, sinema ile ilgili miize parcalarini toplamak ve sergilemek, bu faaliyetler arasindadir
(inceoglu, 2001:20-23).

1936'da Fransiz Sinemateki’ni kuran ve yonetmenligini yapmaya baglayan Henri Langlois Kiiltiir Bakanligi’nin
emri ile gorevinden alindi. Tirk Sinematek Dernegi’nin de kurulusunda biiyiik 6lgiide yardimci olan ve bir
numarali onur iiyesi bulunan Langlois’nin yonetmenlikten alinip yerine Pierre Barbin’in atanmasi sinema
diinyasinda biiyiilk olaylara yol agmistir. Basta Fritz Lang, Joseph Losey, Nicholas Ray, Roberto Rossellini,
Vincente Minnelli, Robert Florey, Charles Spaak ve Nico Papatakis’in bulundugu birgok sinemact filmlerinin
Sinematek’te gosterilme haklarini karar1 protesto etmek amaciyla geri almislardir. Bunlarin disinda Fransiz ve
yabanci sinema oyuncularindan Marlene Dietrich, Simone Signoret, Alain Delon, Delphine Seyrig, Yves
Montand, Michel Simon, Jean-Claude Brialy ve Sami Frey de karari protesto ederek filmlerinin artik sinematekte
gosterilmemesini istemislerdir. Langlois’nin yerinden alinmasinin nedeni ise Sinematek’in ulusal bir dnem
kazanmasi ve yonetiminin de buna bagl olarak yiiriitiilmesi gerektigi savunulmustur. Tiirk Sinematek Dernegi de
bu olayda Henri Langlois’ya bir telgraf gondererek destegini bildirmistir (Yeni Sinema, 1968b:37).
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gerceklestirmeyi diisiiniiyormussunuz, nicin derhal baslamiyoruz?” seklindeki sorusunu
yoneltmigtir. Eczacibasi gelen teklif i¢in tek bir sart 6ne slirmiistiir: O da Kutlar’in genel sekreter
olmasi sartidir (Kalsin, 2013:72).

Kutlar, bir siire sonra Langlois’in ayn1 goriismeyi Hiiseyin Bas ile de yaptigini 6grenmis
ve ilk toplantt hemen diizenlenmistir. Dernegin kurucular kurulu; Onat Kutlar, Sakir Eczacibast,
Hiseyin Bas, Aziz Albek, Semih Tugrul, Tun¢ Yalman, Tuncan Okan, Sabahattin Eyiiboglu,
Cevat Capan, Macit Gokberk, Nijat Ozon ve Muhsin Ertugrul isimlerinden olusmustur. Acilisa
Langlois de katilmistir ve ilk gosterilen film Claoude Chabrol filmidir (Kalsin, 2013:73).

Sinematek Dernegi’nin kuruldugu donem, Tiirk Sinemasi’ndaki kamplagmanin da doruga
ciktigi bir donemdir. Bu kamplasmanin bir yaninda, Onat Kutlar, Nijat Ozon, Giovanni
Scognamillo, Ali Gevgilili gibi elestirmenler, diger yaninda ise Halit Refig, Metin Erksan, Sami
Sekeroglu gibi isimler bulunmaktadir. Birinci gruptakiler, yonetmenleri ticari Yesilgam
filmlerini yaygin hale getirmekle suclarken, karsi taraf sinema elestirmenlerini Bati, 6zellikle de
Avrupa Sinemasi’na 6zendirmesi hususunda elestirmislerdir (Kalsin, 2013:75).

6. TURK SINEMATEK DERNEGI’NIN FAALIYETLERI

Sinemateklerin gerceklestirdigi faaliyetler {ilkelere ve kurumlara gore cesitlilik
gostermektedir. Bu ¢ok sayidaki faaliyet, gorsel-isitsel kiiltiir mirasin1 korumak igin arsivleme,
toplumun ¢ogunluguna ulagsmak ve film kiiltiiriinii arttirmak igin gosteri programlari diizenlemek
ve egitim faaliyetlerinde bulunmak seklinde ii¢ temel baslikta siralanabilir. Tiirkiye’de sinemaya
iligkin yazili veya gorsel-isitsel belgeleri bir araya getirme ¢aligmalar1 1960’11 yillarda baglarken
sinemanin ge¢misinden gelen kiiltiir mirasinin, az sayidaki bireysel ¢abalarin ve rastlantilarin
sonucunda elde edildigi ifade edilebilir (1nceoglu, 2001:35,82).

19601 yillara gelirken Istanbul Belediyesi, yanici dzelligi bulunan nitrat tabanli filmlerin
bir yangin tehlikesine kars1 belediyenin tahsis ettigi Lale Film Deposu'nda saklanmasini zorunlu
tutmustur. Ancak kotii sartlardaki bu depoda 1959 yilinin temmuz ayinda ¢ikan bir yanginla,
belgesel dahil yerli ve ililkemizdeki yabanci sinemanin en Onemli iiriinleri yok olmustur.
"Yaganilan maddi zararin 6tesinde, bir kiiltiiriin yok olmas1 durumu giiniimiizde ¢ok daha biiyiik
kayip olarak diisiiniilebilir. Zarar dénemin bir yillik biitiin aktifleri boyutuna yakindir" (Atam,
2008: 518). Daha sonra filmleri kisisel imkanlarla saklamak serbest birakilmistir. Yapimecilar ise
birer yik olarak gordiikleri eski filmleri, gene uygunsuz kosullarda saklamaya devam
etmiglerdir. Yanginin ardindan bir sinematek kurulmasi ihtiyact kendini iyiden iyiye
hissettirmistir ve ilk olarak diinyada oldugu gibi iilkemizde de kiigiik organizasyonlar seklinde
sinema kuliipleri kurulmaya baslanmistir. 1961 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde kurulan bir sinema kuliibii, film gosterileri diizenlemeye baglamistir. 1962 yilinda
ise Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir grup 6grenci ve Ogretim iiyesi “Kuliip Sinema 77yi
kurmustur. Kendi imkanlartyla kurulan bu kuliipler, maddi kaynak gerektiren, sinema gibi pahali
bir ugrasi alaninda genelde film gosterileri ve soylesiler diizenlemekle sinirli kalarak imkanlar
dahilinde film edinme ve koruma yollarin1 aramislardir (Inceoglu, 2001:35, 82-85). Bu noktada
Tiirk Sinematek Dernegi, sinemanin temel yapitlarini, Tiirkiye'de ilk olarak diizenli toplu gosteri,
yayin, konferans ve sergi esliginde iiyelerine sunarak (Yeni Sinema, 1967b: 42) genis bir kitleye
ulasmay1 basarabilmistir.

Sinematek Dernegi, kurulur kurulmaz Fransiz Yeni Dalgasi’'nin en O&nemli
“auteur”lerinden Claude Chabrol, Jean-Luc Godard, Francois Truffaut gibi yonetmenlerin,
Italyan Yeni Gergekgiligi’nden Luchino Visconti, Victorio De Sica gibi ydnetmenlerin, iinlii
Ispanyol yénetmen Bunuel filmlerinin, Dogu Avrupa, Sovyetler Birligi (6zellikle Eisenstein ve
Vertov gibi) ve Amerikan Sinemasi’nin drneklerinin bulundugu olduk¢a zengin bir programla
yola koyulmustur. Kurulusundan sonra kisa donemde ¢ok genis kesimleri etkileyen Sinematek,
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ozellikle egitimli ist-orta siniflar, sanatcilar, 6grenciler arasinda kendine taraftar bulmustur.
Rekin Teksoy, dernegin iiye sayisimin 6000’¢ ulastigini ifade etmistir. Dernek, etkilerini
hissettirince sansiir tizerinden devlet baskisiyla karsi karsiya kalmistir. Onat Kutlar ve
arkadaslart bunun iizerine film gosterimleri gibi dernek etkinliklerini ve dergi yayinlarini
gergeklestirebilmek icin alternatif yontem arayigina girmislerdir. Fransiz Sinematek’iyle olan
yakin iligkiler ve Rusya- Dogu Avrupa iilkeleri konsolosluklari sayesinde sansiirden muaf bir
sekilde filmleri gosterebilme imkani bulan Sinematek’in bu durumu anlasilinca sansiir kurulunca
yine engellemelerle karsilagmis ve kurul birgok filmin gésterimi engellendiginden bir sekilde
amacina ulagsmstir (Basgiiney, 2013: 68, 71, 72, 76 ve 84).

Dernek, Ankara'daki faaliyetlerinin baglangicina ise Yeni Sinema dergisindeki yazisinda
su sekilde yer vermistir:

Ankara, kent olarak, Sinematek Dernegi’'nin yalmiz Istanbul’da c¢alismalarim
surdiirdiigii  1965-1966 doneminde bile, ¢aliyma alamimizi genislettirmek
istedigimiz bir yerdi. Ancak, ilk ¢alisma yilimin hatalarimi dayayacagimizi
diisiinerek bu tasarimizi, 1966-1967 doneminde gerceklestirmek tizere geri
birakmistik. Gegen yil Ankara’lilarin biiyiik ilgisiyle karsilasan Sinematek’in
Ankara biirosu, kabul etmeliyiz ki zaman zaman c¢alismalarini arzulanan
kivamda iiyelerine sunamadi. Bunun, kadro yetersizligi, programlama giicliikleri
gibi nedenleri olmakla birlikte, ashinda ilk yil Istanbul’da karsi karsiya
geldigimiz giicliiklerin etkisi iiyelerimizi hakli olarak, bizi zaman zaman
kinamaya yoneltti. Bu yil Erdal Oz yonetiminde yeni bir kadroyla ¢calismalarin
yiirtitecek olan Ankara biiromuz 7 kasimda Potemkin Zirhlisi'yla gosterilerine
basladi. Ilk yilin biitiin aksakliklarina ragmen, program ilan edilir edilmez,
ilgilerini  gosteren Ankara’li  iiyelerimize bu siitunlarimiz  araciligiyla
tesekkiirlerimizi sunar, Istanbul programlarimin aynen gerceklestirilmesinde
gereken titizligi gosterecegimizi bildiririz (Yeni Sinema, 1967a: 31).

Kurulusunun ilk ti¢ yilinda Tirk Sinematek Dernegi, iiyelerine 250’ye yakin onemli
sinema eseri sunmustur. Chaplin’den Eisenstein’e, Flaherty’den Ivens’e, Mizoguchi’den
Bunuel’e, Bellocchio’dan Resnais’ye kadar diizinelerle klasik veya cagdas biiyiik isimlerin
eserlerini yansitan, ABD'den Japonya’ya kadar hemen biitiin {ilkelerin sinemasin1 Tiirk
seyircisine tanitan programlarinda Sinematek, gercek sinemaseverin yillardir istedigi, ancak
diislerinde bile géremedigi biiyliik bir olayin gergeklesmesine araci olmustur (Yeni Sinema,
1968b:3).

Soner, filmlerin konsolosluklar kanalindan saglandigini, her film igin Gzetler yazilip
teksirle ¢ogaltildigini, Sisli ve Kadikdy'de iki sinema birden gosteri diizenlenildigini ifade
etmektedir (2006:207). Sinematek’in kurulus amact genel ¢er¢evede, lilkemizde ve yabanci
tilkelerde gevrilmis olan sinema eserlerini ve sinema ile ilgili yayinlar1 arastirmak, toplamak,
diizenlemek, saklamak, korumak, géstermek ve dagitmak olarak da agiklanabilir (Tag, 2001:34).

Sinematek, oncelikle Beyoglu Mis Sokak’ta bulunan bir binada faaliyet gistermeye
baglamistir (Kirag, 2011:71). Sonraki yillarda Sisli Kervan Sinemasi® ve daha sonra Taksim
Siraselviler’de kendi mekaninda film gosterilerine devam etmistir. Sinematek, bu binada en
gorkemli giinlerini yagsamistir ama kiranin diizenli 6denmemesinden dolayr mekan kapatilmak
zorunda kalmir. 1975 yilimin Ekim ayindan itibaren gosterimler Dostlar Tiyatrosu’nda, énemli
gosterimler ise Diinya Sinemasi’nda yapilmaya baglanir. Sinematek’in iiyelerinin faydalandigi,
icerisinde Tiirkge ve yabanci sinema kitaplari, politik eserler ve romanlarin bulundugu bir

3 Kervan Sinemasr’ni kiraladiktan sonra 8 Kasim 1965°te baslattiklart film gosterilerinin agilisina Henri

Langlois’nin kattlimim da saglamislardir (inceoglu, 2001:87).
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kiitiiphanesi de vardir®. Ayrica Sinematek’in sinema kurslar1 diizenledigi bilinmektedir; fakat
Giovanni Scognamillo, bu kurslarda imkanlar dahilinde yeterli teknik ve teorik egitim
veremediklerini ifade etmektedir (Basgiiney, 2013:76).

1959'da Belediye Film Deposu’ndaki yanginda biiyiik bir kismi yok olan Tiirk
Sinemasi’'nin ilk Orneklerinden geriye kalanlarin kurtarilmasi i¢in kollar1 sivayan Tiirk
Sinematek Dernegi, 1917-1948 yillar1 arasindaki filmlerin listesini ¢ikararak, bu filmlerin
bulunmas: iizerine calismistir ve bu dénemde ¢ekilen 100’e yakin Tiirk filminin beste ikisinin
negatifini ya da kopyalarim bularak bu donemle ilgili fotograf, afis, brosiir, haber gibi belgeleri
toplamustir. 1967 yili itibariyle s6z konusu déneme ait 32 uzun metrajli filmi arsivinde koruma
altina alan Sinematek, ayrica 85 adet uzun metrajli yabanci filmi arsivinde barindirmistir
(Inceoglu, 2001:89).

Tiirk Sinematek Dernegi, Tiirk sinema tarihinin eski eserleriyle ilgili ¢aligmalar yapmanin
yaninda c¢agdas yonetmenlerle iliskiler kurmustur. 1966 yilimin Haziran ayinda dernegin
yoneticileri ve Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz gibi usta yonetmenlerin katildig:
toplantida dernegin tutumu agiklanmis, yaz aylarinda yapilmasi planlanan Tiirk Sinemasi’yla
ilgili gosteri ve agik oturumlara Tiirk sinemacilarinin katilmasi kararlagtirilmigtir. Ayrica dernek
tarafindan Berlin Film Senligi’ne {i¢ Tiirk filmi secilerek yollanmistir. Ancak dernegin daha ¢ok
yabanci filmler gostermesi ve Tirk Sinemasi’na karsi aldigi tavir zamanla sinemacilarla
elestirmenleri kars1 karsiya getirmistir (Kalsin, 2013:75).

Aydin Sayman, Tirk Sinematek Dernegi kurucularindan Onat Kutlar'la anilarindan
bahsederken aslinda Tirk Sinematek'inin sanildigi gibi ¢ok iyi sartlarda faaliyetlerde
bulunmadigina dikkat ¢ekmektedir (2006:212-214):

O yillar Deniz Gezmis’lerin asildigi, Vietnam in ABD’yi topraklarimdan siiriip
ctkardigr, Angola’da, Mozambik 'te kurtulus savaslarimin verildigi, Portekiz’de
Nisan Devrimi nin patlak verdigi, Ispanya’da Franko 'nun 6ldigii, Iran’da sahin
koltugunun sallandigr ve nihayet Sili’de sosyalist bagkan Allende’nin fasist
darbeyle devrildigi yillardi. Ve Onat Abi bizlere o kiiciik salonda “sadece
diinyayr anlamak degil, onu degistirmek icin yapilacak bir sinemanin
gercekciliginden bahsederdi. Icerik bicimle nasil értiismeliydi? Brecht’in epik
tiyatro anlayisi sinemaya da uygulanabiliv miydi? “lllusion-yanilsama’ya
dayanan sinema dili bizatihi “gerici” bir dil olarak kabul edilebilir miydi? Biz
Sinematek ¢alisanlart ve “miidiiriimiiz” Onat Kutlar her giin tatli bir
kosturmacanin igerisinde bulurduk kendimizi. Sinematek’in bu kendiliginden
doniisiimii nedeniyle olsa gerek oyle Eczacibast tarafindan fonlandig: filan da
yoktu. Onat Abi dahil herkes kit kanaat geginmeye ¢alisirdik. Onat Abi’nin
aybasinda maaglarimizt dagitip sonra dernegin birikmis elektrik, telefon
paralarimi odemek igin odiing para topladigi bile olurdu. Giin olur Onat Abi
bilet satar biz asagida bilet keser, giin olur film kutularini hep beraber sirtlar
tasirdik

Tirk Sinematek'inin finansman konusuna deginen Onat Kutlar da, o dénemde ¢ok da
elverigli sartlarda faaliyet gOstermediklerini ifade ederek bunun nedenlerini sdyle izah
etmektedir (Avci, 2006:187-188):

Tiirkiye 'nin kosullarinda zorluklar ¢ektik. Ama devletten destek almadik. Destek
icin de yalvarmadik. Uyelerin destegiyle yagsamayr yeg tuttuk. Yoksa hemen
denetim baslayacakti. Soldan da, sagdan da, ortadan da her yerden bize

4 Arastirma ve egitim imkan1 bakimindan 600 ciltlik bir kitapliga sahip olan sinematek, 200 civarinda filmin

kopyasmni ve negatiflerini, fotograf, afis gibi ilgili malzemeleri de arsivinde bulundurmaktayd: (inceoglu,
2001:88).
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saldirilar vardi. Filmcilerden de biiyiik hiicumlar geldi.....Bagimsiz kalmak
adina Sinematek, tiye desteginin disinda hi¢bir yardim ve destek kabul etmedi.
Bu ilkesi gercekten onun ozgiirliigiiniin ve bagimsizliginin en ciddi destegiydi.
Bu nedenle de mali sikintiyr her zaman cekti. Ilgi alam ¢ok genisti, parast azdi.
1980°de de biitiin ozerk kuruluglar gibi sikiyonetim tarafindan, yahut 2 Eyliil
idaresi tarafindan otomatik olarak kapatildi

Kuruldugu dénemden kapandigi déoneme kadar Sinematek'le ilgili 6nemli agiklamalarda
bulunan Tiirk Sinematek'in kurucular1 Sakir Eczacibasi ve Onat Kutlar, ilk aylar iiye sayilarmin
az oldugunu 1967-1968 déneminde geldiklerinde iiye sayilarinin {i¢ bini astigini sOylemektedir.
Uyeler aylik 1 TL'ye hemen hemen 10 film seyredebilmektedir. Onceleri haftada 3 film yedinci
yilda yavag yavas giinde 4 film haftada 20 film gosterilmeye baslanmistir. Aidatlarin hep ucuz
kaldigini, Sinematek kavramini kimse bilmediginden ¢ok para kazanamadiklarini belirten
Eczacibagi, 12 Mart sonrasinda filmleri giimriikten ¢gekmenin basl bagina bir problem oldugunu,
gumriikten ¢ektikten sonra bir de sansiirden gecirmek gerektigini soylemektedir. Eczacibasi, bu
miithis kosturma temposunu anlatirken, dnce filmlerin yurtdisindan bulunup getirildigini, sonra
giimriikten gegirildigini, gegenlerin sansiire girdigini, giinde 3-4 film, haftada 15 bazen 20 film
gosterilmesinin yaninda bir yandan da bu film ne demek istiyor? Yonetmen kimdir? Gergek film
nedir? Trajik film nedir? gibi filmler iizerinden egitim verdiklerini belirtmektedir (Aveci,
2006:179-182).

1969 yilina gelindiginde sayilart 6 bini bulan {iyelerine, ticari sinemalarda gosterilme
imkan1 bulunmayan 274 filmi izleyebilme firsati sunmus olan Tiirk Sinematek’inin Istanbul ve
Ankara’da lokalleri ve deposu bulunmaktadir. Sinematek'te Istanbul’da ii¢ ayri salonda,
Ankara’da da bir salonda diizenli film gosterileri yapilmaktadir ve yilda 50-70 arasi film
gosterilmektedir. Ayrica bu dénem filmler cogunlukla orijinal dilinde, ingilizce, Fransizca veya
Almanca gibi alt yazilar ile verilmektedir (Inceoglu, 2001:88).

6.1. Dernegin Yayin Organi: Yeni Sinema

Tiirk Sinematek Dernegi yabanci sinemacilar ile karsilasma olanagi sunmanin yaninda
sinema alaninda diisiince gelisimini de saglamistir. Dernegin en 6nemli faydalarindan biri, bir
tartisma ve arastirma platformu olusturan Yeni Sinema dergisini yayinlamak olmustur. "Derginin
adindan da anlagilacagi gibi “yeni bir sinema” kurulmasi hedeflenmistir" (Eren, 2012:41).
Dernegin kurulmasindan kisa bir sene sonra Yeni Sinema dergisi, basta sesini duyurmak daha
sonra yapilan c¢alismalarimi aktarmak ve sinemaseverlere sinema egitimi vermek {izere
yayinlanmaya baslamistir. “Dergi, Fransiz Yeni Dalgasi, Italyan Yeni Gergekgiligi, Brezilya’dan
Cinema Nova gibi pek c¢ok alternatif sinema hareketini ve yOnetmeni sayfalarinda okurlara
tanitma misyonunu Ustlenmistir” (Basgiiney, 2013:68). 1966 yilinin Mart ayinda ilk sayisi
yayimlanan dergi, 1966-1970 arasinda 30 say1 olarak yayimlanmistir. Yaklasik on yil ara veren
dergi, daha sonra 1980 yilinda 31. (nisan-mayi1s sayist) ve 32. (haziran-temmuz-agustos sayisi)
sayisini yayimladiktan sonra tamamen kapanmustir (Kalsin, 2013:77-78).

Dergide genel olarak her sayida; film festivalleri, yeni filmler, yarigmalar ve kuliipler ile
ilgili haberler, yapilan agik oturumlardan, kimi zaman yabanci dergilerden alinan sdylesiler,
farkli yazarlarin sinema ile ilgili anilari, elestirileri veya fikirleri, yeni ¢ikan filmlerle ilgili
elestiriler, yurtici ve yurtdisinda yeni gosterime girmis olan filmler hakkinda bilgiler,
Sinematek’te ve diger sinemalarda gosterilen filmler hakkinda puanlama sistemi ile birlikte tinlii
sinema yazarlarinca yapilan degerlendirmeler, kaynaklar kisminda Agah Ozgii¢’iin yazdig
(derginin yayinlandig1 aya gore g¢ekilen filmler) 1966 Ocak ayindan 1970 Mayis ayma kadar
cevrilen Tiirk filmi listeleri bulunmaktadir. Ayrica derginin bir¢ok sayist belirli konulara
yonelmistir. Ornegin, “Tiirk Sinemas1 Ozel Sayis1”, “Elestirme Ozel Sayis1”, “Sansiir Dosyas1”,
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“Sinemanin Anlatim Araglar1 Ozel Sayis1”, “Yeni Gergekeilik Sayisi” gibi daha ¢ok belirlenen
konular {izerinde yogunlasilarak yazilar yazilmistir. Bununla ilgili bilgiye ise "Ons6z" yazisinda
yer verilmistir (Kalsin, 2013:79-80).

Genellikle Onat Kutlar’in editorliigiinde ¢ikan yeni sinema dergisinde Nijat Ozon,
Giovanni Scognamilio, Rekin Teksoy, Ali Gevgilili, Sungu Capan, Tuncan Okan, Tanju
Akerson ve Jak Salom gibi Tiirk Sinemas: hakkinda sonraki yillarda da en kapsamli yazin
caligmalarini gerceklestiren bir grup, yazilar yayinlayip ceviriler yapmistir. Yeni Sinema Dergisi
araciligtlyla Onat Kutlar ve arkadaslari Sinematek’e has bir durusun/tavrin olugmasini
saglamislardir (Basgiiney, 2013:75).

Sinematek biinyesinde orgiitlenen sinema yazarlari, ¢ikardiklart Yeni Sinema adli dergiyle
diistincelerini yaziya dokme firsat1 bulurken, Yeni Sinema dergisinin yayin hayati son bulmadan
5 Subat 1970 yilinda Tiirk Sinematek Dernegi Film 70 adinda daha kiigiik boyutta ikinci bir
yayma baglamistir.18 sayfalik bu dergi, 1972 yilina dek yaymlanmistir ve derginin adi
yayinlandigi yilla anilagelmistir; Film 71, Film 72 olarak devam eden derginin sonrasinda
yayinina son verilmistir (Kirag, 2011:71-72).

1960’11 yillarin ikinci yarisinda sinema dergiciliginde 6nemli adimlar atilip yeni dergiler
yayin hayatina girse de bu dergilerin ¢ogu kisa 6miirlii olmustur. Bunlarin i¢inde en uzun émiirlii
olan “Yeni Sinema”dir. Yeni Sinema’da Onat Kutlar, Jak Salom, Ali Gevgilili, Tarik Kaking,
Sungu Capan, Ulkii Tamer, Tanju Akerson, Giovanni Scognamillo, Sezer Tansug, Atilla Dorsay
ve Mustafa Irgat film elestirilerini “Klasik Elestiri” yontemiyle sunarken Sinematek’de
gosterilen filmlerin bir tablo halinde degerlendirilmesini yapmaktadirlar. Ayrica dergide,
derginin yazarlar1 tarafindan yazilmig Tiirk Sinemasi Tlstiine “Derinlemesine Elestiriler”
bulunmaktadir. Daha ¢ok yabanci filmler tizerinde durulan “Yeni Sinema Dergisi’nde inceleme,
arastirma, ¢eviri, soylesi ve derlemeler de yer almaktadir (Biryildiz, 2002:111-112, 116-117).

Sinema dergileri arasinda Sinema 65 de 6zellikle 6nemlidir. Ciinkii bu dergi, Halit Refig,
Metin Erksan gibi ulusal sinema gevresini olusturan yonetmenler ile Sinematek Dernegi
cevresini olusturacak olan sinema yazarlarimin belki de son kez bir araya geldikleri ortak bir
platform olmustur (Basgiiney, 2013:62).

6.2. Geng¢ Sinema Dergisi

Agirliklt olarak 1968 sonrasinda, toplumun ve sanatin biitiin alanlarinda oldugu gibi
sinemada da politik hareketlenme goriilmeye baslanmistir. Yilmaz Giiney’in, ‘Kisa Film’-
‘Belgesel’de “Gen¢ Sinema Grubu’nun ve “Hisar Kisa Film Yarigmasi’nin aktif oldugu bu
yillarda bir yandan da Istanbul ve Ankara Sinematek Dernekleri basta olmak iizere Anadolu’nun
cesitli yerlerinde ortaya ¢gikan 10-15 kadar sinema dernegi ile izleyicinin sinemanin nitelikli
iirlinlerini izleyebildigi ortamlar olugsmustur. Bu hareket ve orgiitlenmelerin arasinda o6zellikle
baslangigta 6nemli dayanigsmalar vardir. Cogu 6grenci olan, kimi sinema egitimi alip ellerine
kamera gecirmis geng insanlar, kapagi olmayan tek forma, 16 sayfa “Geng¢ Sinema” adinda bir
sinema dergisi ¢ikarirken, dnceleri Sinematek’ ve Robert Kolej Sinema Kuliibii’niin bir etkinligi
olan “Hisar Kisa Film Yarigmasi” ile birlikte yola ¢ikmiglardir (Tuncer, t.y).

1967 yilinin Temmuzunda Robert Koleji Sinema Kuliibii'niin diizenledigi “1. Hisar Kisa
Film Yarigsmasi’nda 6diil kazanan filmler, Sinematek Dernegi’nde de gosterilmistir. 1968 yiliyla
birlikte artan sosyal miicadele ve siyasi gelismeler, gencglerin ve entelektiiellerin hayatlarimin bir
pargast olurken sanat ve sinema da bunlara dahil edilir, hatta bu kavramlardan miicadelelerin bir
pargast olarak faydalanilir. 1970’1lere dogru ortaya ¢ikan Geng Sinema grubu, dernegin iginden
dogup, dernegin ilk kusak yazarlarini yetersiz bulan ve dénemin sosyal miicadelelerinin etkisi
altinda daha devrimci bir sinema arayisiyla dernekten ayrilan bir gruptur. Bu grup, daha ¢ok
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genglerden ve kendilerini devrimei olarak adlandiran gen¢ sinemacilardan olusmaktadir. Grup,
1968 yilinda hemen Geng Sinema adinda bir dergi yayinlayarak Sinematek grubunu elestirmeye
baglamistir. Gen¢ Sinema hareketi, Sinematek gibi var olan sinemanin elestirisini yaparken,
devrimci sinemanin sistemden bagimsiz bir sekilde oOrgiitlenmesi icin alternatifler aramaya
baglamistir ve bu noktada kisa filmlerin ve belgesellerin bir alternatif olarak diisiiniilebilecegini
savunmustur. Toplumsal esitsizlik ve adaletsizliklerin, sinema perdesinde gosterilmesi
gerektigini diisiinen Gen¢ Sinema grubu ¢ok fazla etkili olamamustir. Ancak bu grup iiyeleri,
sinema dergisi ¢ikarmanin en hizli kimlik edinme yolu oldugunu disiinmisler, dergi
sayfalarinda devrimci sinemanin imkanlarii tartigarak devrimei sinemanin Orneklerine ve
sinema seyircileriyle yapilan sorusturmalara yer vermislerdir. 1971 yilina gelindiginde askeri
darbeyle birlikte yogun bir baski donemi yasanmaya baslamistir. Hem Sinematek hem de diger
sinema gruplari, agir bir siyasi baski doneminin sancilartyla bogusurken, Hisar Kisa Film
yarigsmalart ve Geng Sinema grubu da bu donemde etkinligini yitirmeye baslamistir. Ayrica
Sinematek Dernegi iiye ve yoneticilerinden bir kism1 da tutuklanmistir. Dernek, bir siire sonra
yeniden faal hale gelse de 1976’dan sonra biiyiik 6l¢iide etkisini yitirmistir (Basgiiney, 2013:87-
88,102-105).

1968 Ekim’inde yaym hayatina atilan “Geng¢ Sinema” isimli dergide, Mehmet Goneng,
Mustafa Irgat, Veysel Atayman ve Ahmet Soner tarafindan film elestirileri yapilmistir. Yazarlar
elestirilerinde “Derinlemesine Elestiri” yontemini kullanarak yapitlart siyasal gozle incelemisler
ve daha ¢ok belgeci sinemaya agirlik vermislerdir. Film Dergisi, Sinema 65, AS Akademik
Sinema, Ozgiir-Ulusal Sinema bu doénemde yaymlanan diger dergilerdendir. “Toplumsal
Gergekeilik Denemeleri’nin film elestirisine olan etkileri bu dergilerdeki Tiirk filmleri
elestirilerinde goriilmeye baslanmistir. Diger yandan 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan “Ulusal
Sinema”, “Milli Sinema” ve “Devrimci Sinema” tartismalari, yayinlanan dergilere de yansiyarak
film elestirilerindeki diinya goriisiine 6nemli etkilerde bulunmustur (Biryildiz, 2002:113, 117).

Geng Sinemacilarin seslerini kamuoyuna duyurup yetismeleri ve birlesmeleri igin bir
ortam saglayan Geng Sinema dergisi, kimilerine gore kisa filmcilerin bir yayin organidir. Bilinen
sinema diizeni disinda oncelikle kisa film yapan sinemacilarin bagimsizliklarini, 6zgiinliiklerini,
devrimciliklerini siirdiirebilmeleri ve olusturabilmeleri igin bir araya gelisleridir ve orgiitlenmeye
dogru bir adimdir. Geng Sinemacilarin asil amaci, ¢ok kisa bir siirede eldeki yapitlara daha
basarili, daha saglam ve daha ¢ok sayida agikladiklar1 genel ilkelere uygun, kisilikli ve gesitli
filmler eklemektir (Yeni Sinema, 1968a:3).

Hisar Kisa Film Yarigmasi ve Tiirk Sinematek Dernegi’nin elverigli ortamindan dogan
“genc¢ sinemacilar”, Hisar’in 4. yilinda, ilk defa 1970’de keskin politik tavirlariyla bu kurumlari
elestirmeye baglamistir. S6z konusu kuruluslarin burjuva kuruluslari oldugu, burjuva sanatini
destekledigini soylemislerdir. Oysa iglerinde bu kuruluslar1 6yle diislinmeyip aksine ortak
platform olusturulmasinin mantikli olacagini diisiinen bir grup (Oguz Alpdge, Omer Tuncer gibi)
da vardir ve bu grup “geng sinemacilar’dan ayrilma yolunu segecektir (Tuncer, t.y.).

Geng Sinema Dergisi, Yesilcam disinda bir sinema piyasasi olusturup teorilerini tavizsiz
olarak uygulama goriisiini (Bagimsiz Sinema goriislinii) benimsemistir. Kisitlhi imkanlardan
yakinan bu genglerin amaci, 67 ilde dagitim sebekesi kurmaktir. Buna maddi giigleri
elvermediginden kendi kisisel sermayeleri ile 8 mm ve 16 mm’lik grev, ihtilal, miting gibi
konularda kisa, ¢gogu zaman belgesel filmler ¢gekmisler, bunlar1 sendika, dernek, parti, birlik, yurt
ve kuliiplerde is¢i ve koyliiye 6zel gosterilerle sunma yoluna gitmislerdir. Geng Sinemacilarin
savunduklar parlamenter bir devrim degil, dogrudan dogruya ihtilaldir. Bazilan bir siire sonra,
Hisar Kisa Film Yarismasi’na tepki gostermek istemeyince tekrar Sinematek’e gegmistir. Bunun
iizerine dergi ¢ikamaz oldugundan Geng¢ Sinemacilarin saldirilart bu kez de, kendi iclerinden
¢ikan bu gruba yonelmistir (Ucakan, 2010: 85-86).
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6.3. Arsivcilikte Sinematek

Yeni Sinema dergisinin yayin kurulunda bulunan Hiiseyin Bag, Sinematek'in aslinda bir
arsiv kurumu olduguna deginmistir. O donemlerde amacin yangina karsi ¢ok hassas olan pozitif
ve negatif filmleri yok olmaktan korumak, tasnif etmek, bilgi ve belgeleriyle gelecek kusaklara
ulastirilmasini saglamak olsa da Istanbul Belediyesi Film Deposu'ndaki yanginda ¢ok sayida
yerli ve yabanci film negatif ve pozitifleri yandigindan Tiirk Sinematek Derneginin arsiv
gorevini yerine getirmek i¢in cabaladigini ancak ¢alismalarinin son derece sinirli kaldigini ifade
etmektedir. Buna karsilik Bas, arsivin onemi, Tiirk ve diinya klasiklerinin gosterimi, tartigilmasi,
sinema tarihiyle ilgili arastirmalar, iilke sinemalarinin tanitimi konularinda diizenli ve kapsamli
etkinliklerin ~ gerceklestigine, Sendikalar dahil ¢esitli kiltir kuruluslari, salonlar ve
tiniversitelerde, Sinematek mantigina uygun ¢ok sayida film gosterisinin yapildigina, Ankara ve
Izmir'de subelerinin agildigina, yiizlerce seminer, tartisma ve forumun, iilke sinemalarmin
tanitimina doniik 6zel programlarin, Tiirk filmlerinin yabanci iilkelerde tanitimina yonelik film
haftalarinin organize edildigine, diizenli olarak Yeni Sinema dergisinin yayinlandigina ve 10
yildan fazla siiren sayisiz etkinlige imza atildigina da dikkat ¢gekmektedir (2006:168-170).

Yeni Sinema Dergisimin 1967 yili 10/11. sayisinda Tiirk Sinematek Dernegi’nin arsiv
konusundaki calismalarinin birbirine baglh iki yonde gelistigi ifade edilmektedir: Istanbul
Belediyesinin deposunda ¢ikan yanginda iirlinlerinin biiyilk bir kismi yok olan Tiirk
Sinemasinin, kalan filmlerinin arastirilmasi (1914-1948). Halen g¢evrilme siirecinde olan Tiirk
filmlerinin arsive mal edilmesi i¢in imkanlarin arastirilmasi. Ayrica iilkemizde kopyalari
bulunan énemli yabanci filmlerin arsive mal edilmesi konusunda ¢alismalar yapilmas:. ikincisi,
1917-1948 Tiirk filmlerinin arastirilmasi. Nitekim bir iilkenin en onemli sinema &rnekleri ilk
yapilmis olan filmleridir. Yeni yetisen/ yetisecek kusaklar sinemalar1 ile ilgilenmeye
bagladiginda onun ilk 6rneklerini dncelikle goriip tanimak isteyeceklerdir. Tiirk Sinemasi ile
yakindan ilgili meslekten kisilerin de kendi kaynaklarini goriip 6grenmeleri, hatalarini ve olumlu
yonlerini degerlendirmeleri de bu ilk Orneklerin korunmus olmasina baglidir. Bunlar goz
onlinde bulunduran Tiirk Sinematek’i c¢aligmalarimi oncelikle bu ilk iiriinlerin arastirilmasi,
edinilmesi ve teknik kosullar altinda korunmasi konularinda yogunlastirmistir. Arastirilan ilk
alan eski yapim ortaklarinin ellerinde kalabilecek kopyalardir. Yine 1917’den 1948’e yapilmis
filmlerin bir listesinin ¢ikarilmasi, ydnetmenlerinin bulunmasi ilk saptamalar arasinda
diisiiniilebilir. 1917-1948 donemi Tiirk filmleri konusundaki tespitler sonucunda, ¢evrilen 100’e
yakin filmin 2/5’sinin kopyalar1 bulunmustur. 1959 yangini sonucu bir¢ok yapim sirketinin
dagilmasi ¢alismalar1 engelleyen etkenler arasinda olsa da var olduklar tespit edilen kopyalarin
durumlar1 analiz edilerek, negatifleri elde bulunmadig i¢in titizlikle korunmasina c¢alisilmustir.
Bu donemle ilgili fotograf, afis, brosiir gibi biitlin belgelerin toplanmasi ve yasayan
yonetmenlerin anilarinin bir fonotekte saklanmasi da calismalar iginde sayilabilir (Yalgin,
1967:6,8).

Tirk Sinematek, bu donemde 1947-1948 arasi filmlerin yani sira 1948’den giiniimiize
kadar gevrilen ve ¢evrilmekte olan filmlerin de arsive mal edilmesi konusunda da genis
caligmalara baglamistir. Bu noktada Tiirk Sinemasi’nin ilk iiriinlerinin tespiti ve toplanmasi
caligmalar1 yaninda, baslangicindan bugiine c¢evrilen Tiirk filmlerinin bir filmografisinin
cikarilmasi ve yapim sirketleri ile temaslar bu konudaki aragtirmalarin temelini teskil etmektedir.
Kuruldugu giinden itibaren Tiirk Sinematek’i sinemamizin iiriinlerinin saklanmasi ve korunmasi
konusunda meslekten insanlar1 (yonetmenleri, yapimcilari, elestirmenleri) yardima cagirarak
onlarin bilgilerinden yararlanmak isteyen Sinematek, Yeni Sinema dergisinde karsilagilan
zorluklara ve ¢aligmalarina soyle deginmistir (Yalgin, 1967:8):

Son yillarda yapimi 250°ye ulagan sinemamizin bu iiriinlerini toplamak ve
saklamak cesitli giicliiklerle karsi karsiyadir. Uye odentileri disinda highir
kaynaktan yararlanmayan sinematek icin bu toplama ve koruma ancak bazi
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yapimcilarin ve yonetmenlerin yakin ilgisine bagldir. Bugiine kadar (1967've
kadar) Tiirk Sinematek Dernegi arsivine uzun metraj 15 kisa metraj ve
dokiimanter 24 film kazandirimistir. Sinematek uluslararasi iliskilerinde Tiirk
filmlerinin tanitilmast konusunda da titizlikle calisarak bes iilkede Tiirk Filmleri
Toplu gdsterisi diizenlemistir. Diizenlenen bu gdsterilere gonderilecek Tiirk
filmlerinin diyaloglar: kiigiik ¢eviri komisyonlarinca yabanci dillere ¢evrilmis ve
alt yazi olarak bastirilmaya baslanmistir. Bunun yani sira filmlerle ilgili biitiin
dokiimanlar biyografiler hazirlannugtir. Boylece haftalarin eksiksiz ve etkili bir
bi¢imde sunulmasi miimkiin olacaktir. Ayrica meslekten insanlarin baska
tilkedeki meslektaglariyla tartismalart ve tartismalar: da bu toplu gosteriler
sirasinda miimkiin olacaktir. Kendi sinemamizin itiriinlerinin saklanmasi ve
korunmast konusunda yapilan temel ¢alismalarin yani sira, bazi onemli yabanci
filmlerin de arsive katilmasi miimkiin olmustur. Kurulusu birinci yili
doldurmadan Sinematek Uluslar arast Film Arsivieri Federasyonu’'na “Yazisma
Uyesi” olarak kabul edilmis ve diger uluslarin sinematekleri ile yakin iligkiler
kurmustur. Yeni kurulan bir arsive, yerlesmis bazi sinematekler siiresiz édiingle
filmlerini yollamisladir. Boylece iki yilda Tiirk Sinematek’i arsivine 34 uzun
metraj ve 4 kisa metrajli filmin saglanmasi miimkiin olmugstur. Buna kiigiik
bedeller odenerek arsive mal edilen kopyalarda eklenebilir. Bugiin Tiirk
Sinematek Dernegi film arsivinde 1914-1948 arast filmlerden 32’si teknik
kosullar altinda saklanmaktadr. Bunlar uzun metrajli ve konulu filmlerdir.
Uzun metrajli filmlerin yami sira 34 kisa metrajli Tiirk filmi de arsive
yerlestirilmigtir. Kurulusundan bu yana gegen iki yil icinde arsiv yerli ve
yabanct 85 uzun metrajli, 35 kisa metrajly, film kazanmistir. Bu kazang yalnizca
gorevierini yapan sinematekgilerin degil aym zamanda sinemayla ilgilenen
biitiin sinemaseverlerin ve meslekten insanlarin kazancidir. Ayrica yerli ve
yabanci senaryolar, fotograflar, afisler onemli sinema kitap ve dergilerinden
kurulmug (500) ciltlik kitaplik da sinematek arsivine katilan seyler arasinda
sayilabilir

Tiirkiye’de sinema filmlerinin depolanmasi, korunmasi, bakimmin yapilmasi, filmlerin
uygun kosullarda muhafaza edilerek omiirlerinin uzatilmasi ve 6zellikle negatiflerin saklanmasi
icin ne ozel yapimevleri ne de devlet uzun yillar hi¢ yatirim yapmamustir (Atam, 2008:517).
Sinematek kavramima salt arsivcilik olarak yaklasmayan sinemategin kurucusu Henri
Langlois’ten etkilenen Tiirk Sinematek Dernegi de Langlois’in izinden giderek amaclarim
gecmisin sinema birikimini gelecek kusaklara aktarabilmek olarak belirlemistir. Onat Kutlar,
Tirkiye’de yasayip diinya sinemasindan haberdar olmak isteyenlerin sinemategi kurduklarini bu
nedenle amacin da bu dogrultuda sekillendigini ifade etmektedir (Oztiirk, 1985:15).

Dernegin film arsiveiligi konusunda sinema tarih¢isi ve donemin tanigr Giovanni
Scognamillo su yorumu getirmistir (Aktaran Ozkan, 2001:59):

Arsiv kurulamamasi sadece maddi sorunlardan kaynaklanmadi. Bir segim
yaptilar. Basta iiye toplamak icin film gostermek zorundaydilar. Ik yilimin
sonunda 3000°e yakin iiyesi vardi. Yalniz zamanla o tiye sayist diismeye basladi.
O donemde biraz da sosyetik bir olgu oldu. Bomonti’'deki sinema salonu tiklim
tiklim doluyordu ve Sinematek’e gitmek, filmlerini seyretmek modaydi. Bir yil
boyle gitti. Ondan sonra yavas yavas yeni film niye getirmiyorsunuz? diye
sikdyetler bagsladi. Biraz da Istanbul Festivali 6rnegi her yil festival zamam
herkes miiziksever oluyor. Sonradan konserler yar: bos gidiyor. Aymi psikoz
icinde dogdu ve diismeye basladi... Sinematek hicbir zaman gercek bir
Sinematek olamadi. Ciinkii 6rnek alinan Langlois’in  kurdugu Fransiz
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Sinemategi idi. Sinematek sadece gosteri ya da yaywin degil, bir de film toplamay1
ve korumayt da i¢eriyordu. Bunu da Sami Sekeroglu yapti

1967°de Berlin’de Tiirkiye’den ‘Kuliip Sinema 7'° adina aralarinda Sami Sekeroglu’nun
da bulundugu FIAF toplantisina katilan (Inceoglu, 2001:87) Sinematek Dernegi’nin bilimsel
film arsivciligi ¢alismalarini, Sami Sekeroglu yonetimindeki Tiirk Film Arsivi Kurumu’nda
oldugu gibi yiiriitememesi bir siire sonra Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu FIAF ile
iliskilerini kopma noktasina getirmistir (Eren, 2012:45)%. Diger yandan Tiirk Film Arsivi, iilke
sinemasina ve onun Uriinlerine sahip ¢ikma sorumlulugunu tasiyarak arsivcilik ¢aligmalarini
araliksiz siirdiirmesiyle once 1969 yilinda New York’ta yapilan FIAF Kongresi’'nde yedek
iiyelige, sonra 1973 yilinda Moskova Kongresi’nde Tiirkiye’yi arsivcilik konusunda uluslar arasi
alanda temsil eden tek kurum olmasi sebebiyle asil ve yetkili iiyelige yiikseltilmistir (Turhan,
2004:147).

10 Haziran 1973 tarihinde yapilan 19. FIAF Kongresinde (Moskova) Sinematek Dernegi,
Uluslar arasi Film Arsivleri Federasyonu fiyeliginden c¢ikarilmistir. Zamanla Eczacibasi
Holding’den alinan destegi ve iiyelerini hizla kaybeden dernek yonetiminden 1975 yilinda Onat
Kutlar ayrilmistir. Yonetimi 1975-1978 arasinda Vecdi Sayar, 1978’den sonra 1980°de
yoneticilerce feshedilene kadar Ahmet Sezerel {istlenmistir (Ozkan, 2001:59).

Unlii yonetmen Memduh Un, bu dénemde Sami Sekeroglu’nun yaptig1 film arsivleme
cabalarina iliskin sunlar1 soylemektedir (Aktaran, Ozkan, 2001:60):

O yularda (1960°lr yillar) Sami Sekeroglu siirekli olarak gelip filmleri kendi
kurdugu arsive gotiiriip orada koruma altina almak igin israr ediyordu. Acar
Film Stiidyosu’ndan depolari bosaltmam séylenince direnmekten vazgegip
filmleri arsive naklettim. Firmamin 150 civarinda filmi vardi. 1500 kutu negatif,
ses filmleriyle birlikte 2250 kutu ediyor. Eger film arsivi olmasaydr bu kadar
filmi nerede saklardim bilemiyorum. Belki de bazilarimi hi¢ ise yaramaz diye
imha bile edebilirdim. Ciinkii o swalarda televizyon, video gibi araglart
diistinemedigimiz icin filmlerin ana malzemesi olan negatifler onemli
gelmiyordu bize. Aradan yular gecti filmlerimiz arsivin kuruldugu yildan bu
yvana en saghkh sekilde korundu. Video haklari, 6zel televizyon kanallarinda
gosterim haklart gibi imkanlar ortaya ¢ikti. Film yapiminin iyice zorlastigl,
sinemaya harcanan paralarin geri donmedigi su yillarda arsivde korunan
negatiflerimizin video kopyalarim televizyon kanallarina satarak biraz olsun
rahatladik

Batur'a gore Sami Sekeroglu, Tiirk Sinemasi’nin darmadagin edilen bellegini, adeta batan
geminin ylizeye sagilan, dibe vuran pargalarini toplamistir. Batur ayrica bu pargalari kurtarip
siniflandirip ayn1 zamanda onaran Sekeroglu sayesinde Tiirk Sinemasi’nin arsivinin bir bakima
yoktan var oldugunu, Sinema-Televizyon Enstitiisii'niin, merdiven bosluguna kurulan bir
masadan, saglam altyapili, geliskin stiidyo olanaklarina sahip sicak bir yuva atmosferi
gerceklestirmis bir merkez haline geldigini, sira dig1 bir sinema miizesi kurarak gelecek yiizyilin
sinemaseverlerinin ona ¢ok sey bor¢lu oldugunu ifade etmektedir (2007:58-60).

5 Altmush yillarda sehirlerde, iiniversitelerde kurulan sinema kuliiplerinin etkinlikleri giderek artarken, kurulan ilk
sinema kuliibii 1962 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi kapsaminda Sami Sekeroglu’nun kurdugu
Kuliip Sinema 7°dir. ilerleyen yillarda sinema kuliipleri arasindaki iliskiler de gelismistir ve kuliipler arasinda
ortak zemin olusturulmaya ¢alisilmistir (Basgiiney, 2013:62).

6 Ayrintih bilgi i¢in bkz: Eren, 2012:45-46.
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7. TURK SINEMATEK DERNEGI VE ONEMIi

Bir sinematek kurumunun kurulmasinda, oncelikle devletin bir sinema politikasinin var
olmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle diinyadaki yabanci sinemateklerin yonetimlerine bakildiginda
bunlarm, devletin kiiltiir politikast sonucu kurulmus olan, sinemayla ilgili kurumlara bagh
oldugu goriilmektedir (Ornegin BFI, Film Council’a baghdir). Tiirkiye’de degisen hiikiimetlerle
birlikte kiiltiir-sanat politikalarinin  da degistigi g6z Oniine alindiginda, bir sinematek
organizasyonunu siirekli yiiriitecek bir hiikiimet politikasinin uygulanabilecegi ve siirekli bir
O0denegin saglanabilecegi olasiligi bugiin i¢in pek miimkiin goriinmemektedir. Ayrica gorsel-
isitsel alanda, yetismis insan kaynagina ihtiyaci duyan Tiirkiye’de, yeni akademisyenlerin ve
arastirmacilarin yetismesinde, yapilan caligmalarin uluslar arasi standartlar1 tasimasinin
garantilenmesinde, film ve ilgili malzeme koleksiyonlariyla, bir veri bankasi olmasiyla,
kiitiiphanesiyle, yayinlariyla, gosteri programlariyla, egitim ve diger temel faaliyetleriyle bir
sinemategin, diinya sinematekleriyle isbirligi icinde bir biitiin olarak sunacagi bilimsel ve
sanatsal ortama ihtiya¢ vardir. Bu ortam yaratilmadiginda ise, gerekli bilgi ve belgeye etkin bir
sekilde ulasilamadan yapilan arastirmalarin basari sansinin azalmasi ve harcanan her emegin,
yapilan her calismanin birbirinden kopuk, birbiriyle etkilesimden uzak, verilere tam erigim
saglanamadigindan, birikmesi gereken bilginin parga parga ve yaliltilmis bir halde olmasi s6z
konusudur (Inceoglu, 2001:92-94).

Tirk Sinemasi’nda gelisme olmasini arzu ettiklerinden elestirel bir bakiglarinin oldugunu
soyleyen Onat Kutlar, Tirk sinemaseverleri kadar sinemacilarinin da Sinematek'ten
faydalandigimi, Erden Kiral'dan Omer Kavur'a bir ¢ok ydnetmenin Sinematek'i okul olarak
benimsedigini, Tiirk Sinemasi’yla filmler kaliteli oldugu siirece hi¢ bir zaman iligkilerini
koparmadiklarin1 ve Yilmaz Giiney'le olaganiistii giizel iligkilerinin oldugunu belirtmektedir.
Eczacibagi da Yilmaz Giiney'in diinya capinda patlamasinin nedeninin Sinematek oldugunu,
yonetmenler disinda biitiin yazarlarin, elestirmenlerin vasitasiyla sinemanin gazetelere girdigini,
0zel kuliipler kuruldugunu, kuliipleri agan genglerin ¢ok sayida ilde film gdsterimleri yapip
konferanslar verdiklerini, sonrasinda bu genglerin sinemaci, elestirmen vb. olarak kendilerini
gosterdiklerini, Sinematek olarak tiim derneklerle az sayida 5-6 kisiyle Ankara ve Izmir'deki
subelerine film gondererek destek olmaya caligtiklarini, tiniversite kuliipleri, belgesel yarismalar
derken Tiirkiye'de birden bire bir sinema diinyas1 olustugunu ve farkli goriisteki insanlarin bir
araya getirilebilecegini anlatmaya ¢aligtiklarini ifade etmektedir (Avci, 2006:186-191).

Sinematek, tiilkemizde sinemanin tanitilip sevdirilmesinde ve oOzellikle elestirmen
kusaginin yetistirilmesinde biiylik katkilar1 olan bir dernektir (Tas, 2001:35). Dernekte
bagimsizliklarim1 koruyabilmek adma disaridan hicbir destek almadiklarini sdyleyen Onat
Kutlar, politik ve ekonomik bir giiciin etkisi altina kesinlikle girmek istemediklerini ifade
etmistir. Bu sinemaseverler, sinema teknolojisinin yeterince gelismedigi bir donemde, pek ¢ogu
alt yazisiz Fransiz, Japon ve Bulgar filmini ve pek de iyi olmayan kopyalarini izlerken sinema
sevgisinin, dil ve teknik imkansizliklar gibi engelleri asabilecegini gostermislerdir (Basgiiney,
2013:76, 84).

Giovanni Scognamillo Tiirk Sinematek Dernegi'nin énemini bir ka¢ climleyle soyle ifade
etmektedir:

12 Eyliil’de (artik Mis Sokagi’ndan Straselviler’e tasinmis) Tiirk Sinematek
Dernegi kapatilinca zaman icinde benzer girisimler oldu, ancak hi¢biri basaril
olamadi ve Tiirkiye’'de sinema kiiltiiriiniin tarihinde Sinematek tek kaldl.
Kutlar’'in ve etrafinda topladigi, toplamayr bildigi arkadaslarin heyecant,
genglik ve sinemaseverlik heyecani olmasaydi Sinematek de bu denli uzun stireli
bir olay teskil (196) etmezdi. Yanilmiyorsam ilk sinema kurslarini diizenleyen
Sinematek oldu, gen¢ sinemact yonetmen heveslilerini ilk harekete getiren
(“kameramizi alip sokaga inelim”) yine Sinematek oldu. Arti o déneme kadar en
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uzun streli “ciddi” sinema dergisi (Yeni Sinema), arti salt kitaplardan
bildigimiz son derece onemli sinema klasiklerinin gosterisi, Eisenstein’in
Bronenosetz Potemkin’den Dreyer’in La Passion de Jeanne D’Arc’ina kadar,
arti “bir takim” ve Sinematek’in etrafinda kilitlenen sinema yazarlari ister
eskiler (Nijat Ozén, Rekin Teksoy, Tuncan Okan, Giovanni Scognamillo vd.)
ister yeniler (Atilla Dorsay, Sungu Capan, Jak Salom vd.) ve her derde deva
olan Omer Pekmez! (2006:196-197).

Sinematek ¢evresinde toplanan genglik ve sinemaseverler, istedikleri gibi Tiirk
Sinemasi’n1 degistiremeseler de 6zellikle 1970’lerin ikinci yarisinda ve 1980’lerin ilk yarisinda
Tiirk Sinemasi’na pek ¢ok kayda deger, yabanci film festivallerinde 6diil kazanan modernist,
deneysel ve avant-garde filmler kazandirmiglardir. Yilmaz Giiney’in "sanatin gorevi, halki
sosyal ve politik meseleleri diislinmeye ve harekete gecmeye cagirmasidir”" diigiincesinden ve
sanatindan etkilenen Sinematek iiyeleri, 6zellikle Yilmaz Giiney ve Liitfii Akad sinemasini arzu
edilen sinema olarak degerlendirmislerdir. Yilmaz Giiney de Sinematek'ten o6zellikle Onat
Kutlar’in goriislerinden ¢ok etkilenmistir. Ilerleyen yillarda dernegin Ali Ozgentiirk, Serif
Goren, Erdem Kiral, Omer Kavur gibi yoOnetmenlerin ilizerinde de ciddi etkileri olmustur
(Basgiiney, 2013:111, 164).

Altmigh yillarda belgesel film calismalarinda da 6nemli eserler verildigi sOylenebilir.
Ozellikle 1957°den sonra Istanbul Universitesi Film Merkezi (IUFM)’nin galismalar1 ile hiz
kazanan belgesel film caligmalarina, 1960’dan sonra gesitli kurum ve bankalarin da destek
verdigi goriilmiistiir. Boylelikle ikinci planda kalan belgesel sinemamiz, bir dlglide gelisme
olanagi bularak bireysel g¢abalardan kurtarilmistir. Bu kuruluslardan biri olan Eczacibast
fabrikalari, {UFM’nin isledigi konulara benzer bir yaklasimla belgesel film ¢alismalart
gerceklestirmistir. Kurumun belgesel film caligmalarina Sinematek iiyelerinden Sabahattin
Eyiiboglu da yardimeci olmustur. “IUFM’nin 1954 yilindan 1974 yilina kadar hazirladign 18
filmden 11’ine katkida bulunan Eyiiboglu, diger c¢aligmalarmi Eczacibag1 Kiiltiir Filmleri
Dizisi’nde siirdiirmiistiir” (Avci, 2006:151). “Eczacibasi Kiiltiir Filmleri Dizisi” olarak
gerceklestirilen belgesel film ¢aligmalarindan “Yasamak I¢in” (1962), “Renk Duvarlar1” (1962)7,
“Goreme” (1963), “Kirkpmar” (1964) ve “Tiili” kayda deger onemli ¢alismalardandir (Avecr,
1999:62-63).

Filmlerin hazirlandig1 donemde Sakir Eczacibasi, gazete ve dergilerde ¢ikan yazilar1 ve
cesitli iilkelerde diizenlenen kiiltiir filmleri festivallerine katildiklarin1 gosteren belgeleri
giiniimiize kadar titizlikle saklarken, bu belgelerden oOmnekler vererek filmlerin yeniden
degerlendirilmesini de saglamistir. Bu filmler, gerek konulari, gerekse sinematografik
ozellikleriyle Sinematek’in onciisii Henri Langlois’in de ilgisini ¢ekmistir ve yazdigi mektupta
Eczacibagi’na bu filmlerden ¢ok etkilendigini belirterek hicbir iilkede rastlanamayacak kiiltiirel
zenginlige sahip bir iilkeden, ni¢in bugiine kadar biiyiik yapitlar gelmedigini sormustur. Sakir
Eczacibasi ve arkadaslari, bundan sonra film ¢aligmalarini slirdiirmemislerdir ancak yine de Tiirk
belgesel sinemasi adina, gelecek kusaklara, bu o6zenli ve gilizel bes film calismasim
kazandirmiglardir (Avei, 1999:124, 137).

Sakir Eczacibagi, Sinematek'in zamanla diinya ¢apinda 6énem tasiyan, biitiin dergilerde yer
alan Istanbul Film Festivali'ne doniistiigiinii, Sinematek'teki ekibin Istanbul Film Festivali'ni
yuriittiigiini, bu nedenle tekrar Sinematek'in kurulmasina ihtiya¢ duyulmadigini ifade ederek o
zaman ki deneyimler olmasa iki hafta siiren uluslararasi film festivalinin bu kadar basaril
olamayacagini belirtmistir (Avci, 2006:190).

7 Bu film 1964 yilinda Locarno Film Festivali'nde en basarili bes film arasina girmistir. Avrupa Konseyi’'ne iiye
{ilkelerin filmlerinin katildig1 “En Iyi Kiiltiir Filmleri” yarigmasinda da birincilik kazannustir. Eyiiboglu “Yasamak
I¢in” adli filmin metnini yazip Sakir Eczacibasi ile birlikte yonetmistir ve diger filmlerin sunus ve seslendirme
metinlerini kendisi hazirlamistir (Avci, 1999:63).
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8. SINEMATEK-TURK SINEMASI TARTISMALARI

Tiirk Sinemas: en sansh ve en verimli ¢agmi 1958-1964 arasinda yasamustir: “Ug
Arkadas” filmi (1958) ile gelen umut, o giinlerde sinema yazari-sinemaci igbirliginin doruga
ulagmasi, hemen sonrasinda 27 Mayis ihtilaliyle iilkeye yeni bir dinamizmin-6zgirligiin
gelmesi, “Susuz Yaz”’in 1964’de Film Senligi’nde birinci olusu gibi giizel gelismelerle birlikte
olumlu sonuglara ulagsmasa bile Sinema Surasi da 1963'te ilk defa toplanmustir. Kisaca sozii
edilen dénemin 6zellikle ilk yillarinda “cesme” akmaya baglamistir ve ¢ok kisi, gesme akarken
testiyi doldurma telasindadir. Sonrasinda kurulan Sinematek Dernegi, kurulus giinlerinde
sinemacilarla, sinema yazarlarim1 bir araya getirir gibi olsa da, ilk giinlerin belli belirsiz
yakinlagmasi bir siire sonra anlagsmazliklar1 giin yiiziine ¢ikarmistir. Bu donem, bir yandan film
enflasyonu var giiciiyle siirerken, ortaya gereginden fazla (ve kotii) filmin ¢ikmasi kendilerini
bunun disinda tutmak isteyen yonetmenlerin de endiistri digina itilmesine neden olmustur.
Ortada s6zii edilecek az sayida film oldugundan sinema yazarlar1 da giderek daha az yazmaya,
yazdiklarinda da elestiri dozunu arttirmaya baslamiglardir (Sener, 1976:72-74).

Sosyalist ¢izgiyi benimseyen siyasi bir dergi olan Ant dergisi, 1968 yilinda kendi
deneyimleriyle, “dost meclislerinde kalan” ulusal sinema tartismasini “‘somutlastirmak” igin
sinema cevresinden c¢esitli kisilerin katildigi bir sorusturma acmustir. Atilla Gokborii, Tirk
Sinemasi’nin ¢ikmazda oldugunu daha 6nce Ant dergisinde bir yazisinda dile getiren ve
sorusturmay1 hazirlayan isimdir. Sorusturmaya katilanlar ise dergide yayimlanan sira ile, "Onat
Kutlar (sinema yazar1), Halit Refig (sinema yazari, yonetmen), Nijat Ozon (sinema yazari), Sami
Sekeroglu (Tiirk film arsivi yonetmeni), Metin Erksan (yonetmen), Turgut Demirag (yonetmen),
Giovanni Scognamillo (film elestirmeni), Hiiseyin Bas (yeni sinema dergisi sorumlu miidiirii),
Atif Yilmaz (yonetmen), Hasan Akbelen (Robert Kolej Sinema Kuliibii Baskani), Ertem
Egilmez (ydnetmen, yapimci), Murat Késeoglu (Acar Film sahibi), Umit Utku (yonetmen,
yapime1), Liitfii O. Akad (yonetmen), Atilla Dorsay (film elestirmeni), Artun Yeres (kisa film
yonetmeni), Sezer Tansug (kisa film yonetmeni, sanat tarihgisi), Ustiin Barista (kisa film
yonetmeni)" olarak yer almaktadir. Sorusturma kapsaminda; "Ulusal Tiirk Sinemasi’ndan ne
anliyorsunuz?", "Tiirk Sinemasi’nin kurulmasindan yana misiniz?", "Sinemamizin bugiinkii
ekonomik yapisinin degismesini istiyor musunuz?" tarzinda dokuz soru sorulmustur (Mutlu,
2010:425).

Buna gore ulusal Tiirk Sinemasi’nin varligina ya da filizlenmesine iliskin goriisler dort
grupta toplanabilir: Barista, Yeres, Akbelen ve Egilmez’e gore ulusal Tirk Sinemas: heniiz
mevcut degildir, ilk #i¢ isim ulusal Tirk Sinemasi’nin genglerin yaptigi kisa filmlerle
filizlenmekte oldugu goriisiindedir. Egilmez ise filizlenmenin varligi1 da reddetmekte, hatta
gecmiste bu yonde gergeklestirilmis bazi Orneklerin basarisiz  olmasinin ulusal Tiirk
Sinemast’nin ileride kurulma imkanim da golgeledigini iddia etmektedir. Refig, Sekeroglu ve
Yilmaz’a gore ulusal Tirk Sinemasi’nin bazi giiglii 6rnekleri vardir. Kutlar, Bas ve Dorsay’a
gore ulusal Tiirk Sinemasi’nin 6rnekleri olsa da yetersizdir, Tansug’a gore ulusal Tiirk Sinemasi
“filizlenmeyi birakin agag bile olmustur ama meyveleri tatsizdir”. Ozén ve Utku’ya gore ulusal
Tiirk Sinemasi vardir ve filizlenmektedir. Ozon’e gore filizlenmenin kamiti ise sinemanimn ve
yurdun sorunlart ile yakindan ilgilenenlerin artmasidir. Utku i¢in Tiirk Sinemasi hep ulusal
olmustur ve Oyle olacaktir. Erksan, Akad, Demirag ve Scognamillo’ya goére ulusal Tiirk
Sinemasi ¢oktan kurulmustur. (Mutlu, 2010:427). Altmish yillarin sonunda sol gorisii
benimseyen ve ulusalligi kulak arkasi eden kurum ve kisilerle ciddi tartigmalar baglatan Halit
Refig, Sinematek Dernegi ve bagindaki Onat Kutlar kadar, Yilmaz Giiney’le de ters diigmiistiir.
Bu konudaki hararetli yazilari, yakin zamanda yeniden basilan Ulusal Sinema Kavgasi kitabinda
toplanmistir (Dorsay, 2010:465).
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Refig'in "Ulusal Sinema Kavgas1" eserinin ele aldig1 konulardan birincisi, Dogu Islam ve
Bat1 Hristiyan toplumlarinin farkli degisme ¢izgilerinin karsilastirilmasidir. Refig’e gore Batinin
sanat eserleri ve estetik felsefesi Bati toplumlarinin ekonomik yapisinin ve kendine 6zgii iiretim
iliskilerinin bir sonucu olarak disiiniilmelidir. Eserin ikinci ana meselesi, medeniyetlere gore
estetik olusum ve Dogu-Bati sanatlarindaki sekillenme olarak ifade edilebilir. Batida
bireyselligin 6n planda oldugunu agiklamaya caligan Refig, “Bati sanatlar1 toplumsal bir konu
anlatsa bile, bireyin dramu {izerine kurulmustur. Geleneksel ve klasik Tiirk sanatlarinda birey
onemli rol oynamaz. Onemli olan toplumun i¢inden temsilci tiplerin tasviri ve kamusal bilingtir”
gorilisinii savunmaktadir. Ulusal Sinema Kavgasi’nda {igiincii ana mesele ise Baticiligi geri
kalmig toplumlarin aydinlarinin, kendi toplumlari kalkinamadigindan, gelismis toplumlara
asagilik kompleksiyle 6zendigi ve kendi yerini izah ettigi seklinde belirtilebilir. Halit Refig,
Tiirk sinemacilan olarak ikinci meseleyi benimsediklerini, dnce diisiincede bagimsizligimizi
kaybetmekle baglayan Bati yanliliginin, daha sonra ekonomik bagimsizligin ve neticede siyasal
egemenligin kaybina giden bir yol oldugunu, ‘sanat evrenseldir’ diye iilkeye sizdirilan kiiltiir
emperyalizminin yayilmasina set ¢ekilmesi gerektigini ifade etmektedir (Kirbas, 2010:254).

27 Mayis 1960 Ihtilali'nden sonra getirilen anayasa, daha énce de deginildigi gibi her renk
ve tondaki Batici fikir, sanat ve kiiltiir hareketlerine 6zgiirlik getirmistir (Cokyigit, 2010:91)
Altmigh yillar bu dogrultuda Tirkiye’de sinemanin durumu, devletle iliskileri, sinema dili ve
endiistrinin gelecegine dair sektor aktorleri arasinda siddetli tartigmalara sahne olmustur. Halit
Refig’in ileri siirdligli Batida iiretilenden ayri, yerel kiiltiirel kaynaklardan beslenen bir “Ulusal
Sinema” gereksinimi iddiasimin baglattigi tartigma, Tirkiye’de Batililasma deneyimi, ulusal
kimlik, sanat ve halkin etkilesimi gibi pek c¢ok ilgili konuyu da tartismanin bir pargast haline
getirmistir (Batur, 2014:80). S6z gelimi Tirk Sinematek Dernegi’ndeki Bati sinemasini
onceleyip Tiirk Sinemasi’nin bu sinema anlati unsurlar1 cinsinden sekillenmesini arzulayan
cevreye Halit Refig’in tepkisi biraz sert olmustur. Refig, Tirk Sinemasi’ndaki teskilatlanmanin
"Ahi-Fiitiivvet Teskilatlanmas1" gibi olmasi gerektigini, sinemamizin kendi anlati geleneklerimiz
cercevesinde ilerlemesini ve yine kendi tarihi edebi kaynaklarimizdan faydalanilmasini
savunmustur (Kabil, 2010:117).

1960-1970’1i yillar Tiirk Sinemasi’nin genis kitlelere ulasarak toplumsal sorunlari izleme
egiliminin basladig1 bir donemdir. Halit Refig’e gore Tiirk Sinemasi, Tiirk halkinin dogrudan
dogruya film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermaye degil de emege dayanan bir sinema
oldugu i¢in bir halk sinemasidir. Yabanci sermaye tarafindan kurulmadigindan emperyalizmin
sinemasi, milli sermaye tarafindan kurulmadigindan burjuva sinemasi, devlet tarafindan
kurulmadigindan devlet sinemasi da degildir. Ulusal sinema ise yine ayni1 yonetmenlerce (Halit
Refig, Atuf Yilmaz, Liitfii Akad, Duygu Sagiroglu) daha 6ncesinde ortaya atilan halk sinemasi
kavramindaki yanlislardan yola gikarak olusturulmus bir kuramdir ve Bati sinemasi hayranligina
kars1 bir durus sergilemektedir. Ulusal sinema ekseninde asil mesele, filmin 6ziinde, genel
yapisinda ve hareketlerinde ulusal olabilmektir (Tunca, 2010:311).

Sinematek ¢evresinde orgiitlenen grup ise, Tiirk Sinemasi’n1 az gelismis, egitimsiz, yoksul
kesimlere yonelen ve bu kesimlerin zaaflarini somiiren bir sinema olarak gérmektedir. Var olan
Tirk Sinemasi’ndan hosnut olmayan ve onu degistirmenin yollarini tartisan bu grup, Tirk
Sinemasi’'nin  kusurlarinin  ve  eksikliklerinin, ancak evrensel sinema degerlerinin
benimsenmesiyle asilabilecegini diisinmektedir (Basgiiney, 2013:82,99).

Tiirk Sinematek Dernegi, Yeni Sinema dergisinde Tiirk filmlerinin tanitimi konusunda
yapilan yurtdis1 etkinliginden birine sdyle yer vermistir:

Yapimin degersizlikte birbirleriyle yarisan filmleri arasinda cesitli nitelikleri ile
kendilerini gosteren filmlerin yurtdisinda da tamitilmast konusunda bir siiredir
yvapilan ¢alismalar sonuglanmis ve kasim ayinda yurtdisindaki ilk Tiirk Filmleri
Haftasi Sofya’da yapilmisti. Karsiliklilik esasina dayanilarak diizenlenen bu
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haftalarin ikincisi gegtigimiz haftalarda bu kez Biikres’te yapildi. 11-18 Aralik
tarihler arasinda, Sofya’da gésterilmis olan filmler Romanya Sinemateki’'nin
diizenledigi programla halka sunuldu. Filmleri tanitmak amaciyla ii¢ kisilik bir
heyetimiz Biikres’e gitti. Pervin Par, Atilla Dorsay ve Tuncan Okan’in
bulundugu heyet gonderdikleri ilk haberlerde, hafta’nin basarili sonuglarim
bildiriyorlard: (Yeni sinema, 1968c: 36).

Buradan goriilebilecegi gibi, Sinematek Tiirk Sinemasi'nin eserlerinin biiyiik bir kismin
kayda deger gormemektedir. Esasinda bunda bdlge isletmeciliginin getirdigi ticari anlayisla
cekilen filmlerin benzer konu ve temalar1 takip etmesi yatmaktadir. Yilmaz Giiney bu nedenle
Sinematekeilerce Ovgliyle karsilanmaktadir. Ciinkii Giiney o6zellikle yonetmenliginde klasik
anlati kaliplarindan, diizeni kabul eden ideolojik yanliliktan ayriksi bir durus sergileyerek
izleyicilerinin génliinde taht kurmustur.

Geng Sinema grubu da, yine Sinematek Dernegi’'nin entelektiiel duyarliliklar1 merkeze
koyan egiliminden rahatsiz olan ve {igiincii diinya {ilkeleriyle kaderlerini ortak goren geng
sinemacilardir. Buna karsilik Sinematek grubu heterojen yapida olmakla birlikte grup iiyeleri
farkli sosyalist tahayiillere sahiptir ve aralarindaki ortak nokta Tirkiye'nin var olan {iretim
bigimlerine alternatif bir sosyalist kalkinma ve modernlesme projelerine inanmalaridir. Ozellikle
Onat Kutlar ve Hiiseyin Bas, Tiirkiye Isci Partisi’nin sosyalist devrimci modelini benimseyerek
bunu kiiltiirel alanda uygulamaya ¢alismuslardir (Baggiiney, 2013:162-163).

1967 yilinda Sinematek Dernegi ile Tiirk sinemacilarinin iliskileri gerek “Yeni Sinema”
dergisinde yer alan Tiirk Sinemasi’na iliskin elestiriler, gerek sinemacilarimizla bir araya gelinen
toplanti, agikoturum gibi etkinliklerde yasanan gerginlikler nedeniyle kopma noktasina gelmistir
ve sinemacilar Tiirk Sinemasi’ni sahiplenen Tirk Film Arsivi ile yakinlagmaya baslamustir
(Eren, 2012: 44). Yeni Sinema dergisinde (1966:4) yer alan bir yazi bu gerginligi gézler oniine
sermektedir:

Tiirk Sinemasi ’min gegmigi, sanat degerleri yoniinden biitiiniiyle kaostur. Sinema
tarihgisinin degerlendirdigi birkag olumlu ¢ikig ve kisa siiren piritili dénem bir
yana birakilirsa bu elli yillik gegmis, toplumumuzun biitiin bozuk kurumlarinin
tipik ozelliklerini yansitmaktadr. Bazi sinemacilarin ¢ok gii¢lii olmayan ama
gene de olumlu ¢abalart bu ozellikleri degistirmeye yetmemistir. Tam tersine bu
olumlu ¢abalar, sonunda onlari ¢arkin dislilerinden biri olmayr kabule zorlamig
ve bu zorlama ¢ogu zaman basart kazanmigtir

Yeni Sinema dergisine alternatif olarak yaymlanan ulusal sinema dergisi de bu
tartigmalara katilmistir. Ulusal Sinema dergisinin yaymeisi ve Tiirk Film Arsivi’nin kurucusu
olan Sami Sekeroglu, Halit Refig ve Metin Erksan gibi yonetmenlerle birlikte, Sinematek
Dernegi’nin yabanci degerlerinin karsisina yerel degerleri ¢ikarmustir. 1967 yilinda Metin
Erksan, Memduh Un, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Osman Seden, Alp Zeki Heper ve Halit
Refig yayinladiklart ortak deklarasyonda Yeni Sinema dergisinin diizenledigi Tiirk Sinemasi’yla
ilgili ankete (sorusturmaya) katilmayacaklarini bildirmislerdir ve bu tavir, Sinematek ve
yonetmenler arasindaki iliskide son nokta olmustur. Bundan sonra sinema iizerine diisiinen ve
iireten aydinlar, sanatcilar kargt karsiya gelmistir ve bu yarilma, Tiirk Sinemasi’nda adeta bir kan
davasina doniismiistiir (Basgtiney, 2013:95,97).

Eczacibasi, bu tartismalarda Tiirk sinemacilariyla tanisirken zaman zaman c¢ok ileri
gittiklerini, onlar i¢in yaptiklarinin sanki Tiirk filmciligine kars1 bir davranis gibi algilandigini
ifade ederek; "Oysa biz tam tersine, yerli yapimlarin her festivale girmesini, yurt disinda Tiirk
Sinemasi’nin taninmasini saglamaya calisiyorduk. Henri’den yararlaniyorduk, Yilmaz Giiney
orneginde oldugu gibi. Tiirk Sinematek’inin kurucular olarak Tiirk Sinemasi’nin tanitilmasina,
disariya agilmasina olanak verdik, hala da veriyoruz" demistir (Avci, 2006:191).
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9. SONUC

Altmigh yillarla birlikte sinemamizda goériilmeye baslanan toplumsal gercekei ¢izgi kendi
icinde de cesitli kirllmalar yagamistir. Bir yandan ulusal sinema, diger yandan devrimci ve milli
sinema akimlarinin bu donemde kendini goéstermesine ilaveten sinemacilar alternatif
orgiitlenmeler etrafinda hararetli tartismalara girebilmistir. Bu tartismalarda ulusal
sinemacilardan Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi sinemacilar Tirk Sinemasi’nin
basarili 6rnekleri oldugunu, sinemamizda geleneksel ¢izginin ve kiiltiirel degerlerin korunmasi
gerektigini sdylemislerdir. Bu goriisiin tersine Tiirk Sinemasi’ni destekleyen ancak auteur
sinemacilar gibi yonetmenlerin daha 6zgiin ve gergeke¢i eserler vermesi gerektigini savunan
bunun i¢in de Batidaki popiiler bas yapitlar1 6rnek gosteren Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi,
Hiiseyin Bas gibi Sinematek kurucu iiyeleri ozellikle bir araya geldikleri ortamda ulusal
sinemacilarla kopma noktasina gelmistir.

Tirk Sinematek Dernegi, diger iilke 6rneklerine zit bir sekilde devlet desteginden mahrum
oldugu gibi devletin sansiir mekanizmasiyla siirekli engellemelerine de maruz kalmistir. Buna
ragmen kisith {iye aidatlariyla cesitli salonlarda diinya sinemasinin 6nde gelen 6rneklerinin toplu
gosterimlerini gerceklestirmis, geng sinemacilarin yetismesinde desteklerini esirgememis, dergi
yaymciligl, kiitliphane arsivi vs. ile egitici faaliyetlerine ara vermeden devam etmistir.
Sinematek dernegi arsivcilik faaliyetlerini 1959 Istanbul Belediye deposundaki yangin
sonrasinda baglatmis ancak kisithh imkanlar nedeniyle ¢alismalar sinirli diizeyde kalmustir.
Ustelik dernek olmazsa olmaz faaliyetleri arasina arsivciligi hi¢ bir zaman koymanustir.
Dernegin oOncelikli hedefleri arasinda sinemanin giizide, basarili Orneklerini seyirciyle
bulusturmak vardir. Arsivcilik faaliyetini sistemli yiiriiten ise Kuliip Sinema 7'nin kurucusu Sami
Sekeroglu olmustur.

Sinemaseverler sayesinde uzun yillar ayakta durabilmis olan Sinematek, Batic1 olmakla
elestirilse de aslinda kendi gizgisinde Tiirk Sinemasi'nin Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Erden
Kiral gibi gen¢ kusak yonetmenlerini etkilemeyi bagarmistir. Dernegin yayim organi olan Yeni
Sinema, donemin kiiltirel atmosferine 1s1k tutarak seyircileri siirekli yeni filmler hakkinda
bilgilendirmis, film elestirilerine yer vermis, yapilacak organizasyonlar, faaliyetleri hakkinda
aciklamalarla biiyiik begeni elde etmistir.

Film gosterimleri yaninda sinemayla ilgili agik oturumlar, konferanslar, paneller, tartisma
toplantilari, sergiler vb. bir ¢ok faaliyet gerceklestiren Sinematek, bircok yerli ve yabanci
sinemaci davet etmis, toplantilar diizenlemis, farkli subeler, kuliipler agilmasina vesile olarak
iinli sinema oOrneklerinin Anadolu'da geng sinemacilar tarafindan halka gdsteriminde onciilitk
etmigtir.

Tiirk Sinematek Dernegimin alternatif bir sinema getirmek yoniinden katkisi 6zellikle
yetmigli yillardan itibaren izdiisiimlerini sinemamizda goOstermeye baslamigtir. Siyasi ve
ekonomik anlamda istikrarsizliklarin, yanlis politikalarin goriildiigii bu déneme damgasini vuran
Yilmaz Giiney ve gen¢ yonetmenlerin ortaya koydugu politik, elestirel ve gergekgi filmler
yapimcilardan ragbet goremeyince kisith mevcut imkanlarla sinemaseverlerin karsisina
¢tkabilmistir. Giiniimiizde eski deneyimlerinden yola ¢ikarak Uluslararasi Istanbul Film Festivali
olarak faaliyetlerini siirdiiren Sinematek, Tiirk Sinematek Dernegi kadar kapsamli olmasa da
giiniimiiz sinemaseverlerine egitici, yol gosterici olmaya devam etmektedir.
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