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FRANS MASEREEL VE AGAG BASKI ROMANI TUTKULU YOLCULUK'

FRANS MASEREEL AND HIS WOODCUT NOVEL
PASSIONATE JOURNEY

Burcak Balember?
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Yirminci yilzyll baslarinda, 6zellikle Birinci Dinya Savasi sonrasinda, Avrupali
sanatcilar grafik sanatlar alaninda ‘agac¢ baski roman’ adini verdikleri 6zglin bir
Disavurumcu estetik gelistirmistir. S6zcik kullanmadan, yalnizca ardisik imgeler
serisiyle hikaye anlatim tiri olarak tanimlanabilecek aga¢ baski roman, bircok grafik
roman sanatgisina ilham olmustur ve ginimizde grafik romanin atasi olarak kabul
edilmektedir. Disavurumculuk olmak lzere erken yirminci yilizyiln cesitli sanatsal ve
politik akimlarindan etkilenmis olan aga¢ baski roman, disavurumsal bir Uslup
benimsemis ve cogunlukla aga¢ baski olmak Uzere yiiksek baski tekniklerinin gigli
grafiksel anlatim glictinden yararlanmistir.

Bu makalede literatlir taramasi yapilarak, yirminci ylzyillin en ©6nemli grafik
sanatcilarindan biri ve modern grafik romanin babasi kabul edilen Frans Masereel’in
agac baski romanlarin gelisimine yaptigi 6nemli katkilarin degerlendirmesi yapilmis ve
sanat¢inin 1919 yilinda yayimladigi en inli aga¢ baski romanlarindan biri olan Tutkulu
Yolculuk romani analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aga¢c Baski Roman, Frans Masereel, Tutkulu Yolculuk,
Baskiresim, Disavurumculuk.

ABTRACT

During the early twentieth century, particularly after the World War I, European
artists developed a distinctive Expressionist aesthetics in the graphic arts, called as
‘woodcut novel’. Woodcut novel that can be defined as a means of telling a narrative
merely with a series of sequential images linked thematically, without using any
word, influenced many graphic artists, and is regarded as the predecessor of graphic
novels today. The genre that drew inspiration from various artistic and political
currents of the early twentieth century adopted an Expressionist manner, and used
the strong graphically way of expression of relief printmaking methods, mostly
woodcut.

The significant contributions on the development of the genre made by Frans
Masereel who is considered as one of the most important graphic artists of the time
and the godfather of modern graphic novel will be discussed in this article by using
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literature review method. Later, his most successful novel in woodcut entitled
Passionate Journey will be reviewed.

Keywords: Woodcut Novel, Frans Masereel, Passionate Journey, Printmaking,
Expressionism.

1.GIRIS

1920’li yillarda ortaya cikan agac¢ baski roman (woodcut novel), Frans
Masereel’in kesfettigi sekliyle, kitap formatinda diizenlenmis hikaye anlatan
bir agac baski serisidir (Cohen, 1977:180). Yalnizca resimleri kullanarak bir
hikaye anlatma dustncesi esasinda yaygin olarak resimli cocuk kitaplarinda
uygulanan basit bir pratiktir, fakat bu agac¢ baski romanlar yalnizca agac
baski, agac oyma, litografi gibi baskiresim teknikleri kullanilarak Gretilmis
karmasik ve sirikleyici romanlardir (Willet, 2005:111). Masereel’den sonra
bu akimi benimseyen sanatcilar bu kitaplar Uretirken, cogunlukla aga¢ baski
gibi ylUksek baskiresim tekniklerinden faydalandigi icin ilk olarak aga¢ baski
roman terimi benimsenmistir. Ancak sonradan bu akimin popilerlesmesi ve
sanatcilarin baskiresim teknikleri disinda farkli medyumlari kullanmasiyla
birlikte benimsenen, daha genel bir kapsama sahip yazisiz roman (wordless
novel) terimi literatiirde agac baski roman terimiyle donlisimli olarak

kullaniimaktadir.

Onbesinci ylzyll Ortacag Avrupasi’nda okuma-yazma bilmeyen
insanlara yonelik dgretici resimli din ve ibadet kitaplari basiminda kullanilan
agac baski teknigi, sonraki ylzyillarda ¢cogaltma yéntemlerindeki teknolojik
gelismelerle birlikte, popdulerligini yitirmis bir baski teknigi haline gelmistir
(Berona, 2009:vi). Onaltinci yilzylda Albrecht Direr, Hans Holbein,
onsekizinci ylzyllda ise Thomas Bewick gibi sanatcilarin eserleriyle varligini
strdlirmis olan agac baski teknigi (Cohen, 1977:176-177), yirminci yuzyil
baslarinda Alman Disavurumculuk akimi ile birlikte yeniden canlandirmistir.
“Dénemin bircok sanatcisi, gercekci betimlemelerden kacarak daha ilkel ifade

formlarina yonelmis ve savasa ve modern kapitalist topluma dair 6fkelerini ve
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acillarini  tasvir ederken ortacag aga¢ baski sanatinin bigcimsiz ve kaba

yapisindan esinlenmistir” (Willett, 2005:126).

Berond’ya gore (2008:10) Alman Disavurumculuk akimi, yirminci
ylUzyil baslarinda aga¢ baski roman akimina énculik etmis ¢ temel unsurdan
biridir. Agresif siyah-beyaz bir Usluba imkan taniyan yapisiyla agac¢ baski,
dénemin sanatcilari icin, sosyal adaletsizliklere, toplumsal meselelere ve
savasa yonelik 6fke ve hayal kirkliklarini ifade etme araci olmustur. Berona
(2007:v)’ya gore carpici siyah-beyaz agac baskilar Ureten Alman
Disavurumcular bu ilgi cekici romanlara zemin hazirlamistir. Kathe Kollwitz ve
Max Klinger gibi sanatcilarin baskiresim tekniklerini kullanarak siyasi veya
psikolojik baskaldirilari konu alan ve tematik olarak birbiriyle iliskili seriler
Uretmesi de agac¢ baski roman akimina 6ncilik etmistir (Willett, 2005:127-
128). Ortacag agac baskilarinin yalinhgindan ve direktliginden etkilenmis olan
Disavurumcular’in “kaba ve ilkel duygularin disavurumu i¢in mikemmel bir
ifade araci” (Griffiths, 1996:21-22) olarak gordikleri agac¢ baski teknigi ile
sadece sanatsal baskilar degil ayni zamanda kitap illistrasyonlan da tretmis

olmasi, bu teknigin hikayesel bir anlatima elverisliligini ortaya koymaktadir.

Yirminci  ylzyilin  baslarinda, insanlarin ilgisini ¢ekmeye ve
populerlesmeye baslayan sessiz sinema, aga¢ baski romana 6ncilik etmis bir
diger unsurdur. Karmasik kurgulu bir hikayeyi sézciik kullanmadan anlatma
distncesini temel alan sessiz sinema, tiyatro ve edebiyat dilinden oldukca
farkl, evrensel bir anlatim dili yaratmistir. Aga¢ baski roman Ureten sanatcilar
dénemin sessiz filmlerinden etkilenmistir. Unli Amerikali agac baski roman
sanatcisi Lynd Ward, Uretim slrecini sessiz bir film ¢cekmeye benzetmis ve
dénemin sessiz sinema yonetmenlerinden ilham aldigini dile getirmistir

(Willett, 2005:129).

Son olarak, politik ve toplumsal meseleleri hicivli bir Uslupla

aktarabilme becerisine sahip karikatir, o donem aga¢ baski romanlara ilham
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olmus Ucilncl unsurdur (Berona, 2008:12). Gazete ve dergi gibi insanlarin
kolaylikla ulasabildigi yazili iletisim aracglarinda yayimlanan karikatirler,
savastan yeni cikmis halki eglendiren ve ayni zamanda giderek sanayilesen

toplumu hicveden gucli bir ifade araci haline gelmistir.

Sonu¢ olarak bu dénem, agac¢ baski kitaplarin ortaya cikmasi icin
olduk¢ca verimli bir dénem olmustur. Aga¢ baski tekniginin Alman
Disavurumcular tarafindan giderek daha fazla kullanilir hale gelmesi, halkin
sessiz sinemanin sundugu eglenceye ve bilgiye yonelik artan istegi ve dergi
ve gazetelerdeki mizahi karikaturler, gorsel imgelere olan gereksinimi artirmis

ve agac¢ baski roman akiminin dogusuna katki saglamistir (Berond, 2008:13).

Masereel icin agac baski teknigi, kitap formunda diizenlenmis hikayesel
bir agac baski serisi Uretmek icin elverigli bir ydontem olmustur. Keskin siyah-
beyaz kontrasthgina ve detaydan yoksun kaba ve abartii formlara imkan
taniyan teknik, ¢agin insaninin yasadigi endise ve korkuyu ve savasin getirdigi
degisimi aktarmaylr amaclayan Masereel icin ideal olmustur. Agac baski
teknigine olan bagliigi ve yasaminin sonuna kadar durettigi sayisiz kitap
illistrasyonu ve ellinin tGzerinde agac¢ baski roman ile birlikte Frans Masereel,
agac baski romanin 6ncisi olmus ve romanlarinin ticari basarisiyla
kendisinden sonra Lynd Ward, Otto Nuckel, Milt Gross, George Walker gibi

sanatgcilara ilham olmustur.
2.FRANS MASEREEL

Ghent yakinlarindaki Blankenberge’de Ust-orta sinif bir ailede diinyaya
gelen Frans Masereel, heniliz bes yasindayken babasini kaybetmistir. Ghent’e
tasinmaya karar veren annesi, daha sonra guicli sosyalist fikirlere sahip bir
doktor ile evlenmistir (Berond, 2007:v). Uvey babasi, genc Masereel icin bir
rol model olmus ve sosyal adaletsizliklere karsi diizenlenen g&sterilere diizenli

olarak birlikte katilmiglardir. Toplumsal esitsizlikleri daha o yaslardan itibaren
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sahsi bir mesele olarak gérmeye baslayan Masereel’in Urettigi tim eserlerde

toplumsal meselelerin baskin bir tema haline geldigi gorilir.

Savas karsithgiyla taninan Masereel, Birinci Diinya Savasi yillarinda aktif
bir gorev almaktan kacindigi icin Cenevre’deki Kizil Hag’ta terciiman olarak
goérev almistir (Willet, 2005:111). 1917-1920 yillari arasinda La Feuille
gazetesi icin karikatlrler yapmistir. Gazetedeki gunlik haberlerle ilgili kisith bir
zamanda cizim Uretmesini gerektiren bu is deneyimiyle birlikte Masereel, firca
ve mirekkep kullanarak, okuyucunun ilgisini kolaylikla ¢cekecek siyah-beyaz,
kaba ve carpici bir tslup gelistirmistir. ince cizgili ve detayli cizimlerin gazete
kagidindaki baskisinin iyi cikmadigini deneyimleyen Masereel’in “Bu kaba
cizimleri, gazetenin dusuk kaliteli kagit hamuru icin oldukca ideal olmustur”
(Berona, 2007:vi). Masereel, siis ve detaydan uzak siyah-beyaz imgeler
Urettigi bu teknigi ileride agac¢ baskilarina uygulamis ve kendine has Gslubunu
yaratmistir. Berona (2007:vi), bu gazete deneyiminin &nemiyle ilgili olarak
“bu deneyimi yasamamis olsaydi Masereel’in bu 6zgin Uslubunun evrimi
yavas gelisecek, hatta belki de hi¢c ortaya cikmayacakt” sozleriyle dile

getirmistir.

Birinci Dlinya Savasi yillarinda Kizil Hag’taki gérevi sirasinda kendisi gibi
savas karsiti olan Romain Rolland ve Stefan Zweig ile dostluklar kuran sanatgi,
bircok baris yanlisi politik dergiye illistrasyonlar yapmistir (Willett,
2005:111). Mirekkep ve fircayla gizimin yaninda Masereel, okuma-yazma
bilmeyen halka 6gretici hikayeler anlatan ibadet kitaplarindaki ve basit oyun
kartlarindaki ortacag donemi aga¢ baskilarindan etkilenerek agac¢ baski
teknigine de merak salmistir. 1916’da Claude Le Maguet ile birlikte kurdugu
Les Tablettes dergisinde ilk agac baskilarini yayimlayan Masereel’in bu agac
baskilarinda, La Feuille gazetesine calisirken gelistirdigi Gslubunun artik
oturdugu gorilmektedir (Berond, 2007:vi). Bu dergilere yaptigi kaba Usluplu
hicivli agac baskilarinda Masereel, “bir politikacinin veya sanayicinin beyanini

savas alaninin katliam manzarasiyla bir araya getirerek savasin resmi retorigi
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ile gerceklik arasindaki derin ugurumu gdstermistir” (Willett, 2005:111).
Agac baski tekniginin anlatimsal ve disavurumsal niteliklerini harmanlayan
Masereel, yasami boyunca Urettigi agac baski romanlarda yasadi§i cagin
toplumsal meselelerini ve kapitalizmin insanlk Gzerinde giderek artan

tehdidini konu almistir.

Sanatci, Belcikal sair Emile Verhaeren’in Quinze Poémes adl siir kitabi
basta olmak lizere o dénem dostluk kurdugu bircok yazar ve sairin kitaplarini
resimlendirmistir. Ardindan 1917 yilinda savasin felaketlerini anlatan Siz
Oliiler, Kalkin (Arise Ye Dead) ve Oliiler Konusur (The Dead Speak) adl ilk
yazisiz romanlarini tretmistir. 1918 yilinda yayimlanan 25 imgeyle Adamin
Cilesi (25 Images of a Man’s Passion) ise sanatcinin ilk aga¢ baski romani
olmustur. Masereel’in bu romani, bir nevi gelecek eserlerin toplumsal ve
politik temalarini belirlemis, “agac baski roman akiminda arketip yaratmistir”
(Willet, 2005:112). Romanda islenen “sehir, hayat kadinlari, bir isginin hayati
ve baskaldinsi, roman kahramaninin kacginilmaz idami ve idam mangasi
tarafindan yiceltilmesi gibi temalar hem Masereel’in sonraki eserlerinde hem
de agac baski roman Uretmis diger grafik sanatcilarinin eserlerinde surekli
olarak tekrarlanmistir” (Cohen, 1977:182). Masereel’in isledigi bu konular,
dénemin Disavurumcu sanatcilarinin eserlerinde baskin olan konularla
benzerlik tasimasi acisindan dikkat cekicidir. Ornekse George Grosz, Ernst
Ludwig Kirchner, Otto Dix, Max Beckmann gibi dénemin sanatlari, eserlerinde
bir taraftan metropol, gece hayati ve sokak manzaralari gibi temalari islerken,
diger taraftan, Masereel’in eserlerindeki gibi, yalnizlk ve toplumdan
soyutlanma duygusunu da aktarmistir. Fakat Birinci Diinya Savasi’nin ardindan
sehir, bu sanatcilar icin, savasin toplum Uzerinde yarattigi yikici etkilerini ve

doénemin insaninin psikolojik durumunu aktardiklari bir alana dontismustir.

Cogunlukla sehir manzaralarina odaklanan sanatcli, sehirde yasayanlarin
duygularini ve modern sehir anlayisinin yarattigi yaltilmishk hissini siyah-

beyazin kontrasthigini kullanarak cesur, carpici ve 06zgln bir Uslupla
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aktarmistir. “Carpici bir duygusal etki birakan toplum elestirisi niteligindeki
oykulerinde alegori ve hicvi harmanlayan Masereel, Disavurumculuk’a 6zgi bir
teknikle, aga¢c baski roman akiminin ustasi haline gelmistir” (Willett,
2005:118). 1919 yilinda yayimlanan, yirminci yizyilin baslarinda modern bir
sehirdeki siradan bir adamin yasadiklarini aktaran 167 agac¢ baskilik Tutkulu
Yolculuk, sanatcinin en uzun ve en populer romanidir ve bu tirin basyapiti
olarak kabul edilir. Makalenin Uclncli béliminde inceleme konusu olan bu
romaninin ardindan Masereel, Giines (The Sun, 1919), Sézsiiz Oykii (Story
Without Words, 1922), Fikir (The Idea, 1920), Sehir (The City, 1925),
Siyahtan Beyaza (From Black to White, 1939), Oliim Dansi (Dans Macabre,
1941) gibi cok sayida adac baski roman Uretmis ve hepsinde ayni
Disavurumcu gorsel estetigi kullanarak yabancilasma, devrim, ask ve
glnahlardan arinma gibi modern toplumu anlatan temalari ele almistir (Willett,
2005:118). Eserlerinde her zaman, anlayis ve sefkati gérmezden gelen
endustriyel ve ticari kiltirden kaynakli toplumsal meseleler 6n plandadir.
Agac baski romanlariyla ¢ kusak boyunca sanatcilar, film yapimcilarini,
muzisyenleri, yazar ve animatorleri etkilemis olan Frans Masereel, yirminci
ylUzyilin en 6nemli grafik sanatcilarindan biri ve modern grafik romanin babasi

olarak kabul edilmektedir (Walker, 2007:10).
3. TUTKULU YOLCULUK

Masereel, 1918 yilinda agac¢ baski teknigiyle bastigi ilk romani 25
Imgeyle Adamin Ciles’nden bir sene sonra, en basarili agac baski romani
sayllan Tutkulu Yolculuk’'u yayimlamistir. Uzunluk ve hikayenin girift kurgusu
acisindan ele alinirsa, Masereel’in ilk agac¢ baski kitabini kisa hikaye, Tutkulu

Yolculuk’'u ise roman olarak degerlendirmek gerekir (Berona, 2008:21).

Romanda yer alan siyah-beyaz agac baskilar, 9x7 cm. boyutlarindadir
ve Masereel’in ilk olarak Mon Livre D’heures adiyla isvecli matbaaci Albert

Kundig ile birlikte Cenevre’de kendi imkanlariyla Fransiz edisyonunu
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yayimladigi bu roman, daha sonra Alman yayinevi sahibi Kurt Wolff’un
dikkatini ¢cekmis ve Wolff, 1920 yilinda 700 kopyayla kitabin Mein
Stundenbuch adiyla Almanca edisyonunu yayimlamistir (Berona, 2003:63;
Willett, 2005:114-118). Bu romanin ingilizce edisyonu, Masereel’in orijinal
agac baskilari kullanilarak, 1922 yilinda ABD’de My Book of Hours adiyla
basiimistir (Antonsen, 2004:154; Willett, 1997:19). Daha sonra 1948 yilinda
buglin bilinen Tutkulu Yolculuk (Passionate Journey) adiyla tekrar basiimistir.
Kitabin Almanca edisyonunun 1920’lerde bircok kez basimis ve Avrupa
genelinde toplam 100,000 kopya satilmis oldugunu vurgulayan Willett
(2005:116), agac baski roman tird icin bir doniim noktasi olan bu basari
sayesinde sanatcilarin bu tire ilgi duymaya basladigini ve baska yayinevlerinin

yeni agac baski romanlar basma konusunda cesaretlendigini dile getirmistir.

Acik sekilde otobiyografik unsurlar iceren Tutkulu Yolculuk, genc bir
adamin yeni geldigi bir sehirde yasamin kendisine sundugu deneyimleri hem
trajik hem de komik bir Uslupla anlatmaktadir. Toplam 167 agac¢ baskidan
olusan bu kitap, yirminci ylzyil baslarinda yasayan tipik ve siradan Avrupal
bir adamin yasadigi mutlulugu, Gzintlyl, memnuniyeti, sikintiyir ve o6fkeyi
konu alir. Her sayfada anlatilan olay, kitabin genel kurgusunun bir parcasi

olarak, dykisel bir cercevede anlatilmistir (Berona, 2008:21).

Hikaye; trenle metropole gelmekte olan geng, merakl, heyecanl ve
kesfetmeye hazir bir adamin istasyona varmasiyla baslar (Willett, 2005:116)
(Resim 1); istasyonda onu bekleyen kimse olmamasina karsin sanki varmis
gibi tren camindan sarkarak el sallamasi, adamin yeni sehirle ilgili heyecanini
gozler 6niine sermektedir. istasyona indikten sonra etrafindaki ayrintilari
incelerken gérdiagimiz adam (Resim 2), yeni geldigi bu sehrin kosturmacasi
ve kalabaligi karsisinda sasirmis bir vaziyette, romanin ilerleyen sayfalarinda
cogunlukla amacgsiz bir sekilde dolasir: “bir resimde ellerini havaya kaldirmis
vaziyette sokaktan asagi dogru ‘Eureka’ diye badirircasina kosturan adam, bir

sonraki resimde gayet sakin sekilde bir kuyrukta beklerken bir hirsizliga
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baslangicta, etrafindaki seylere dogrudan midahale etmeden yalnizca

seyreder.

Resim 1 ve 2. Frans Masereel, Tutkulu Yolculuk romanindan,

agac baski, 9 x 7 cm., 1919.

Resim 3 ve 4. Frans Masereel, Tutkulu Yolculuk romanindan,

agac baski, 9 x 7 cm., 1919.
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Romanin ana temasi, sehrin ona sundugu her seyi deneyimlemeye hazir
kahramanin serlveni Ulzerine kurulmustur. Masereel, bu serliven Uzerinden,
adamin sehirde karsilastigi her tirden manzarayi izleyiciye aktarmayi
amaclamistir.  Yasami tim celiskileri ve zitlklanyla birlikte aktarmaya
calismistir:

Adami bir mitingde slogan atarken ve protesto goésterisinde bir grup

adama onderlik ederken goérdigimiz halde, baska bir resimde bitmek

bilmeyen politik tartismalardan sikiip bunalmis bir vaziyette arkasini
donip giderken goririz. Ardindan coskulu bir ask yasar, fakat terk
edildikten sonra derin bir Gzintd ve umutsuzluga kapilir. Babasi
tarafindan dovilen kicuk bir kizi kurtarir ve buylylp yetistirir. Cok
gecmeden kizin olimine taniklk etmesiyle, Uzlntisli daha da
derinlesir. Bunun Ulzerine metropollu terk eder ve bir gemiye binip

dinyayi dolasir. Geri dondiglnde ise hayata karsi 6fkesi daha akut bir
hal almistir (Willett, 2005:116).

Sehre geri déndiginde romanin kahramani, baskalarinin tepkilerine
aldirmadan her istedigini yapmaya ve alayci bir tavir takinmaya baslamistir.
Zenginlerin masalarini dagitip onlarla kavga etmistir. Gen¢ adam daha da ileri
gidip, bir binanin Uzerine cikarak asagida caddede yiruyen insanlarin lzerine
idrarini yapmis ve aristokratlarin olusan bir grup insan lzerine alayci sekilde
yellenmistir (Resim 5 ve 6). Topluma aykiri davranmaya baslayan gencg
adamin fevri ve kaygisiz bir hal alan bu davranislan, “etrafindaki riyakar ve

diizenbaz kilturt asagilamaya yoneliktir” (Beronad, 2008:21).
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Resim 5 ve 6. Frans Masereel, Tutkulu Yolculuk romanindan,

agac baski, 9 x 7 cm, 1919

Bu davranislarindan dolayr kizgin bir kalabalik tarafindan sehirden
kovulan genc adam, sehrin disinda, ormanin derinliklerine dogru giderken
dogay! kutsayarak mutluluk icerisinde kollarini kaldirir, ardindan dinlenmek
Uzere uzandidi ¢cimenler lzerinde 6lir (Resim 7). Bir sonraki sahnede adamin
iskeletinin ayaga kalkip, sanki onu ele geciren duygulann yok etmek
istercesine, ayadiyla kalbini ezerken géririz (Cohen, 1977:187; Berona,
2008:22). Romanin son agac¢ baskisinda yildizlar ve gezegenlerden olusan bir
arka plan onundeki iskelet, mutlu bir sekilde gulimseyerek izleyiciye el
sallamaktadir (Resim 8). Romanin sonundaki karikatiirvari iyimserligin sasirtici
olduguna dikkat ¢eken Cohen (1977:188), romanin geneline bakildiginda
Masereel’in insan kalbinin yok edilemezligine dair gorisinin hakim oldugunu
vurgulamaktadir. Berond’ya gore (2008:22), bu ucu acik son ile birlikte
Masereel, okuyucuyu “oOldikten sonra insan kalbi dinyada kalirken ruh
Ozglrce sonsuzlugun icinde dolasabilir mi?” sorusuyla ve bireysel yorumlariyla

basbasa birakmaktadir. Masereel’in romanda 6git veya ders verme tonundan
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uzak durarak okuyucu icin ilgi ¢ekici bir karakter yarattigina vurgu yapan

Chris Lanier (1998:114) ise sanatcinin, kendimizi sorgulayabilecegimiz arac

niteliginde bir hikaye sundugunu dile getirmistir.

7 (’%\"’;ﬂ, ,
gl /
—.\ % :

Resim 7 ve 8. Frans Masereel, Tutkulu Yolculuk romanindan,

agac baski, 9 x 7 cm, 1919

167 agac baskidan olusmasiyla Masereel’in en uzun hikayesi olan
Tutkulu Yolculuk, dil/Gslup, tema ve kurgu acgisindan Masereel’in diger agag
baski romanlariyla bircok benzerlik tasimaktadir. Tema acisindan ele
alindiginda, sanatcinin diger agac baski romanlarindaki karakterlerin de sessiz
ve toplumsal, politik veya ekonomik glcler tarafindan susturulmus oldugu
dikkat ceker. Romanlarda siklikla kalabalk ve yigin haldeki karakterlerin ve
bilindik yerlerin kullanildigini ve bdylece kalabaliklarin klostrofobik izdihaminin
ve metropolisteki kasvetli ve bogucu atmosferin yansitiimaya calisildigini
goruriz. George Grosz ve Otto Dix’in resimlerdeki gibi, bu eserlerde de siklikla
hayat kadini figurd kullaniimis ve baslica elestiri konularindan biri olan
kapitalist diizen, bircok aga¢ baski romaninda silindir sapka ve yelek giymis

heybetli figlrlerle tasvir edilmistir. Dil/Uslup acisindan incelendiginde,
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Masereel’in kendine 6zgi monokromik kaba ve carpici Uslubu dikkat ceker.
Her romaninda siyah-beyaz kontrastligindan yararlanan sanatci, agac baski
tekniginin basit, yalin ve okunakli diline odaklanmis ve gerekli 6geleri 6n plana

cikararak disavurumsal bir tslup kullanmistir.

Masereel’in aga¢ baski romani Tutkulu Yolculuk, yirminci yuzyil
baslarinda ortaya c¢ikan karikatiir ve cizgi romanlarla benzerlikler tasimasina
karsin, gorsel Uslubunu glzel sanatlardan almistir. En yuksek tirajli ve en
populer agac baski romani olan Tutkulu Yolculuk, sanatcinin sonraki
eselerinde de ilham kaynagi olarak tekrar tekrar donilp inceledigi bir eser
olmustur. Bir roportajinda bu romaninin, “séylemek istedigi her seyin 6zinu
barindirdigini, bu 167 agac¢ baskinin tim bakis acisini ve felsefesini
yansittigini ve sonraki temalari icin ilham kaynagi oldugunu” dile getirmistir
(Willett, 2005:118).

Tutkulu Yolculuk ayni zamanda Thomas Mann, Stefan Zweig gibi
yazarlara da ilham kaynagi olmustur. 1929 yiinda Edebiyat dalinda Nobel
Odiilii kazanan Thomas Mann, kendisine “sizi en cok etkileyen film hangisi?”
soruldugunda, yaniti “Tutkulu Yolculuk” olmustur (Berond, 2008:10). Mann,
kitabin ilk Almanca edisyonuna yazdigi giris yazisinda sunlari dile getirmistir:

Su carpici siyah-beyaz figirlere bakin, acik-koyu seklinde oyulmus

karakteristiklerine. Yogun dumanlarin arasindan c¢ikan ve kahramani

sehre getiren trenle baslayan ilk resimden, yildizlar arasinda gezinen
iskelet ylzlu figlrin betimlendigi en son resme kadar, basindan
sonuna bu roman sizi etkisi altina alacaktir. Siz neredesiniz peki? Bu

tutkulu yolculuk, sizin Uzerinizde daha o©nce hissetmediginiz kadar
benzersiz, derin ve saf bir etki yaratmadi mi? (akt. Willett, 2005:116).

Stefan Zweig, Masereel’in agac¢ baskilaryla ilgili olarak dile getirdigi
“tUm kitaplar, tim fotograflar, tim belgeler, her sey ama her sey yok olsaydi
ve sadece Masereel’in Urettigi agac baskilarla basbasa kalsaydik, yalnizca bu
agac baskilarla modern diinyamizi yeniden insa edebilirdik” sozleri (aktaran
Berona, 2003:65), Masereel’in cadina dair gozlemlerinin ne kadar kapsamli ve

kusursuz oldugunu gostermektedir. Masereel’in en Unli kitabi olarak kabul
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edilen ve diinya capinda bircok Ulkede basilan Tutkulu Yolculuk, agac baski
roman akimina yon veren ve ufuk acan bir roman olmus ve Disavurumcu,

alegorik ve hicivsel Uslubu bircok sanatgiya ilham kaynagi olmustur.
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