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Resimlerarasi Alinti Baglaminda Eugene Delacroix’in
“Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” Adli Eserinin Yeniden Yo-
rumlanmasi

Re-interpretation of the work titled as “Freedom Leading
to the Public” by Eugene Delacroix within the Context of
Inter-Paintings

Ozet

Sanat, toplumun vazgegilmez bir pargasidir. Her toplum kendi sa-
nat anlayisini ortaya koyar ve sanat elbette ki toplumun tiim un-
surlari gibi sosyal degisime paralel olarak farklilik gosterir. Top-
lumu derinden etkileyen her olay sanatgiyi dolayisiyla eserini et-
kileyecektir. Topluma yon veren unsurlar sanatin yoniinii de be-
lirlemistir. Sanat tarihi incelendiginde bu apagik gorilecektir. Bu
anlamda sanatin politikayla yakin bir iligki icinde oldugunu ifade
etmek yanlig olmaz. insan yagamina yén veren onu ayakta tutan
degerlerin baginda stiphesiz birgok felsefi tartismaya da sebep ol-
mus “6zgiirlik” kavrami gelecektir. iste bu makalede bu kavra-
min Delacroix tarafindan ele alinigi ve dénemin kosullarinin bu
eserin yapiminda ki etkisi ve giinimiizde alinti ydntemi kullanila-
rak tekrar yaratilmasinin nedenleri irdelenecektir. Toplumsal de-
gisimin ve politik dontigimlerin yarattigi handikaplarla beraber
bu yapitin anlatiimak istenenlere daha uzun dénem terciiman
olacagl duslinilmektedir. Vazgegilmez degerlerin, vazgegiimez
degerlere sahip olan eserlerin yeniden yorumlanarak tekrar tek-
rar dénemi aydinlattigini gésterme g¢abasi bu makalenin yazilig
amacini olusturmaktadir.

Abstract

Art is an essential part of society. Each community sets out its
understanding of art and art of course varies in parallel with the
social changes, like all elements of society. Each event deeply af-
fects and artist so does his/her work. Elements shaping the soci-
ety also determines the direction of art. This will be evident if art
history is researched. In this sense, to express that art has a close
relationship with of politics would not be wrong. Ofall the values
that direct and sustain human, there is no doubt that "freedom"
concept is the most important which has caused many philosop-
hical discussions. Here in this study, this concepts as discussed by
Delacroix, the impact of terms of that period on creating this
work of art, and the reasons for its re-creation today by using
Quote methods. It is thought that this work of art, together with
the handicaps posed by social changes and political transforma-
tions, will be an interpreter for the point desired to be utte-
red. The objective of this article is to show the effort that re-in-
terpreting indispensable values, works with the indispensable va-
lues are essential for illuminating current period.
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1. Giris

Ozgiirliik, tarih boyunca ugruna en ¢ok miicadele edilen ve bu anlamda isyanla 6zdeslesmis bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmistir ve degisen politik anlayislar birilerini 6zgir kilarken birilerini ekse-
riyetle sinirlandirmistir. Buradan bakildiginda bu kavram bu kisir dongti icinde glinceligini her zaman
koruyacaktir. Kazanimlar igin verilen miicadele ise insan yasamini etkiledigi stirece belki de kendini
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ifade etmenin en saf ve gercek yolu olan sanat ile kendini gostermeye devam edecektir. Delac-
roix'nin halka yol gésteren Ozgiirliik adl eseri, 6zgiirlilk ugruna verilen miicadeleyi anlatan tarihi bir
belgedir. Adi 6zgiirliik dahi olsa kendisi bir¢ok yasaklanma ile karsi karsiya kalmistir. Yapildigi do-
nemde de giinimiizde de tam olarak 6zglir olamamis bir takim sansurlere maruz kalmigtir. Aslinda
bu eser, insanin 6zglir olup olmadigini kendi yasanmishigiyla bize gosteriyor. Ben 6zgur degilim diyor.
Siz de degilsiniz dyleyse!

Sanat yapiti, farkh acilardan izlendigi ve algilandigi oranda estetik deger kazanir. Bu yapitla 6z-
giin 6ziinden uzaklasmaksizin farkli titresimle ve yanki zenginligi kazandirir. Oyleyse bir sanat yaprti,
biricikligi cercevesinde, dengeli bir organik biitiin olarak tamam ve kapali; ayni zamanda da 6zgiin-
[Gglni zedelemeden pek gok farkli bicimde algilanip, yorumlanmaya elverisli olmasiyla agik yapida-
dir. Béylece bir yapitin her algilanigsi onun hem bir yorumu hem de bir performansidir, ¢linki yaprt
her algilanisinda yepyeni bir perspektife kavusur (Eco, 2001, 10).

Umberto Eco her bir yorumun yapiti agikladigini ama onu tiiketmedigini ifade etmektedir. Her
bir yorum yapiti hakiki kilar, ama yapitin mimkin olan tiim ébir yorumlarin bir tamamlayicisidir.
Kisacas diyebiliriz ki her bir yorum izleyiciye yapitin tamam ve tatmin edici bir uyarlamasini sunar,
ama ayni zamanda da izleyici agisindan bakilinca, yapiti tamamlanmamis kilar, ¢linki yapitin ortaya
koyabilecegi tim sanatsal ¢oziimleri es zamanli olarak veremez (Eco, 2001, 35).

Kubilay Aktulum’un “Metinlerarasi iliskiler” adli eserinde yaptigi alinti taniminda alintinin, me-
tinlerarasi iliskinin en belirtgesel bigimi oldugu ifade edilmistir. Bir metni baska bir metindeki varligini
en somut bicimde gortinir kilan ilk akla gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢gikan metinlerarasi bir
yontem oldugunu séyler. Alinti bilingli, sistemli bir animsamadir diyen Aktulum metinlerarasiligin en
actk ve en ¢ok basvurulan yontemi oldugunun da altini gizmektedir. Yazar, alintinin 6zgulligtnin
aclkea belirtilmis olmasindan kaynaklandigini ayni zamanda gergeklestirildigi andan baslayarak alin-
tinin bildirildigini belirtmistir (Aktulum, 2000, 95-96).

Bu tanimlamadan hareketle alinti metinlerarasilik baglaminda kullanilan bir ydntem olmanin
otesinde resimlerarasilik baglaminda da sik¢a kullanilan bir ydntem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
makalede de alinti ydnteminin Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli eseri {izerinden ya-
pilan alintilardan olusturulmus bir dizi resim incelenerek bu yontemin resimsel anlamda nasil bir kul-
laniminin oldugu ortaya konmak istenmistir.

Tam diinyaca taninmis bir eser lizerinden mesaj iletmek aliclya daha kolay ve daha anlasilir bir
sekilde ulasacaktir. Alinti ydntemi bu anlamda siklikla basvurulan bir yontem olmustur. Anlatiimak
istenen agik bir sekilde ortaya koyulur. Elbette, ele alinacak eserin elestirilecek dénem, sanat akim-
lari vs. 6geleri barindiracak bir nitelikte olmasi gereklidir. Bizim bu makalede “Halka Yol Gosteren
Ozgiirlik” eserini inceleme nedenimiz sectigimiz yéntem agisindan gerekli sanatsal yorumlarinin
cokca yapilmasidir. Bu eser bircok yontemle ele alinmis ve yeniden yorumlanmistir. Halka Yol Gos-
teren Ozgiirliik adli eserin yapildigi dénem kosullari ve ortaya gikaran sanatcinin niteligi gbz éniine
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alindiginda yeni yorumlariyla karsilasmak olasidir. Ozellikle eserin politik bir anlam tagimasi, giinii-
mizde pek ¢ok politik catismanin glindemde olmasi, eserin yeniden yorumlanmasinda ki nemli
etkenler arasindadir.

Sanat eserleri, her toplumun miicadelesini o toplumun diliyle ancak evrenselligini koruyarak
anlatmaya devam ederler. Bu yapit alinti yontemi kullanilarak sayisiz kez ele alinmistir. Her ele alini-
sinda da farkl bir anlama buriinmistir. Ancak iginde elestirisini ve mesajini barindirmaya devam
etmistir. Burada Zeki Faik izer'in, Gerard Rancinan’in, Ludwing Meidner’in, Yue Minjun’un, Albert
Uderzo’nun eserleri incelenecek ve eserin birgok farkli versiyonu goérsel olarak okuyucuya sunula-
caktir.

Resim.1. Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 1830, 260 cm x 325 cm,
tuval Gizerine yagl boya

Makalenin cikis noktasini olusturan Gnlii ressamin hangi sanatsal akim icinde yer buldugu, ese-
rinin yapim asamasinda gelisen toplumsal olaylarin sanatgi (izerindeki etkisi tabloda apagik kendini
gostermektedir. Bu eser, Fransiz ihtilaliyle meydana gelen biiyiik toplumsal degisimin tarihi bir bel-
gesi olarak belleklerde farkh bir yer tutmaktadir. Ginimiiz toplumsal olaylari tGizerinde dahi halen
etkisi stiren birgok fikir akiminin tohumlarinin atildig1 bu dénemin 6zellikle 6zgiirliik miicadelesi bag-
laminda ele alindiginda halen sicakligini korudugu goriilmektedir.

Romantik akimin ilk ve en biiylk temsilcilerinden olan Delacroix, ayni zamanda, hem bu akimin
karsitlart hem de ona hakim olanlar arasinda sayilmaktadir. Romantizm, erken romantizmin devami
sayilldigi ve geliskilerle dolu olmasina karsin on dokuzuncu yizyil kadar pargalanmis bir durumda ol-
madigl icin, hala on sekizinci ylzyll sanati olarak nitelendirilen bir akim durumundayken Delac-
roix'nin sanati, daha o zamandan on dokuzuncu yizyil sanatini temsil edebilmektedir. Hauser'e gére
Romantizmin en biiyiik temsilcileri Constable ve Delacroix dir. Delacroix, ay 151§ romantizminden ve
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Chateaubriant, Lamartine ve Schubert gibi durulmak bilmeyen dislincelerden nefret etmektedir.
Kendisine romantik denmesini istememekte ve romantik akimin ustasi olarak kabul edilmeye karsi
¢tkmaktadir (Hauser, 1995,197).

Delacroix bu resminde trajik ve kahramanlara 6zgi bir kalip ile tutkulu bir heyecani anlatan ifa-
delere yer verir. Delacroix’da bu sanat anlayisi insanin hala kendi diinyasinin merkezinde olmasi ile
ifade edilebilir. Delacroix ayni zamanda 6ykiici bir ressam olarak da tanimlanabilir ve resmin, her
seyden Once gozler icin bir ziyafet olmasi gerektigini ileri stirer (Hauser, 1995,196).

Eugene Delacroix'in 1830 devrimini anlatan Halka Yol Gésteren Ozgiirliik tablosu Onun en Ginlii
eseri olmustur. 2.62 cm yuksekligi 3.25 cm uzunluga sahip bir tablodur. Sehir ayaklanmalarini anla-
tan en Unli tablo olmasina ragmen sergiledigi imge kararsizdir. Politik Fransiz resimlerinin efsanevi
Ozguirliik sembolii ile uymamalarina ragmen tabancali sokak ¢ocugu ile silindir sapkali sehir zlippesi
¢agin atmosferini basariyla yansitmaktadir. Delacroix, belli bir dlstinceyi kisilestirme yoluyla anlatma
gelenegini gercekgiligin yeni Uslubu ile bir araya getirerek alegorik anlatimi yeniden canlandirmaya
calismis goriinmektedir. Tarihi resimleri modernlestirmek igin yapilan bu girisim kahramanlari gi-
ling duruma diistiren hatta onlarla alay eden bir tarz olarak gortilmdistiir. 1831 yilinda Fransiz hiki-
meti tarafindan satin alinan resim geleneklere tamamen aykiri bulunmus, ancak 1863 yilindan sonra
diizenli olarak sergilenmeye baslanmistir (Clark, 2004, 31).

Eugene Delacroix'nin Halka Onderlik Eden Hiirriyet tablosu 27-29 Temmuz'da Paris'te mey-
dana gelen ve daha sonralari 1830 Devrimi adiyla anilan, Kral X. Charles'i deviren ayaklanma sonra-
sinda yapilan resim veya algi ve tung hiirriyet tasvirleri iginde en tnli olanidir.

Oliilerin arasinda ilerleyen halkin &niinde yiiriiyen kadinin zihnimizde olusturdugu distince-
ler, imgelem ve bellegimizde harekete gegirdigi imgeler ne kadar soyludur ve insanidir. Yitirilenlerin
killenmeyecek sevgisi ve acis, el ele miicadele etmenin verdigi giic, yenilgiye ugraniimis olsa bile
yasatilacak olan 6zgiirlik umudu. Devlet giicliniin ¢okerttigi barikatlarin gerisinde, yikim ve 6lim
imgelerinin arasinda filizienmeyi basaran, yeniden miicadeleye hazirlanan bir umut ve olanaklar ola-
siliklar diinyasidir o bayrag tasiyan kadin. Giysiden siyrilmis o meme, seyredene (bize) durmadan
Ozgirliik diinyasini ima eder. Delacroix, bize yikimi ve umutsuzlugu yasayan ama yeniden miicade-
leye hazirlanan bir eyleyeni, bu temel 6zelliginden cayamayan ve 6teki insanlarla dayanisan bir bireyi
betimler (Oktay, 2004,111).

Delacroix, Hirriyeti bir yandan tanrica (Zaferi temsil eden bir Yunan heykelini model almistir)
ve bir yandan da bir elinde kaldirdigi devrim bayrag, diger elinde tiifek ile halktan bir kadin olarak
gostermektedir; ¢iplak gogusleri ve basindaki Frig bashgi (klasik bir referans) ile bu kadin, ugruna
devrim yapilan hirriyeti simgelemektedir. Halka gelince, silindir sapkali adamin sapkasina bakilarak
burjuva oldugu sdylenmistir. Aslina bakilirsa o dénemde Fransiz iscileri arasinda da bu tip sapka ta-
kanlar bulunuyordu. Her sartta, adamin giyimine daha yakindan bakildiginda, 6zellikle kemeri ve
pantalonu, bu figlriin el emegi ile calisan bir isci oldugunu ortaya cikaracaktir ki, bu da kiictik ayrin-
tilarin 6nemini gosteren drneklerden biridir. Bu tablo, olup biteni, yeni yurttas-kral Louis Phillipe'nin
de devrim bayraginin yeniden Fransa’nin simgesi olarak kullaniimasini saglayarak saygisini gosterdigi

52



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

1789 devriminin idealleri ile bagdastirarak bize 1830 olaylarinin ¢agdas bir yorumunu sunuyor. Halka
Onderlik Eden Hiirriyet'in 1831 de Fransiz hiikiimeti tarafindan satin alinmasi; sanki tablonun yakin
gecmiste meydana gelen olaylara getirdigi yorumun resmi olarak kabul edildigini gosteriyordu
(Burke, 2009, 67).

Delacroix' nin bu eseri yine kendi doneminin bir ¢esit termometresi gibidir. Tablo 1831’ de
devlet tarafindan satin alinmis, 1833' te mahsene kaldiriimis, 1849’ da kisa bir stire icin disari ¢ikaril-
diktan sonra Louis Napoleon'un iktidari ele gecirmesinin ardindan bir kez daha yasaklanmistir. Tab-
lonun, dénemin izleyicilerinden bazilarinin zihninde, 1792'de Kral XVI. Louis'nin idaminin ardindan
kurulmus olan cumhuriyeti canlandirmasi sorun yaratmis, bu yiizden de tablo kraliyet rejimleri igin
bir utang kaynag haline gelmisti (Burke, 2009, 204).

Resim.2. Zeki Faik izer, inkilap Yolunda, 1940, 176 cm x 237 cm, Tuval {izerine yagli boya (solda)
Resim.3. Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 1830, 260 cm x 325 cm,
tuval tzerine yagh boya (sagda)

Halka Onderlik Eden Hiirriyet tablosundan etkilenen sanatcilardan olan Zeki Faik izer, 1928 yi-
linda Paris’te egitim bursu sinavini birincilikle kazanarak dénemin sanat baskentine vardiginda Andre
Lhote’un atdlyesinde 6grenci olarak ¢alismaya baslamistir. Bir glin Lhote, geng ressamin Fransa’da
bulundugunun ikinci yilinda "Delacroix mi Ingres mi?" diye sorar. Geng ressamin verdigi cevap ¢ok
etkileyicidir. O da hocasina "paletindeki siyah mi yoksa beyaz mi?" diye cevap verir. Cevap tam an-
lamiyla miikemmeldir. Lhote ¢ok etkilenmistir. Lhote’nin atélyesinde yetisen Zeki Faik zamanla bu-
rada iyice olgunlasir. Delacroix’yi her zaman kendine daha yakin gérdiiglinii séyler. Ancak Ingres’dan
da asla vazgegemez. Delacroix'nin rengi ile Ingres’in deseni ressamin sanat ¢izgisinde birbirleriyle ¢a-
tismadan yerlerini alir (irepoglu,2005, 44).

Sonug olarak; bu yillarda Zeki Faik Andre Lhote’nin egitimi ile hem klasik sanati hem de yasa-
yan sanati tanimis, muzelerde pek ¢ok orijinal eser gérmiis olmanin etkisi sonucu Venedik resminin
1sik- golgesini izleyen 6te yandan da kiibizmin, Picasso’nun, Braque’nin, Cezanne’nin, Ingres’in yi-
zeyde rengi ve deseni bulan Matisse’nin ve tabi ki Delacroix'nin estetiginde ¢alismalar yaparak ken-
dini gelistirmis ve yurda dénmiistiir (irepoglu,2005, 45). Cogunlukla kendi resimlerinde Cezanne,
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Ingres ve Delacroix’nin yaninda Matisse’nin ¢ok biiyiik etkisinin oldugunu her zaman dile getirir (ire-
poglu,2000, 21).

1930'larda geng Turkiye Cumhuriyet’inde yasanan ¢agdaslasma hareketleri sonucunda giizel
sanatlar devlet tarafindan destekleniyordu. 1933 yilinda Ankara Halkevi, Cumhuriyetin onuncu yili
dolayisiyla bir “inkilap sergisi” diizenlenmis, zamanin maarif vekili Resit Galip Bey, tiim ressamlardan
bu konu hakkinda bir eser vermelerini istemigtir. Paris’ten yeni donmus olan yirmi sekiz yasindaki
Zeki Faik taze birikimlerini degerlendirerek cok figlrlli “Inkilap Yolunda” tablosunu yaparak sergiye
katilir. Bu tablonun esin kaynagi Eugene Delacroix'nin “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adli tablosu-
dur. Zeki Faik bu eserinde kendine 6zgii kivrak cizgileriyle yeni bir yorum ortaya koymustur (ire-
poglu,2005, 49).

1940’larin mihenk tagi olan izer’in “inkilap” adli eseri giiniimiizde dahi devam eden “kopyacilik
sorunu” tartismalarinin odak noktasidir. Bu resim Delacroix'nin Ozgiirliik resmiyle karsi karsiya geti-
rilir. ki resme ilk baktigimiza kopya olgusunu yogunluguyla hissederiz. inkilap resmi sergilendigi
yilda, resim Delacroix'nin sanilmistir. Bu giplak gézle goriinendir. Fakat resme farkli yonlerden bak-
mak gerekmektedir. Delacroix'nin resmi 1830 “New Orleans” devrimini canlandirir. Sergilendigi yil-
larda ‘kiskirtict’ oldugu icin resim sanatginin elinden alinmistir. izer bu resmi kalip olarak kullanmistir.
inkilap Yolunda Tiirkive Cumhuriyeti'nin 8ykiisiinii anlatir. Kompozisyon semasi neredeyse aynidir.
Kalip ayni olsa da altinda yatan fikir tamamen farklidir. Delacroix; 6zgurlGgu, baskaldiryi, bir isyani
ifade ederken, izer; devrimciligi simgelemistir. Resimlerdeki stil farkliligi gibi nesnelere yiiklenen an-
lamlarda farklidir. izer, yasanan bir devrim olayinin toplu fotografini gekmistir. Delacroix’ nin aksine
geride yanan bir kent degil, yiikselen bir Ankara motifi yer almaktadir. isyan eden halkin aksine ay-
dinlik igin yUriyen bir topluluk géze garpmaktadir. Elinde slinglisti olan asker gericilige karsi savas
acmistir. Elinde Tiirk bayragi olan kadin Halide Edip’in yerini almistrr. ileriyi gbsteren Atatiirk’iin et-
rafinda ¢agdas giyinimli Tirk kadini ve erkegiyle ¢evrilmistir. Amag elestiri ve yorum yapmak degildir.
1940'lar etkileyen olgulardan birinin de kopyacilik ve taklitgilik unsurunun olusudur. Glinimizde
dahi bu tartismalar devam ederken Cagdas yorumcularimizdan Bedri Baykam’in da ayni resmi yo-
rumladigini da unutmamamiz gerekmektedir. Zaten izer de bunu kabul etmistir. Resmi sablon olarak
kullandigini ama resmin tamamen 6zgiin oldugunu ifade etmektedir (irepoglu,2005, 51).
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tuval tizerine yagh boya (solda)
Resim.5. Ludwig Meidner, Devrim-Barikatlarda Carpisma, 1913, 80 cm x 116 cm, Tuval lzerine
yaglh boya. (sagda)

18 Mart 1884’te dogan Alman ekspresyonist sanat¢l Ludwing Meidner, ¢alismalarinda Delac-
roix'nin imgelerine géndermeler yapar(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt,1997,356). Sanatginin
yasadig donemde 6zellikle Avrupa sehirleri arasinda 19 yilizyilin sonlarindan itibaren Berlin’in gelisim
hizi Marx'in kapitalist gelismenin ¢okisle sonlanacagini diisiindiigli oranda bas déndiirlici olmus-
tur. 1880 yilinda Berlin’in bir milyon kisilik ntifusu 1910 yilinda iki milyon kisinin Usttine ¢gikmis ve I.
Diinya Savasl’'ndaki kayiplara ragmen bir sonraki on yilda tekrar iki misline katlanmistir. Delacroix’nin
imgelerine agik gondermelerde bulunan fakat devrimi bir felaket olarak yorumlayan Ludwing Meid-
ner’in (1884—1966) Devrim tablosu bu ortamin siddetli degiskenligini anlatmaktadir. Meidner, o sI-
ralar kiyamet ile ilgili konularla mesgul olmus hayali olarak sehrin bombalandigini, yandigini ya da
birden havaya ugtugunu resmetmistir. 1912 yazini séyle hatirlamistir: “Gece giindiiz, kiyamet giinQ,
diinyanin sonu ve kafataslarindan olusan daragaglariyla ilgili saplantilarimi tuvale aktarryordum.
Diinyay! sarsacak biyk firtina o glinlerde dislerini gostermeye baslamisti ve korkudan titreyerek
firgay! tutan elime parlak sari golgesini distirmekteydi (Clark, 2004, 34).” (Resim-5 ) Resmin sol alt
kosesinde dikkatlice barikattan bakan yiiz, Meidner’in otoportresidir. Meidner, romantik bireyciligi
yeniden 6ne ¢ikartan Alman disavurumculugunun atesli devrimcilerinden biri olmasina ragmen po-
litik gorislerini daha ¢ok modern sehirlerin yarattigi korku ve yabancilasma duygularini resmederek
aktarmistir. Yaklasiminin nesnellikten kasten kopmasi, toplumsal gercekgilikten uzaklasmasina ne-
den olmustur. Meidner’in sanatinin politik yaklasimi 6znel tepkilerini miimkiin oldugunca 6zgiin ak-
tarma amacinda yatmaktadir (Clark,2004, 34).

Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik eserinden yola ¢ikan Ludwing Meidner’in eseri De-
lacroix’nin eserinden yola ¢ikildigini hissettirse de tamamen 6zgiin bir yapittir. Eserin kurgusal yapisi
renk, doku ve yapim teknigi agisindan tamamen farklidir. Delacroix’in tersine Meidner’in eserinde
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resmin merkezinde yer alan, elinde bayrak ile kosarak bagiran geng ¢ocuk resmin egemeni konu-
mundadir. Delacroix'nin eserindeki bu farkli iliski resimde dogrudan géze carpmaktadir. Sicak renk-
lerin aksine soguk mavi tonlarin hakimiyeti resmin geneline yayilmis konumdadir. Biitiin bunlar géz
oniine alindiginda Meidner’in eserinin 6zglnligu agikca gdze carpmaktadir.

—

boya (solda)
Resim.7. Gérard Rancinan, Metamorfoz Il — Agiga Cikan Ozgiirlik, 180 cm x 246 cm , pleksiglas Gizerine
argentic baski (sagda)

19. yiizyl Fransiz ressami Eugene Delacroix’nin “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” yaprtinin ekti-
gini hicbir sey cekmedi. Resimdeki gdgsii acik kadin sik sik sansiire ugradi. Ozgurliik tablosundaki
kadinin memeleri ¢iplak olmasindan dolayr ders kitabindan ¢ikarilmisti. Simdi carsafa girdi. En so-
nunda Unlii fotografgi Gérard Rancinan, o kadini ¢arsafa soktu. “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” yapi-
tindaki 6zguirligli simgeleyen kadinin “memelerinin ¢iplak oldugu” gerekgesiyle 6 yil dnce Turkiye'de
ders kitaplarindan cikarilmasi diinyaca Unli fotografci Gérard Rancinan’in 6zgiin bir fotograf calis-
masina yansidi (Milliyet, 2006). Sanstire tepki Paris-Match dergisinin daha 6nceki sayisinda yer alan
fotografinda Rancinan’in 1830 Temmuz ayaklanmasinin anlatildigi Delacroix’ya ait tablodaki 6zgir-
Gl simgeleyen kadini, sik sik sansiirlenmesi nedeniyle bu sekilde tasvir ettigi belirtildi. Rancinan,
tablonun sag tarafinda yer alan ve Victor Hugo’nun Sefiller romaninin kahramani Gavroche’a esin
kaynagi oldugu dusiniilen ¢ocugu ise Afrika’daki cocuk askerlere benzetmistir. Rancinan, son ay-
larda Unli ressamlarin halka mal olmus 10 farkli tablosunu tizerlerinde makyaj malzemeleriyle oy-
nayip yeniden yorumlamistir. Rancinan ile birlikte projeyi tasarlayan gazeteci Caroline Gaudriault,
“Ayni tablonun degisik Ulkelerde (Japonya ve Korfez ilkeleri) cesitli bicimlerde engellendigini, Ttir-
kiye’deki ders kitabi olayinin tek olmadigini, olayin tek basina s6z konusu fotograf calismasina esin
kaynagi oldugunun iddia edilmesinin dogru olmayacagini” dile getirmistir.
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boya (solda)
Resim.9. Yue Minjun, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik,1995, Tuval iizerine yagli boya (sagda)

Cinli cagdas sanatgi Yue Minjun eserlerinde Cin toplumunun ve daha genel olarak modern insa-
nin yasantisini, alayci bir kimlikle ele almaktadir. Yagl boya tablolarinda grafik ¢izim teknigini uygu-
layan sanatgi absird ve gizemli kahkahalari, tarihi olaylari referans alarak yansitmasi sanatginin ¢a-
hismalarini dnemli kilan etkenlerden bir tanesidir. Sanatgi bazen aci veren trajik fikirleri bazen de kimi
komik ve mutlu olaylari anlatmaya ¢alistigini 6ne siirmektedir. Tasvir ettigi karakterler her tabloda
birbirine benzemekte ve sanatginin kendi portresini andirmaktadir.

ironik bir sekilde belki de onun en 6zgiin eserleri tarihsel ortamlarda daha énceki ustalarin re-
simlerinden yola ¢ikarak Urettigi eserlerdir. Delacroix'nin “Halka Onderlik Eden Ozgiirlik” adl eseri
de bunlardan biridir. Birbirine benzeyen ve her birinin kahkaha iginde oldugu Fransa’nin 6zgurlGgu-
niin simgesi olan “Liberty” Minjun tarafindan ulusal bir sembol olarak yeniden diizenlenmistir
(www.culturebase.net/ artist.).
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” S » /
Resim.10. Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 1830, 260 cm x 325 cm, tuval lizerine yagli
boya (solda)

Resim.11. Albert Uderzo, Impedimenta Leading the Gauls, 2009, illistrasyon (sagda)

Fransa'da dogan ve 1945 yilinda Paris'te parlak bir meslek hayatina baslayan Uderzo ilk kahra-
manlari olarak Flamberge ve Clopinard’i yaratmistir. Cesitli isler ve geziler nedeniyle farkli yerlerde
bulundugu sirada 1951 de Rene Goscinny ile tanisir. 1959 yilinda ikili, genglere yonelik bir dergi olan
Pilote de yer alirlar ve dergide Asterix’ inilk macerasina yer verirler. Pilote dergisinde seri haline gelen
Asterix 1961 yilinda ilk kez bir albliim olarak da “Galyali Asterix” adli ilk macerasiyla piyasaya ¢ikaril-
mistir. 1967 yilinda Asterix o kadar popliler olur ki Uderzo ve Goscinny tim zamanlarini bu karakter-
lere harcamaya baslamistir. 1977 de Goscinny’nin 6limiinden sonra Uderzo kitaplari sadece resim-
lemekle kalmaz, Asterix’in senaryosunu da yazar ve Asterix serisi Fransa’nin diinyaca en Unl{ gizgi
roman eseri olur. Roma istilasina karsi koyan bir Galyal kdyliiniin miicadelesini anlatan Asterix, ta-
mami 33 kitaptan olusan 100 dil ve agza gevrilmis bir ¢izgi roman olur. Asterix serisinden 11 gizgi
roman, 8 animasyon, 4 stiidyo filmi olmak tizere ve birgok bilgisayar oyunu yapilmigtir. Delacroix'nin
“Liberty” adl eserini parodi ile yeniden yorumlayan Uderzo, Asterix'in yaratilisinin 50. Yil doniimde
Asterixin direnis, cesaret, basitlik ve gilmenin bir temsilcisi oldugunu dile getirir ( https://tr.wikipe-
dia.org/wiki/Ana_Sayfa).

Liberty, Albert Uderzo tarafindan yeniden yorumlanmis 6zgiirligiin, direnisin, cesaretin simgesi
olan Fransa’nin en Unlii ¢izgi karakteri olan Asterix, Fransa’da 6zgurligiin bir baska simgesi olan De-
lacroix’nin kahramanlarinin yerine gegmistir. Resimde de goriild{igi gibi Asterix’ in en yakin arkadasi
olan asil adi Obelix olan Oburix hicbir miicadelede arkadasini yalniz birakmayan ve her maceraya
dalmaya hazir bir karakter olarak dostlarini bu 6zgtirlik miicadelesinde de yalniz birakmamistir.
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2. Sonug

Resimlerarasilik, Bati sanatina damgasini vuran bircok sanatcinin eserlerinden yapilan alintilari
icerir ve bu yontemle bu eserler liretildikleri sanatginin ve toplumun imgesel potasinda eriyerek yeni
bir esere donuslrler. Ayni zamanda bu yontem her tirli resimsel teknigin uygulanmasina da olanak
saglamaktadir.

"Yeniden resmetme" bir yontem olarak resim alaninda etkisini uzun yillardir géstermektedir.
Yeniden resmetmenin farkl bicimleri oldugu bilinmektedir. Bu makalede yeniden resmetmenin
yontemlerinden biri olan "alinti yéntemi"nin resimlerarasilik baglaminda bir incelemesi yapilmaya
calisiimistir. Resimlerarasiligin yukarida yaptigimiz tanimiyla birebir 6rtiisen 6rneklemlerinden yola
cikilarak alinti ydnteminin ne denli sik kullanilan bir ydntem oldugunun alti gizilirken bu yontemle
alana saglanan katki da gozler 6niine serilmek istenmistir. Bu yontem ile yeni eserlerin tarihin siiz-
gecinden gegirilerek yeniden olusturulmasi ve olusturuldugu her ddnemden izler tasimasi nedeniyle
ayri bir 6neme sahip oldugu vurgusu yapilmistir.

Sonug olarak; alinti kullanimina bagvuran yapitlarin ve sanatgilarin listesini daha fazla uzatmak
mUmkindir. Yukarda andigimiz biitiin bu 6rnekler daha ¢ok yazinsal alanda degisik islevlerle karsi-
miza ¢ikan alintinin, gérdiigiimdiz gibi, resim alaninda da ¢ok basvurulan bir yontem oldugunu gos-
termektedir. Degisen sanat anlayislariyla birlikte kendine bir yer bulmus olan bu yontem modern
sanatla birlikte iyice kendini gostermeye baglamistir. Alinti ydntemi kullanilarak sanatsal alanda geg-
misle simdi arasinda bag kuran ve o mirasi glinimiize taslyan degisik dénemlerin anlayislarini sanat-
sal diizlemde degerlendirirken kiltlrel bir birikimin de gelecek kusaklara aktarilmasi anlaminda
onemli bir yoldur. Bu anlamda bu ¢téziimlemeler resmin diger resimlerle olan olasi aligverislerini
aciga cikarmak, resimlerarasiligin degisik bicimleri ve islevlerini ortaya koymak, boylelikle sanatin ya-
pisal isleyisini, estetik 6zelliklerini agiklamak agisindan oldukga yararli sonuglar doguracaktir.
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