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PINTER’IN ODA’SINDA VE RIDLEY’NIN PITCHFORK DISNEY’INDE ABSURD iCE/EVE KAPANMA
ABSURD INTROVERSION/ISOLATION IN PINTER'S ROOM AND RIDLEY'S PITCHFORK DISNEY

Atakan Celbis*, Banu Ayten Akin**
(o}
Absiird egilimin icinde yer alan Pinter, kaleme aldigi Oda oyununda yasamin, bilinmezligin ve glivensiz
diinya ortaminin resmini ortaya koyar. Dili, mekan kullanimi ve dis tehditler Gizerinden olusturdugu Pinter
diinyasl, 20.ylzyilin ortasindan bugline ¢ok fazla yazara kaynaklik etmistir. Modern ve modern sonrasi
diinyada hakikat, hakikatin sunumu, gercegin kabuli, algilanisi ve pargalanmasi dramatik yapida siklikla

kullanilan algilayislardan olur. Dis diinyanin korkunglugu karsisinda birey ice kapanarak gergegini kurar ve
disaridaki her seyi algilar hale gelir.

In Yer Face egilim icinde sayilan ingiliz oyun yazari Philip Ridley’in The Pitchfork Disney adli oyununda,
siddet dolu diinya icindeki insanin varolus miicadelesini gézler 6niine serer. Yazarin kaygili ve agorafobik
karakterler Gzerinden c¢izdigi diinya resmi, postmodern yasamin ta kendisini yansitir. Ridley’de de birey
tipki Pinter karakterleri gibi hem iclerine hem odalarina kapanmistir.

Bu calismada Pinter’in ‘Oda’ ve Ridley’nin ‘The Picfork Disney’ oyunlarinda ice kapanma, dis tehdit ve iki
kisilik diinya kavramlari Gzerinden okumasi yapilmistir. Absiird egilim ve sonrasinda absiird evrenin in yer
face iginde dirilisinin izleri takip edilir.

Anahtar Kelimeler: Oda, Pitchfork Disney, ice kapanma, Gergeklik, Tekinsizlik, Absiird, Pinter.

Abstract

Pinter, who is in the absurd tendency, criticizes life, obscurity, and insecure world environment in his play
‘Oda’. Pinter's world creates language through the use of space and external threats. So, it has been the
source of many writers since the middle of the 20th century. In the modern and post-modern world, truth,
presentation of the truth, acceptance, perception, and fragmentation of the truth are among the
perceptions frequently used in the dramatic structure. In the face of the horror of the outside world, the
individual turns inward and establishes their reality, and they become perceive everything outside.

The British playwright Philip Ridley who tends to In Yer Face, in his play ‘The Pitchfork Disney’, which is
considered to be inclined, reveals the struggle for the existence of man in a violent world. The world picture
drawn by the author through anxious and agoraphobic characters reflects modern life itself. In Ridley, just
like the Pinter characters, the individual is closed both inside and in their rooms.

In this study, Pinter's 'The Room' and Ridley's 'The Picfork Disney' are examined through the concepts of
introversion, external threat, and the two-person world. The absurd tendency and the traces of the
resurrection of the absurd universe in the earth are followed.
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1. Giris

Absiird tiyatro egilimi izinde yeni bir yol olusturan ingiliz oyun yazari Harold Pinter'in
(1930-2008) eserleri bazi kesimler tarafindan lic asamada kategorize edilmistir. “Susan Hellis
Morit, ilk donem oyunlarini tehdit komedisi olarak tanimlamigtir. Michael Billington ise Pinter’in
1968-1980 arasi yazilan oyunlari bellek oyunlari olarak siniflandirmistir. Yazarin, 1980 sonrasi
oyunlari ise pek cok kesim tarafindan politik oyunlar olarak kabul gormustir” (Durak, 2019:25).
Pinter, basta reddetse de Ozellikle 1980 sonrasinda oyunlarinin politik oldugunu kabul eder.
Oyunlarindaki savas, antisemitizm, iktidar micadelesi gibi kavramlar Pinter’in yasamis oldugu
karanlik dénemin izlerini tasir. “ikinci Diinya Savasi baslamadan o6nceki gencliginde, Dogu
Londra'nin alt orta sinif ortaminda biytyen Pinter, Londra'da sayisiz Yahudi karsiti davranisla
karsilasmistir” (Ghazi, 2014:49). 2. Dinya Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte yari gocebe
hayatina devam eden Pinter, oyunlarinda tekinsiz diinya ortamindaki insanlarin, kagis stratejisi
icindeki varolus durumlarini resmetmistir. Onun kurgusal oyun kisileri, dis diinyanin tahmin

edilemez tehlikelerinden kendilerini odanin iginde kalarak savunacaklari diislincesiyle yasar.

Yazarin oyunlarinda oda motifi; savas donemi siginak imgesinden dogan gliclii bir metafor olarak

kullantlir. Pinter’'in oyunlarinda kullandigi “oda” imgesi, dogasinda bulunan glven verici anlama

isaret eder. Pinter genellikle insanlara ne oldugunu gozlemlemek igin ana imge olarak
karakterlerin yasadigi herhangi bir oda secer. Bulunduklari odalarda kisiler kendilerini glivende
hissederler (Ozyavuz, 2014:22).

Odanin igi, oyun kisileri tarafindan glivenli ve korunakli olarak kabul edilir. Gergeklik
kurgulari kendi kurgulu durumlari tizerinden sekillenir. Onlarin ice kapanik hallerinde, normalde
rahatsiz edici olmayabilecek tiirden olay, kisi, ses karakterleri tedirgin edecek durumlar olarak

ortaya ¢ikmaya baslar:

Beklenmedik anlarda kapinin ¢almasi, hesapta olmadan odaya baska kisilerin gelmesi. Dramatik
bir unsur olarak kullanilan bu davetsiz misafir unsuru karakterlerin ve seyircilerin insanoglunun
varolussal kaygisina taniklik etmelerini saglar. Boylece insan varolusunun absird dogasi ve
icerdigi korku, teatral olarak sahnede ifade edilir (Ozyavuz, 2014:22).

Oyunlarda gecen dis diinya ve oda arasindaki temel baglanti giiven ve tehlike arasinda
gidip gelir. Pinter’in ilk oyunu olan Oda’ da durum benzerdir. Siddetin olaganlastigl ve kimsenin
kimseye gliven duymadig bir savas sonrasi ortamda korkunun hissedilmesi kaginilmazdir. “Bir

elestirmen odadaki bu iki kisinin neden korktuklarini sordugunda Pinter, ‘A¢ikca odanin disinda
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olanlardan korkuyorlar. Odanin disinda Ustlerince gelen bir diinya var, bu korkutucu. Eminim sizi
ve beni de korkutuyor’ der” (Esslin, 1999:185). Pinter’in imgesel alana aldig fiziksel mekanlarin
‘oda’ olmasi, bilinmezligin ortasinda korku ve siddetin kalkani olarak glivenli siginak gorevi

gormesinden kaynaklanir.

Pinter’in Oda oyunu 6zellikle Rose ve Bert karakterleri Gizerinden tekinsizlik ve insanin
dis diinya ile olan uyumsuz iliskisini ele alir. Pinter, esi Bert’e oyun boyunca anne sefkatiyle
yaklasan ve onu glivende tutmaya calisan Rose’un Bert ile olan iliskisini, bir kiskanghk durumuyla
eve haber vermeye gelen siyahi kor adamin Bert tarafindan vurulmasina kadar ilerletir. Oyun
boyunca dis diinya ve yasadiklari binanin yabancilik cektikleri komsusuna bile tedirgin bir
yaklasim sergileyen ikilinin eve gelen insanlarla kurduklari diyalog da carpik bir konusma
dizeniyle ilerler. Dis diinyanin tekinsizligi ve beklenmeyen tehlikelerin insanlar tzerindeki baskisi

ozellikle Rose karakteri Gzerinden derinlestirilir.

Pinter’in , oyunlarina bakildiginda, siddetli ve glivensiz diinyanin izleri stirekli olarak
karsimiza ¢ikar. Oyunlarda kullanilan siddet unsurunun en 6nemli nedeni yazarin mevcut diinya
diizenine dair teshisidir: “Pinter, ‘Diinyanin siddet iceren bir yer oldugunu’ séyler ve bunun
insanin pozisyonlarini diizenlemek igin giristikleri bir savas degil de, glindelik, herkesin basindaki
bir is’ oldugunu ekler” (Demirdas, 2010:31). insanin siddetten korkusu ve onun ne zaman
karsilarina ¢ikacaginin bilinmezligi, oyun kisilerinin de sirekli olarak tekinsiz bir ortamda
yasamlarini devam etmelerine sebep olur. Oyun kisilerinin varolus miicadelesi baskinin ve

siddetin ne denli yipratici ve sinir bozucu oldugunu da goézler 6niine serer.

In Yer Face egilimin ortaya ¢ikmasi da Britanya 6zelinde Abstird Tiyatro egiliminin ortaya
cikisina paralel 6zellikler géstermistir. 2. Dinya Savasi sonrasi Ozellikle Avrupa’da tiyatro
yazarliginin duraksamalar yasadigi bazi dénemler goze carpar. Bu duraksamanin sebeplerinden
biri olarak avangart tiyatronun ortaya cikisi oldugu savunulmustur. Halkin sinif micadelesi,
devletler tarafindan yapilan gesitli dayatmalar, bilinmezlik ortamlarinin olusmasi gibi durumlar,
tiyatro sanatinin soziini soylerken izledigi yolu da degistirmesine sebep olur. Bu durum
sanatcilarin tavrini ve seyirciyle olan iletisimini degistirmistir. “Halk hareketlerinin yenilgiye
ugradigl uzun kriz donemlerinde ise sanatgilarin genel tavri bireycilik, varolusguluk, ilkelcilik,

feminizm ve milliyetcilik gibi hareketlere eklemlenmek ya da (italyan Fitiristleri érneginde
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oldugu tizere) timden egemenlerin saflarina gegmek olabiliyor” (Buglahlar, 2008:78). Bu noktada
sanatin iceriginden 6te eylemsel olanla derdini anlatmaya basladigini sdyleyerek bigimle ugrastig

soylenebilir.

1960°h yillarin Britanya’sinda, Thatcher onderligindeki Muhafazakar Parti’nin basa
gelmesi ve halka karsi degisken yaklasim toplumun kafasini karistirmisti. Parti toplumun
kalkinmasi adina her tiirlii hak ve yardimi bir kenara birakmistir. Bu noktada insanlarin issizlik ve
yasam sorunlariyla miicadele etmesi sebebiyle belirsiz bir hayat yasamaya baslamislardir. Bu
noktada kendi korkung kimliklerini yaratan normal toplum halinin etkileri uzun sireler boyunca
devam etmistir. Britanya’da Muhafazakar Parti'nin Ulke Gzerindeki etkileri, sinif micadeleleri,
toplum icinde siddet ve korkunun artmasi, burjuvazinin muhafazakarlasmasi gibi durumlar ortaya
cikmis ve bunun tiyatrodaki tepkileri kaginilmaz olmustur. Ozellikle 90’li yillara kadar ingiliz
tiyatrosunda yeni ve ofkeli yazarlarin farkl, rahatsiz edici ve sert gercek¢i anlatimi ortaya
¢ikmistir. Sahne Uzerinde tecaviizlerin, yaralamalarin, kavgalarin ve siddetin her tlrltsinin tim
acikhgiyla yansitildigi gozlemlenir. Ortaya cikan kiskirtici oyunlar seyirciyi rahatsiz etmek, uyarici
ve sasirtici sahneler kullanarak toplum icinde yasanan sert ve gercekgi hayatin yansimasi olarak

aktarmayi hedefler.

insanin icindeki koétl ve canavarca hal, kacan toplumsal huzur ve tiim bunlarin siddet
diliyle seyirciye aktarilmasi, ortak bir sanat bilincini dogurur: in yer face... “Seyirciyi ensesinin
kokiinden tutup mesaji alincaya kadar silkeleyen oyunlarin tiimi. Bir sansasyon tiyatrosudur.
Hem oyunculari hem de seyircileri geleneksel tepkilerin disina iter, sinir uglarina dokunur, alarma
gecirir. Ridley’in oyunlarina bakildiginda yogun siddet ve giivensiz diinyanin izlerini gérmek
mimkindir” (Sierz, 2009:18). Tiyatro elestirmeni Sierz, 90’li yillar icerisinde In yer face
ozelliklerini tanimlamasinin ardindan uygun oyunlari bu egilim altinda toplayarak -Martin
Esslin’in Abslird Tiyatro’yu tanimlama girisiminde oldugu gibi- bu egilimin kuramsallastirilmasini

saglar.

in yer face egilimin 6nemli yazarlarindan biri olarak sayilan ingiliz oyun yazari Philip Ridley
(1957-...), Pitchfork Disney (Tirkce'ye Korku Tineli/The Pitchfork Disney olarak cevrilen ve
oynanan, bu c¢alismada Pitchfork Disney olarak s6z edilecek) oyununda absird metinlerin

yazildigi dénemde ele alinan belirsiz ve tekinsiz diinyay! yeniden yaratmistir. Absirdiin ironik
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kartezyen ikiligine benzer bicimde Presley ve Haley kardesler, bu diinyanin icinde, ancak gercegin
disinda, kendi evlerine ve cocukluklarina sikismislardir. Ridley, bu iki eksiltilmis kisinin ice
kapanmis bagimli iliskilerini, birbirleri Gzerinde baskin olma halini, dis diinyanin tehditlerini ve
ayni zamanda dost ve dismanin kim oldugu korkusuyla bir arada kalmalarini yeni diinyanin
Disneyland’i olan sokak, siddet, ideal ebeveynligin yerini alan kurgusal ebeveynlik kurbani olma
halleri Gzerinden 6g(itlir. Pinter'in Foucaultcu bir yaklasimla mikro-iktidar kavramini yansitan,
iktidarin gérinmeyen elinin her yerde karsilasildigi sahne oyunlari, Ridley’nin in yer face
damarlarinda siddet Ureten ve gercegin disinda ikame eden yeni bir kurmacayi dogurmustur. Bu

kurmaca ayni zamanda diinyanin gercegidir de...

Kurgu (fiction), edebiyat yapitlari icin degismez bir kavramdir. Her kurguda anlati yazara
0zgli kurgusal bir gercekligi getirir. Kurgusal gercekligin icindeki kisilerin gercegi algilama bicimleri
yazarin sozl, niyetidir. Elbette her edebi yapit okuyucuda tamamlanir ve net bir gerceklik
Uretmez, her s6z bir sonrakinde yeniden anlamlanmak, biitlinlenmek durumunda kalir ve anlam
surekli ertelenir. Asal derdi seyircinin anlam kodlariyla olan tiyatro yapitlari i¢in en az iki goz
vardir. Biri yazarin, digeri karakterlerinin algisindaki gergek... Oyun kisileri kendi gérme bigimlerini
seyirciyle paylasir. Pinter ve Ridley, ikili yaratilmis oyun kisilerinin hikayeci gergeklikleri bu
noktada anlamlandirilabilir. Cikla (2002:110) “Gergekiistiici, postmodernist ve fantastik
romanlarda oncelikli olan i¢ gergeklik, yani anlaticiya (veya yazara) baglanabilecek olan zihni-
hayali bir i¢ gerceklikken, diger bltiin romanlarda 6ncelikli olan bu tiir bir i¢ gergeklikten daha
¢ok zamanin, olaylarin, dis diinyanin ve roman kisilerinin i¢ diinyalariyla uyum halinde bulunan
bir gergekliktir” diye aciklar. Pinter ve Ridley tiyatrosunda da yaratilan gercek, oyun kisilerinin
gercegidir ve seyirci icin de olasi gérindr. Yani “postmodern bir romanciya gore insan zihninin ve
hayalinin ulasabilecegi, kurabilecegi her sey ‘olabilir’ olandir ve bu da gerceklige uyar” (Cikla,
2002:111). iki yazar da korkung diinya gercegi karsisinda korkuyu bastirma ve kendini koruma
icglidUsu icindeki kaygili kisilerinin goziinden dis diinyayi korkung imgelerle donatmistir. Kurguya

konu olan tehdit seyirci icin de olasidir. Esikte bir tehlike iceri girmeye ¢alismaktadir.

Bu ¢alisma, Pinter ve Ridley arasinda ve de absiird ile in yer face arasinda ‘gercekten kagis

siginagl’ metaforu ve ice kapanma kavrami Uzerinden incelenecektir. Bu tekinsiz dinyayi
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kurgulama bigiminin ortakliklarini absiird ve sonrasi 6zelinde ele alan aragtirma; betimsel modele

dayali nitel bir arastirmadir ve evreninin érneklemini Oda ve Pitchfork Disney oyunlari olarak alir.
2. Pinter’in Oda’sinda igeridekiler ve Disaridakiler Ekseninde ice Kapanma

Pinter'in yazarhginin ilk donemi iginde yer alan Oda (1957) oyunu, Bert ve Rose
karakterleri Uzerinden dlnyanin olusturdugu bilinmezlik ve dis tehditlerin iginde varolus
miicadelesi veren insanlari ele alir. Tek perdelik oyun giftin evlerinin odasinda gegmektedir. Oyun
boyunca tedirginlik izerinden devam eden gerginlik, disaridan gelen karakterler ile gerilimi
tirmandirmaktadir. Rose ve Bert’lin disaridaki soguk ve tekinsiz havanin aksine evlerinin sicak ve
givenli ortamiyla ilgili konusmalariyla baslayan oyun, Rose’un esini tekinsiz kisilerle dolu glivensiz
dis diinyaya gondermesiyle stirer. 7 numarali odayi kiralamaya gelen cift Rose tarafindan biiytk
bir tedirginlikle karsilanir. Cift bodrumdaki tekinsiz miiphem kisi tarafindan, -ki Rose icin dyledir-
gonderilmistir. Eve tehdit unsuru gibi giren Bay Kidd’in ziyaretleri ile mektupla eve gelen Riley
hep o dis diinyanin tekinsiz 6geleri olarak gosterilir. Riley’yi evde goren Bert, bu davetsiz kisiyi
tehdit olarak algilayip saldirir. Rose’un, adamin kér oldugunu séylemesi ile bir anda gozlerine
perde iner ve oyun son bulur. “Pinter'in erken donem oyunlarinin 6zneleri cogunlukla korku
icinde yasayan insanlardir. insana siirekli olarak bir tehdit duygusu musallat olur. Bu baglamda
bireysel olarak oyunun bu korkulari ve endiseleri, yabancilarin mevcudiyeti etrafinda déner”

(Pagadala, 2015:33).

Oda siginaktir. “Rose igin oda, ona anlam verdigi kadar can guvenligini de saglayan bir
baska aractir. Onu, evrenin engin karanhgindan ve gizeminden koruyan bir yerdir. Odanin
otesinde ne olduguna dair korkularini dengelemek icin Rose devamli olarak evin givenli
olmasindan s6z eder” (Kohzadi, 2012:1691). Rose i¢in oda tiim bu bilinmezlik ve beklenmedik
tehlikeler karsisindaki siginagidir. Bu sebeple stirekli olarak glivenli olma halinden bahseder. Tiim
bunlarin yani sira odanin iginde devamli olarak disarisiyla odanin glivenli halinin kiyaslanmasi

tedirginligi arttirir. S6zctikler tehlike iceren bir atmosfer yaratmak lzere 6zenle secilmektedir.
Pinter, karakterlerin konustugu dil yardimi ile de duyumsanan tedirginlik ve korkuyu verme
yoluna gider. Bu baglamda kullanilan sézciikler siradan olmayip 6zellikle secilmistir. Rose’un

siklikla kullandigi soguk, riizgar, karanlk gibi sozciikler gercek anlamlarindan ote, gizliden gizliye
dis dinyanin tehlike dolu ortamini yansitmasi bakimindan énemlidir (Parlak ve Bicer, 2010:34).
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Ciftin kendi odalari iginde kurmus olduklari iki kisilik diinya ve dis diinyadan tamamen
bagimsiz olma halleri oyunun pek ¢ok bolliminde mevcuttur ve disaridan korunmanin yolu hep
iceride kalmaktir. Hatta disarisi soguk kelimesiyle olumsuzlanarak kaginilmaya calisilir: “Rose:
Disari ¢cikacaksan miden dolu olmal. Cinki disarida sogugu iliklerine kadar hissedersin” (Pinter,
2020:12). Yine Bay Kidd’in daireye gelip Bert’lin disari ¢ikacagini duyduktan sonra séylemi dis
diinyaya duyulan korkunun yansimasidir: “Bay Kidd: Bugiin disari ¢ikacaksiniz degil mi Bay Hudd.
Ben c¢iktim. Késeye kadar gittim geldim” (Pinter, 2020:16) Oyunun hemen basinda kendi odalari
disinda yasadiklari bina ve komsulari hakkinda bile bilgi sahibi olmamalari ev sahiplerinin kendi
tercihidir. Ozellikle Rose’ a goére yakin gevresiyle iletisim halinde olmamasi onlar gelecek
tehlikelerden bir adim daha uzaklastirmaktadir. Bu ylizden kimse hakkinda bilgi sahibi degildir ve
varsayimlarda bulunur: “Rose: Bodruma son indigimde orada oturanlar tasindilar. Yeni kiracilar
kim, hi¢ fikrim yok. Yani oraya ilk tasinanlar demek istiyorum. Susar. O kiracilar da tasindi

herhalde” (Pinter: 2020:12).

Dis diinyanin soguk ve karanlik yiizii Rose karakteri tGizerinden siirekli dile getirilir. Disarisi
savas alanidir, kim diisman kim dost asla bilinemez. Pinter’in siklikla isaret ettigi gibi disarisi

tehlikelerle doludur ya da miiphem oldugu i¢in dyle algilanir.

Ev sahibiyle ilgili kafa karisikhigi, bir bakima su gizemi akla getiriyor: Hi¢ kimse bu evrenin
arkasinda ne veya kim oldugunu kesin olarak bilmiyor, bazilari tanrinin her seyin yaraticisi
oldugunu savunurken, digerleri béyle bir giiciin varligini inkar etmektedir. Uzerinde biitiiniin
yaraticisi hakkinda kesinlik yoktur, digerleri boyle bir varligi inkar ederler. Genel olarak, bu
evrenin yaraticisi ve evrenin yaraticisi hakkinda bir kesinlik yoktur. Odanin sahibi hakkindaki
belirsizlik, kiiglk 6lgekte, kafa karisikliklari ve Tanri hakkindaki belirsizliklere yol agar. Varolusgu
distincenin bu ve diger kaygilari tespit edilmektedir (Magadala, 2015: 35).

Dilnyayi yarattigl varsayilan Tanri gibi odanin yaraticisi da tartismalidir ve ona iliskin
bilinmezlikler kaygi ve korkulari beraberinde getirir. Oyun kisileri, gevre hakkindaki bilinmezligi
kirmak adina hicbir eyleme gecmezler. Ozellikle Bay Kidd ve Rose kisileri giivenli alanda kalip
sorgulama yapmadan, uzak, yabanil yasamin kendilerini glivende tutacaklari diislincesine inanir.
Tekinsizligin dile yansimasinda suskunluklar, yanitsiz birakmalar islevseldir. Oyunun basinda
Rose’un tek tarafli olarak, uzun bir stire hem eski kiracilar hem de disarisi hakkinda konusmalari,
Bert’iin karsilik vermeden dinlemesi esnasinda sahnede devamh olarak esler verilir. Bu

suskunluklar bir korku filmi gibi gerilimi tirmandirir. “Pinter, suskunlugu kriket oyunculari gibi
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gerilim ogesi olarak kullanir, karakterler birbirini seyreder. Bazen agiklanamaz ve Urkutiicl

tepkiler verirler” (Parlak ve Dinger, 2010:35).

Oyunun sonunda Bay Kidd, Rose’a dairenin disinda onu bekleyen birinin oldugu haberini
verir. Bir siire sonra Rose’a babasindan eve donmesi icin mektup génderen siyahi kisinin koér
oldugu anlasilir. Eve donen Bert, Ridley’yi goriince ona saldirir. Odaya dahil olan kisinin potansiyel
tehlike olarak gorilmesi ve bu noktada fiziksel saldiriya gegilmesi, belirsiz tehlike halindeki
insanin otokontrolsiiz yansimasini Bert karakteri Gzerinden gostermektedir. Pinter'in Oda’si,
beklenmeyen tehlikelerle dolu dinyadaki insanin varolus miicadelesini ice/eve kapanma ve
fiziksel siginak yaratma metaforu icinde resmettigi bir oyundur. Oyun, belirsizliklerin korku
yaratma potansiyeli Gizerinden kurgulanmistir. Kisiler, 6nce dogmatik olanin belirliliklerini, sonra

da modernite projesinde aklin belirliliklerini kaybetmis 20. ylzyil kisileridir.

Pinter yazinina has ‘belirsizlik’ 6gesi, baslangictan bu yana belirttigimiz zere, postmodern
diisiincenin bu anlamda isaret ettigi ‘belirsizlik’ ile pek ¢ok bakimdan ortismektedir. Pinter'in
hem 1980 6ncesi hem de 1980 sonrasi oyunlari, modernite projesinin ongérdugi belirliligin
aksine; basi ve sonu belli olmayan, diizensiz, ¢ok sesli bir biraradaliga ve bu daginik yapinin
kosulladigi bir belirsizlige isaret eder (Akim, 2012:60).

3. Ridley’nin The Pitchfork Disney Oyununda Pinter’in ice Kapanmis Kisilerinin izleri

In Yer Face egilim icindeki Ridley, ‘Ne tehlikeli bir dinya!’ portresini farkli acgilardan
resmeden bir oyun yazari olarak tehditkdar ama biydli, barbarlik seviyesinde bir gilizellik formu
yaratan bir yazar olarak tanimlanir. Ridley, tek kisilik kiltiirel devrim olarak anilirken kendini
yalnizca bir hikayeci olarak tarif etmektedir (Kocaoglu, 2009: 8).Ridley’nin oyunlarina bakildiginda

yogun siddet iceren, glivenilmez bir diinyanin izlerini gormek mimkundur.

The Pitchfork Disney oyunu, ebeveynleri tarafindan terkedilmis iki kardesin dis diinyanin
tehditlerini ele alir. Londra’nin dogu yakasinda yasayan iki yetim kardes, kendilerini tekinsiz
diinyadan soyutlayarak ve ice kapanarak tiim gilinlerini hem kendi iglerinde hem de fiziksel
evlerinin icinde gegirir. Anne ve babalarinin gizemli sekilde ortadan yok olmalari, yirmili yaslarinin
basinda olan Haley ve Presley kardeslerin bir basina kalmis olmalari onlarin dis diinyaya karsi
glivensiz olma paranoyasini agiklar. Ancak s6ze dokilen bu gergeklik kusku duyulacak bir yapidir.
Gercekten dyle midir? Yoksa kurgusal bir alan yaratilarak tecrit mi edilmislerdir? Kisilerin ve

evrenlerinin gecmisleri absird oyunlardaki gibi parcalanmis bellek ve soyutlanmis figiirlerle
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absirde 6zgu kisirdongli yaratacak bir akisa sahiptir. Olaylar strekli kesilir ve hikayelerle bollnir,

tehditin iceri girmesi ve zarar vermesinin gercekligi de tartismahdir.

Oyun boyunca akil oyunlari ve iktidar savasl yer yer gunlik rutinlerle yer degistirir. En
onemli rutinleri c¢ikolata yemek olan iki kardes, fiziksel olarak eve, psikolojik olarak kendi
mahremlerine ve korunakli siginaklarina dis diinyadan Cosmo ve Pitchfork’ un girmesiyle adeta
bir 6lim-kalim savasinin igine diiserler. Hi¢ blylimemis bu iki tamamlanmamis ancak birbirleriyle
tam olabilen varligin alanina olsa olsa bir Disney karakteri girebilir, ki o da olur. Gergek olay, tam
da bu yizden ne kadar gergektir bilinmez. Kisilerin ice kapanik gézii tam da bu noktada seyirciyi
yaniltiyor olabilir. Disaridaki herkes tuhaf goriinisli Cosmo ve onun ikizi sayilabilecek Pitchfork

kadar ocuddar.

Presley ve Haley’nin korku hikayeleri anlatmasiyla baslayan oyun ve evden eksilen
cikolatalardan dolay: bir tartismayi da acgik eder. Haley, hayal diinyasinda hep kurdugu giizel bir
diinyadan s0z eder. Sadece hayal olarak kalan bu diinyadan simdinin onlarca gercek diinyasina
doniildGgiinde tam tersi bir hayatin icinde olduklari anlasilir. Presley ve Haley’nin gikolata ve
ahisveris rutinleri Uzerine baslayan tartismalari izerine anlasilir ki; Haley’nin daha 6nce disari

¢iktiginda basina gelenler baska gergeklige siginmayi gerektiren bir travmadir:
Haley: Beni suglama. En son alisverise ¢iktigimda ne oldugunu biliyorsun.
Presley: Ne? (...)

Haley: O kadar ¢ok korktum ki. Doéndugiimde agliyordum. Titriyordum. Ustim basim
paramparga ve sirilsiklamdi. Bacaklarimda kan vardi. O kadar ¢ok agliyordum ki dogru diizgiin

nefes alamiyordum. isteri krizi gegiriyordum. Hatirliyorsun degil mi Presley (Ridley, 2010:9).

Haley’nin kopeklerin saldirisindan kagmasi ve isa heykeline siginmasi onda biiyiik
travmalara yol agmistir. Glinahkar oldugu kabullindeki Haley, o giinden beri kendisi i¢in glvenli
olan evinden hig disari glkamamaktadir. Presley ise dis diinya ile ev arasinda kdpri gorevi gordr.
Dis diinyanin bilinmezligi ve beklenmedik tehlikeleri Presley’yi de tedirgin eder ama gorevi
hayatta kalmak adina minimal dlglide disa temasi gerektirir. Haley’nin ona minneti ve bagimlilig

bu noktada baslar: “Tesekkiir ederim Presley. Bunun benim icin ne kadar degerli oldugunu
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bilemezsin. Bazen oOylece oturup disaridaki seylerle karsilasmak zorunda kalirsam diye cok

korkuyorum” (Ridley, 2010:12).

Ridley, Haley’'nin bu sozleri lizerinden agorafobik yasaminin tam bir belirsizlik icinde
oldugunu gozler 6niine serer. Bu anksiyete halini ve disaridaki beklenmedik tehlikelerin insanlar
Uzerindeki etkisini Haley’nin kurgusal gercekligi Gzerinden yansitmaktadir. Kendi i¢c gercekleri
hikayeleri absird bir evren yaratmistir. Abslirdiin in yer face icinde dirildigi temel noktalardan
biridir bu. Presley’nin korku dolu hikayelerinde tekinsizlik iceren dis diinyanin resmi su sekilde

gizilmektedir:

Presley: Nereden baslasam?
Haley: Gokyuza.

Presley: Kapkara. Simsiyah bir bulut her seyi ortliyor. Cennet sakl. Yildiz yok. Ay yok. Glinegs yok.
Hicbir sey yok (Ridley, 2010:15).

Kardeglerin ev igindeki giinliik rutinlerinden biri de dis diinya ile alakal korku dolu hikayelerin
anlatilmasidir. Bu rutinle kardesler korkulariyla yiizlesmeye ¢alisirlar. Eylemsiz sekilde devam
eden yasamlarinda bu tarz hikayeler uydurarak hayatin korku dolu anlariyla s6zel alanda yiizlesip
Ustesinden gelmeye cabalarlar. Bu yilizlesmeler her defasinda Haley’nin sakinlestirici ilaclarini
almasiyla son bulur. Ridley’nin imgeleminde bu diinya katlanilamaz bir diinyadir. Ancak hikayeler
aracihgiyla acisi azaltilabilir. Ancak uyusturularak, uyutularak ve ek bir madde araciligiyla
gercekligin karsisinda durulabilir. Presley’nin kiyamet glinii hakkinda devam eden hikayeleri
gerginligin tirmanmasina yardimci olur. Ask ve sevgi Uzerine diyaloglar, kardeslerin sevgisiz
blylmelerinin yani sira bu kavramlara ‘ne korkutucu seyler’ olarak baktiklarini agiklar. Askin ve
sevginin bile korkutucu oldugu bu diinyada iyilige ya da glivene dair higbir iz bulunmamaktadir.
iki kisilik disa kapali bir diinya olusturan kardesler, mevcut hayatlarini evlerinin icinde kalip bir

koruma kalkani olusturarak yasamaktadir.

Disaridan gelen her ses pencere ardinda bir dis diinya seyircisi olan kardesler igin
urkitiicidir. iste tehdit olusturduklarini duisiindiikleri iki kisi sokaklarinin éniinde durmaktadir.
Kisilerden biri sallanmakta ve aci gekmektedir ve siginaklarina ansizin dalabilir: “Haley: Yine kapiyi
yikabilirler. Seni onlara bakarken gorirler. Zaten insanlar seni gorir gormez senden nefret eder,

kesin onlar da seni sevmez. Kapiyi yikar ve...”(Ridley, 2010:22).
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Ridley dili, diinyanin kasvetli ve tekinsiz halini resmetmenin yani sira sahne Uzerindeki
gerginligi ylkseltmek icin de kullanir. Sahne dinamiginin diri tutulmasi ve sahnenin gerginliginin
devam etmesi gibi 6geler acisindan Pinter’la benzerlikler gosterir. Haley’nin bu sozleri evlerinin
disindaki yabancilara karsi onun ne kadar kuskucu oldugunu gosterir. Haplarini alip sakinlesmeye
¢alisan Haley igin varligin felsefi, tinsel herhangi bir karsihg yoktur: “Benim iyi ya da koéti
olmamamin bir 6nemi yok. Hayattaki her sey bir anda havaya ugabilecekken. Higbir sugumuz
yoktur ama yine de bircok sey hayatimizi kiile cevirebilir. Kendimizi kurtarabilmemiz igin

yapabilecegimiz hicbir sey yok. Beni korkutan bu.” (Ridley, 2010:26).

Pinter'in Oda’sindaki gibi Pitchfork Disney’de de belirsiz diinyadaki insanin varolus
miicadelesi ve yasam icindeki umutsuz bekleyisi paralellik gosterir. S6z kullanildikca insani
korkutur. Oyleyse bu gerginligi absiird sonrasi diinyanin yeni ekstazlari ¢dzecektir: Haley’nin
anksiyete ve korku dolu hasarl ruhu ve uyumak i¢in ilaca olan bagimliligi onu bu diinyaya baglar.
Ridley Haley ve Presley gibi ice ve eve kapanmis oyun kisileriyle, yasadigi diinyanin uyusturulmus

bireylerine yonelik bir bakis ortaya koymaktadir:

The Pichfork Disney, travma ve ucuz heyecanlar, hasar gormis ruhlar diinyasidir ve ayrismis
duyularla doymus bir kilttrdir. Kafamizi adeta suya batiran oyun bir sav sunmasinin yani sira
hayranlik uyandirir. Bu Ridley'yi bir yandan ahlakgi ve bir yandan da kendi endiselerinin keskin
bir gdzlemcisi olarak karsimiza gikartir” (Murray, 2003:2).

Disaridakiler tehdittir. Cosmo karakterinin eve girmesi ve iki kardes lzerinde baskin
olmasiyla korkung diinyanin Cosmo’da cisimlesmesi ve kisilesmesi aciga ¢ikar. Evden iceri giren
Cosmo’nun Haley’den faydalanmaya ¢alismasi, Presley’nin Cosmo’nun parmagini kirmasi ve
Pitchfork’un bir 6cii gibi bagirarak evden ¢gikmasiyla son bulan oyun, Pinter’in siginak metaforunu
kiskirtici bir tiyatro akiminin icinde kullanmasiyla ele alinmistir. Terk edilmislikleri, eskiye dair
paramparca olmus bellekleri, disaridaki korkung diinya Disney lzerine safca fikirleri, ayni saflikta
uydurma hikayeleriyle Haley ve Presley kardesler, Rose ve Bert gibi dongisel, hep ayni seyleri
rutinlestiren diinyalarinda korkulu bir bekleyise mahkumdur. Korkulu bekleyisleri esnasinda hem
kendi i¢ diinyalarina hem de eve kapanmislardir, her dis 6ge korkutucu bir imge olarak alanlarina

¢arpmaktadir.
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4. Sonug

Modern sonrasi tiyatronun 6nemli yazarlari arasinda yer alan Pinter, genellikle oyunlarini
tek mekan iginde kullanarak kaleme almistir. Pinter’in ilk oyunu olan Oda oyunu da Rose ve Bert
ciftinin evlerinin odasinda geger. Oyunun tek mekan igerisinde ge¢mesi, odanin bir metafor
olarak kullanimi, tekinsiz ve tehlikelerle dolu diinyadaki ¢iftin varolus micadelesindeki 6nemli
etkenler olarak ele alinmistir. Pinter’in oyun boyunca karakterler arasindaki diyaloglar, cevapsiz
kalan konusmalar, disaridaki tehlikeli diinya Gzerine soylemler gerilimi yiksek tutmaktadir.
insanlarin beklenmeyen tehlikeler karsisindaki savunmasiz hallerinin farkindahgi sebebiyle kendi
givenli alanlari icinde kalip hayatlarini devam ettirmeleri, insanin hem insanla hem de diinyayla
olan uyumsuzlugunu géstermektedir. Ana karakterlerin kendi daireleri disinda disariya dair hi¢bir
konuda bilgi sahibi olmamasi, tedirgin ve bilinmez yasamlarinin cevapsiz sorularla devam

etmesine neden olmaktadir.

Oyunlari In Yer Face egilim icinde yer alan ingiliz oyun yazari Philip Ridley, The Pitchfork
Disney oyunu ile siddet dolu diinya iginde kalmis bagimhhk iliskisi icindeki kardeslerin hikayesini
ele alir. In Yer Face egilimin siddeti ve rahatsiz edici unsurlara sikga yer veriyor olmasi bu egilim
icinde kabul géren Ridley’nin oyunlarinda da rastlanmaktadir. Presley ve Haley yetimleri, rutin
olarak korku hikayeleri anlatip korkulariyla ylizlesmeye c¢alisir. Presley, disariya sadece zorunlu
isler icin cikar. Oyun boyunca gerginlik, davetsiz misafirler ve siddet oyunun gerginliginin canli
tutulmasina olanak saglar. Eve giren Cosmo karakterinin kardeslerden faydalanmaya calismasi,

insanin belirsiz ve tehlikeli haline ayna tutar.

Ridley iktidar tipki Pinter gibi iceriye kapanan bireyler (izerinden yansitir. Bir ic mekani
siginak olarak kullanir. Il. Diinya Savasi’nin korkutucu atmosferinde iceri kapanan kisileri iktidarin
her yere uzanabilen eli karsisinda korkan figirler olarak tasarlayan Pinter gibi Ridley de kendi
¢aginin siddetle 6rilmis dis diinyasindan kacarak ice ve eve siginan kardesleri anlatir. Disarida
korkutucu imgelerin kol gezdigi sogugun, rlizgarin estigi Pinter atmosferi, bir anlamda képeklerin

kovaladigl, insanlarin eve girmeye ve igeridekilere zarar vermeye c¢alistigl Ridley atmosferine
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déniismistir. iki yazarda da i¢-dis ikiligi ¢6ziimsiz bir sorun olarak yazinlarina yerlesir.
GozUmsuzdir ¢unki ‘siginak glivenli bir yerdir’ kesinligi asla netlestirilmez. Oyun kisileri olasi bir
tehdidin (kisi, hayvan, fantastik bir 6ge, hastalik vb.) gblgesinde giivensiz hayatlarini kaygi ve

korku icinde gegirmeye yazgilidir.

Pinter'in Oda ve Ridley’nin The Pitchfork Disney oyunlari absilirdiin in yer face icindeki
dirilisi gibidir. Evrensel oluslari ve kartezyen aklin ikilikleri igine hapsedilen kisilestirmeler, i¢-dis
diinya ikiligi, metafora donisen kapali yasam alani, kamusalin Urettigi dehset, kagis, varolusa
yonelik anlamlandirma ¢abasi, oyunla katlanma pratigi, dilin yetersizligi, caresizlik vb. 6geler

ortaklasir.

Pinter, buyik sicak savas sonrasinda, icine kapanan insani olabildigince absird halleriyle
kactig1 siginaginda yakalar. Ridley, Bati’'nin tam ortasinda (soykirimlar, i¢ savaslar, terér, aile ici
siddet, otekilestirilen bireylere yonelik siddet vb savaslarin diinyasinda) ele aldigi siddet ve
bilinmezlik hallerini siginaklarina tasiyan insanlarin ruhsal travmalarina bakar. Siginak hep ¢oker.

Birey kendisini kapatirken dilin sinirlariyla olusturabildigi imgesel diinya da dis diinyaya yenilir.
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