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JAPON MANGA SANATINA UYARLAMALARDA KRONOTOPUN DONUSUMU:
‘MANGA SHAKESPEARE: HAMLET’ ORNEGI
Kerim Emre OZERDEN*, Ziyad GULIYEV**, Hamdi ARSLAN***
Oz

Arastirmanin amaci, Mikhail Bakhtin tarafindan roman anlatisinda mekan ve zaman iliskisini kavramsallastirdigi kronotop
olgusunun, uyarlama c¢alismalarindaki déniisiimiinii incelemektir. Oykiiniin farkli séylemlerle; tiyatro metninden manga gizgi
romanina adaptasyonunda Bakhtin’in kronotop kavrami ile zaman-uzam belirleyiciliginin degisimi dikkate alinmistir. William
Shakespeare’in Hamlet oyunundaki kronotopun Manga Shakespeare: Hamlet yapitindaki kronotopla ayni olmadigi sonucuna
varilmistir. Ayni zamanda manga anlatisindaki yapisal 6zellikleri de incelenmistir.

iki sanat yapitinin karsilastiriimasinda zaman/uzam kronotopu yapi sékiime ugratilarak yeniden kurgulanmaktadir. Uyarlama
ile 6zgiin yapit karsilastirildiginda zaman kronotopu déniismektedir. Ornegin, William Shakespeare’in Hamlet yapitinda var
olan mektup manga uyarlamasinda siber diinyayi temsil eden bir gipe donlismektedir. Ayni zamanda Ronesans donemini
temsil eden Elsinore Satosu’nun kapilari oninde nébet tutan muhafizlarin yerini teknolojik parmak okuyucu cihazlar
almaktadir. Anlatinin formu tiyatro oyunundan manga anlatisina donistigiinde; zaman kronotoplarindan biri olan zehrin
yerini siringa almaktadir. Tim bu 6rnekler incelendiginde William Shakespeare’in Hamlet tiyatro oyunun Manga Shakespeare:
Hamlet ¢izgi romanina uyarlamasinda kronotoplarin donusttraldiga tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Manga, Hamlet, Shakespeare, Kronotop, Anlati.

THE TRANSFORMATION OF THE CHRONOTOP IN ADAPTATIONS TO JAPANESE MANGA ART:
THE EXAMPLE OF 'MANGA SHAKESPEARE: HAMLET'

Abstract

The aim of the research is to examine the transformation of the chronotope phenomenon, which was conceptualized by
Mikhail Bakhtin in the narrative of the novel, in his adaptation studies. The story with different discourses; Bakhtin's concept
of chronotope and the change of time-space determinism were taken into account in the adaptation from the theatre text
to the manga comic. It was concluded that the chronotope in William Shakespeare's play Hamlet is not the same as the
chronotope in Manga Shakespeare: Hamlet. At the same time, its structural features in the manga narrative were also
examined.

In the comparison of two works of art, the time/space chronotope is deconstructed and reconstructed. When the adaptation
and the original work are compared, time turns into a chronotope. For example, the letter that exists in William Shakespeare's
Hamlet turns into a chip representing the cyber world in the manga adaptation. At the same time, the guards standing guard
in front of the doors of Elsinore Castle, which represents the Renaissance period, are replaced by technological finger-reading
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devices. When the form of the narrative transforms from a theater play to a manga narrative; Syringe replaces poison, one
of the time chronotopes. When all these examples were examined, it was determined that chronotopes were transformed in
William Shakespeare's adaptation of the play Hamlet to Manga Shakespeare: Hamlet comics.

Keywords: Manga, Hamlet, Shakespeare, Cronotope, Narrative.

GiRIS

Tiyatro oyun metinlerindeki séylem bicimi ‘mimesis’ (taklit) olgusu tizerinden gelisir. Tiyatral anlati 6ykiinerek
anlatmadir; kavramin kokleri Aristoteles’in Poetika (2006) adli eserine dayanmaktadir. Mimesis kisaca; Antik
Yunan retoriginde taklite dayal temsili ifade eder. ifadelerin ve kelimelerin insa ettigi alegorik bir diinyada kars!
tarafa bir tasarim aktarilmaktadir. Kelimeler bir isaret veya belirti olarak izleyenin tahayyulinde; mekani, zamani
insa eder. Bilindigi Gzere bltin oykilerin temel yapisinda sahip oldugu varliklar (karakter, mekan, zaman vb.)
aynidir. Soylem, bu varliklari anlati aracinin yapisina gore degistirmektedir. Farkli anlati araglari ayni 6ykdyi
aktarmasina ragmen, kendi ifade bigimleri, teknik olanaklari veya sinirliliklari ile bir bigim ve 6zgiin bir tarz
olusturmaktadir. Birgok yapisalci dilbilimci, anlati araglarinin sundugu anlatilari kendi basina metin olarak ifade
etmektedir. Bu baglamda metinlerarasilik olgusu ile yaklasildiginda yazinsal anlatiya dayali tiyatro oyun metni
ve gorsel- cizgisel dille insa edilen mangalar da bir metnin incelenmesi icin gerekli yapisal 6zelliklere sahiptir.
Hem yazinsal hem de gorsel/cizgisel dil ile olusturulan kurmaca yapilar Seymour Chatman’in ifade ettigi ‘anlati
varlklari’na sahiptir (Chatman, 1980).

Tiyatro oyun metni ve manga cizgi romanlari arasindaki yapisal 6zellik ve bilesenlerle ortaya ¢ikan
farkhliklara ragmen kurmaca metinlerde var olan kronotop (zaman-uzam uyumu) olgusu her iki anlati yapisinda
farkli sekillerde bulunmaktadir. Ozellikle kurmaca metinlerde, uzamda gerceklesen olaylarin ve aktarilan
eylemlerin belirli bir anlati zamanini inga ettigi gortlmektedir. Uyarlamalarda ise; zaman-uzam uyumunun,
kronotop olgusunun bozuldugu veya bilerek degistirildigi tespit edilmektedir. Kurmaca metinlerin birgogu farkli
sdylem bicimlerine uyarlandiginda kronotop yeniden insa edilmektedir.

Arastirmanin sinirliliklari kapsaminda iki farkh anlati tiirii; s6zsel anlati olan tiyatro oyun metni ve gizgisel
anlati olan manga ¢izgi romani incelenmistir. Bu anlamda sdzsel anlatidaki zaman ve uzam iliskisinin gorsel/
cizgisel anlatidaki zaman-uzam iliskisinden farkli oldugu tespit edilmistir. Arastirma, sozsel anlatilar gérsel/cizgisel
anlatilara uyarlandiginda; kronotop olgusunun nasil degistigi ve bu uzamda zamani insa eden farkli araglarin
(dizin, isaret, belirti vb.) 6zelliklerine odaklanmaktadir. Gérsel/Cizgisel anlatilarda séylemin kendine 6zgl gorsel
dil (visual language) yapilari bulunmaktadir. Bu noktada iki sdylem bicimi arasindaki kronotop insasinin da teknik
olarak kendi temsilini, gdsterge bigimini olusturdugu gorilmektedir.

Uyarlama c¢alismalari araglarin (medyumlarin) anlatiyi insa etme olanaklari ile sinirhdir. Arastirma
kapsamindaki tiyatro anlatisindaki sézsel anlatinin gorsel/cizgisel anlatiya uyarlanmasinda belli durumlarda birebir
hikayenin aktarildigi yapilar da gorilmektedir. Ancak bircok uyarlamada anlatici tarafindan zaman-uzam iliskisi
bilingli bir sekilde yapi sékiime ugratiimaktadir. Uyarlama yapitlarda karakterlerin, mekanin, olay 6rgisinin,
yan olaylarin, anlati zamaninin degistigi gortilmektedir. Bu olguya paralel olarak, bazi uyarlama ¢alismalarinda
oyki oldugu gibi kalmakta, séylem araci degismektedir. Bu anlamda arastirma kapsaminda incelenen William
Shakespeare’in Hamlet oyununun 6zet 6ykiisi manga ¢izgi romani olarak gorsel/gizgisel anlatiya Emma Vieceli
Manga Shakespeare: Hamlet’e dontismastar.

GUnUmuzde anlati araglarinin yayginlasmasinin bir sonucu olarak anlatilar farkli araglarin sdylem
olusturma bigcimlerini kullanarak yeniden yorumlanmaktadir. Disiplinlerarasi sanatin yayginlagsmasi ile uyarlama
calismalari da gesitlenmektedir. Ayni zamanda uyarlama calismalarinda mekan, zaman ve karakter ozellikleri
Uretildigi doneminin kronotoplarini yansitmaktadir. Bu calisma ile tiyatro, grafik, resim, edebiyat gibi alanlarda
gercgeklestirilen uyarlamalarda metinlerarasilik, gostergelerarasilik boyutu incelenirken kronotoplarin islevini
tespit etmektedir.
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1. MANGA SANATI

Manga, hece dili ideogramlardan olusan Cince’de karsihgi ‘kaygisiz’, ‘ilgisiz’ olarak bilinen bir kelimedir.
Japoncada ise MAN ‘gelisiglizel’ ve GA ‘resim’ olarak karsilik bulmaktadir. Manga gizgilerinin ilk rnekleri 1770’li
yillarda ortaya ¢ikmistir (Cantek, 2016). Baska bir kaynak ‘manga’ kelimesini ‘ugari, haylaz, hasari ve ucan resimler’
olarak tanimlamaktadir. Scott Mccloud’a gére (2018), manga ardisik grafik sanatidir.

Uzakdogu, kaligrafi ve resim sanatini her zaman kiltiiriiniin bir parcasi olarak degerlendirmistir. Uzerine
yazilabilen veya cizilebilen materyallerin Uzakdogu toplumlari tarafindan bulunmasi ve gelistirilmesi, kulturel
ve sanatsal anlamda diger diinya devletlerinin 6ncilleri olmalarini saglamistir. Cin ve Japon kiltiriinde gegmisi
12. Yizyila dayanan, odun parcalari Gizerine yapilan resim ve yazi sanati 6rnekleri, Uzakdogu sosyal hayatinin da
onemli bir parcasi olmustur. Tahta Uzerine yapilan resimler zamanla sanatgilarin gelistirdikleri yontemlerle bigim
degistirmistir. Cizgisel anlatiyi birden fazla gergeve kullanarak hikayelestirme ve anlatma yontemi giinlimuzdeki
manga sanatinin temeli sayllmaktadir. Renkli ahsap blok baski teknigi kullanilarak yapilan ve ‘fani diinya resimleri’
anlamina gelen Ukiyo-e, 18. ve 19. Yuzyillarda popilerlesen manga kiiltiriinlin sekillenmesini tetikleyen sanatsal
orneklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bilinen anlamda ilk manga 6rnegi ise 1902 yilinda Rakutan Kitazawa’nin gazetede yayinlanan bant gizgilerdir
ve Kitazawa manganin babasi olarak kabul edilir (Oztekin, 2011). Cizgi bantlar; basili yayinda birkag karede gegen,
tek kahraman odaginda anlatilan gizgisel dykiilerdir. Kitazawa, 1955 yilina dek -6liimiine kadar- sayisiz ¢izgi bant
ve illistrasyona imza atmistir.

Hokusai Katsushika’nin 1817 yilinda yayinladigi ve 6grencilerinin egitiminde kullanilan tahta bloklar lizerine
yapilan seri karikatiirleri ise; manga anlatisinin ilk drneklerindendir (Oztekin, 2011).

19. ylizyilda Japonya ile Avrupa arasinda seyahatlerin artmasi kiiltlir aktarimina sebep olmus; Japon cizerlerin
Avrupali meslektaslarina dykiinmesi ile manganin gizgi romanlagmasi baslamistir. Unlii mizah dergisi Punch’tan
etkilenen Japon gizerler, Toba-e isimli dergiyi, Japonya’da yasayan yabancilara yonelik hazirlamistir. Amerikan ve
Avrupa gizgi roman esaslariile yola ¢ikan Japon sanatgilar, 6zgin illistrasyonlar ve panolama (tasarimi bolimlere
ayirma) teknikleri ile bu sanatin gelisiminde ve ¢izgisel anlati kiiltiriinde 6nemli fark yaratmislardir.

Kisa zamanda tiim Japonya’nin begenisini kazanan manga, yayinlandigi gazetenin satiglarini 6nemli dlglide
artirmis ve ekonomik sikintilari, halkin sorunlarini ortaya koyan igerigiyle biyuk kitleler tarafindan begeni
kazanmustir. Cesitli siyasi gorusler kendiideolojilerini kitlelere iletmek maksadiyla mangayi kullanmaya baslamistir.
Bu durumdan rahatsiz olan devlet, manga eserlerinin etkisini ve ¢oksesliligini kontrol altinda tutmak isteyerek
kanunlar g¢ikartmistir. Manganin gelisim sirecinde toplumlari etkileyebilme gilicii devlet ve sanatgilari karsi
karsiya getirmistir; 1933 yilinda yazar Kobayashi Takiji, siyasi nedenlerden polis iskencesi ile hayatini kaybetmistir
(Oztekin, 2011). Devlet tarafindan sanatcilarin baskilanmasi, ikinci diinya savasindan sonra Amerika’nin Japon
milliyetciligini harekete gegirmemek icin kesin kurallar getirmesi gibi sebeplerle manga sanati uzun seneler
politikadan uzak kalmistir. Siyasi icerik liretemeyen manga sanatgilari fantastik hikayeleri konu edinen eserlere
yonelmistir.

ikinci Diinya Savasi sonrasi ¢ok sayida Japon gizer manga liretmeye baslamistir. Bu dénemde kiigiik ebatlardaki
kagitlar kullanilmis, kirmizi mirekkeple baski teknigi gelistirilerek baski maliyetleri en aza indirilmistir. Bu teknigin
uygulanmasi sonucu ‘akabon’ da denilen kirmizi kitap kavrami ortaya ¢ikmistir.

Japonya’da manganin ¢ok sevilmesi ve ilgi gormesinin sonucu olarak yiksek satis rakamlari saglanmis,
ekonomik giicti olmayanlar igin de manga kiralama sektori olusmustur.

Bu ddénemin dnemliisimlerinden Osamu Tezuka, glinlimiiz manga anlayisini ortaya koyarak bu alanin en 6nemli
ismi haline gelmistir. Cizgileri ile manga kavramini bir adim ileri tagimis, manga anlati diline yenilikler katmistir.
Gelistirdigi gorsel dil, Amerikan ve Avrupa ¢izgi romanindan etkilenerek ortaya koydugu cok kare ile anlatim,
sinematik teknik kullanmasi ve hikaye anlatimi icin efekt kullanmasi onu bu alanin 6ncili yapmistir (Alicenap,
2014). Tezuka’nin gelistirdigi anlatim teknigi ile, Amerikan ¢izgi romaninda bolca kullanilan balonlarin yerini
daha cok, kare ve gorsellerle anlatim almistir. Bu teknik kisaca “cok ¢izim, az konusma” olarak da adlandirilabilir.
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Zamanla ¢izim ve sayfalar ¢cogalmis, metin azalmistir. Kimi zaman bir karede az metinle anlatilabilecek olaylar
veya distinceler sayfalarca gorselle anlatilmistir. Ayrica gizgi mangada ses efekti kullanarak anlatiyi gliclendirmeyi
sektére Osamu Tezuka kazandirmistir (Schodt, 1986). Tezuka her konuyu manga mecrasina tasiyarak sanatgilara
da yol agmistir. Gliniimuz diinyasinda sevilen Amerikan karakterlerinin ve ¢ogu hikaye sablonunun Osamu Tezuka
mangalarindan yola ¢ikilarak Uretildigi ¢esitli arastirmalarda ortaya konmusgtur.

Teknolojinin gelisimi ile basa bas ilerleyen animasyon sanati, Japonya’da manganin animasyona evrilmesi
ile anime adini almis, cok sayida sanatg¢i bu alanda da 6nemli eserler ortaya koymustur. Manga ¢izimlerinde en
one c¢ikan Ozellik karakterlerin fiziksel yapilaridir. Blylk gozleri, ideal viicut proporsiyonu, duygusal ve 6zglivenli
bakislari onu diger cizgisel anlati formlarindan ayiran ve dikkat ¢eken 6zellikleridir. Bir baska ayirt edici 6zellik
ise; bati ¢cizgi romaninda her sanatginin gizgisi ve dili farklidir oysa manga da sanatginin eserdeki imzasini gormek
neredeyse imkansizdir. Ancak Bati ¢izgi romanlarinin aksine mangada herhangi bir yas sinirlamasinin olmamasi
genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Mangayi blyk kitlelere ulastiran bir baska konu ise ekonomik olmasidir.
Kaltiranan gelisim sirecinde kitlesine kolayca ulasabilmek adina, ucuz kagida, az tramli ve tek renk olarak
basiimaya baslayan manga; zamanla bunu bir stile dénustirlip kendi kurumsal kimligi haline getirmistir.

2. UYARLAMA KAVRAMI VE KAVRAMA YAKLASIMLAR

Uyarlama kelimesi, Turk Dil Kurumu So6zlUgiine gére adaptasyon anlamina gelmektedir ve dilimize Fransizcadan
gecmistir. S6zlluk, edebi olarak bu kelimeyi “bir eseri gevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina
uydurma” seklinde aciklamaktadir (TDK, 2022). Literatlire bakildiginda ise uyarlamanin iki farkh yaklasim ile
acitklanmaya calisildigr gorilecektir. 2017 yilinda yayinladigl ¢calismasinda Corrigan, uyarlamayi siireg¢ ve Urin
olarak iki farkh sekilde incelemistir. Arastirmaciya gore uyarlama kavrami bir slire¢ olarak ele alindiginda, burada
bir eserin bagka eserlerle iliskisinin incelenmesi ifade edilmektedir. Ayni arastirmaciya gére uyarlama kavrami
bir Griinli ifade ediyorsa burada cesitli eklemeler ve ¢ikarmalardan s6z edilmesi, bir diger ifadeyle bir veya daha
cok aktivitenin iliskilendiriimesiyle elde edilen sentez s6z konusudur (Corrigan, 2007: 35). Tiyatro arastirmacisi
Krebs, uyarlamalarin nasil olursa olsun, orijinal olan eserden parga tasidigina vurgu yapmaktadir (Krebs, 2014:
1). Calismasinda Alkan, uyarlamanin bir sanat eserinin bir baska sanat tiirlindeki Griine dénustirilmesi oldugunu
belirtmektedir (Alkan, 2013: 4). Ornegin belirli bir eser, baska bir disiplinin kosullarina uygun hale getirilerek
yeniden tasarlaniyorsa; bu bir uyarlamadir. Ancak bir sanat dalindaki eserin, ayni sanat dalinda kalarak toplumun
dinamiklerine gore, 6ziine de bagh kalinarak yeniden Uretilmesi de uyarlamadir (Kiintigen, 2001: 34). Atamer,
uyarlamanin tek yonli olarak incelenemeyecegini, ¢inki uyarlama yapma biciminin onu devingen hale
getirdigini belirtmektedir. Literatirde uyarlama calismalari tarandiginda transmediation (bigimsel askinlik),
transcription (kopya ¢ikarma), revision (yeniden inceleme), revivification (yeniden canlandirma), transposition
(aktarim), transaction (etkilesim), transference (nakletme), translation (¢eviri), appropriation (el koyma),
reproduction (yeniden liretim), reinterpretation (yeniden yorumlama), remediation (onarim), reworking (yeniden
isleme), rewriting (yeniden yazim), reconstruction (yeniden yapilandirma), readjustment (yeniden diizenleme),
remodification (yeniden degistirme) gibi kavrama yonelik tanimlar mevcuttur (Atamer, 2019: 43).

Uyarlamanin nasil yapildigi ve uyarlama neticesinde elde edilen sonug, uyarlamanin tiiriinii belirtir. Ornegin
serbest uyarlamatiriinde, kaynak eserden 6yku, karakterler ya da olay alinmakta ve bu malzemelerle bagimsizyeni
bir eser tretilmektedir. Baska bicimde, sadik uyarlamada kaynak eserin 6ziine bitiintyle tutarhihk saglanmakta, bu
eserin verdigi mesaj ile okuyucuda/izleyicide/dinleyicide olusturdugu ruh hali korunmaktadir. Birebir uyarlama,
adindan da anlasilacag lizere, kaynak esere biitiiniiyle bagli kalinmasi durumunu ifade etmektedir. Ornegin bir
romanin yazildigi dilden, farkli bir dile terclime edilmesi birebir uyarlama olarak nitelendirilebilir (Sobutay, 2021:
6-8; Alkan, 2013: 8-14). Nitekim uyarlamanin tirlini ve yapilma bigimini daha etkin anlamlandirabilmek igin
uyarlama ile ¢ok yakindan iliskili olan iki farkli kurama da deginmek gerekmektedir. Bunlardan ilki metinlerarasilik
kuramidir; herhangi bir metnin, baska bir metinden yola ¢ikarak var olan anlami yeniden Uretmesi ya da
pekistirmesidir. Kurama gore, bir metnin alt metinleri, yani bu metinde yer alan anlatilar, bunlarin olusturdugu
bicim ve anlamdan meydana gelen bilgi havuzu, baska metinler icin de kaynak olusturmaktadir. Dolayisiyla
bir metindeki anlamlar, zamanla ve her yeni metinde azalmakta ve/veya degismektedir (Gariper, 2017: 132;
Atamer, 2019: 19). Bir baska kuram da gostergelerarasiliktir; sozsel sanatin sdzsel olmayan sanatla iligkisi ve
dizgeler arasi anlam aligverisidir. Sozsel olan sézsel olmayani sdze dokebilirken; séz olmayan da sbzsel olana
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gondermeler barindirabilir. Farkli iki gosterge dizgesinin iliskisine 6rnek olarak; ressam llya Glazunov’un yaptigi
cizimlerin yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filmine pastis yontemiyle etki etmesi verilebilir. Hatta
bu ornekte metinlerarasilik ve gostergelerarasilik iliskisi daha boyutludur; Glazunov’'un s6z konusu eserleri
Dostoyevski oykiilerinden, Ceylan’in Kis Uykusu yapimi ise Cehov dykilerinden uyarlanmistir (Ayta¢ & GOl &
Yicel, 2014 ve Kesova, 2018). Resim ve sinema sanatlarinin etkilesimine bir baska 6rnek olarak; yonetmen Onur
Unlisniin, Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filminde Marc Chagall'in Sehrin Uzerinde (Above the Town) (1913)
tablosunun uyarlanisini gérebilmekteyiz. Gostergelerarasilik, yeni Grinlerin, bir baska kaynak Uriinden yola
cikarak hazirlanabildigini belirtmektedir (Gariper, 2017: 132).

Uyarlama kavrami yapisi icabi, tanimlanmaya ve kategorize edilmeye karsi direnglidir. Ozgiin eserin
kutsallastirnildigi, uyarlamanin degersizlestirildigi bir bakis agisi ¢agdas sanat diinyasinin konusu olmaktan
cikmistir; yuklendigi genis icerimler ile uyarlama, tekil gercekligin kapsayiciigindan kurtulmus, kavramin kendisi
kapsayici bir nitelik kazanmistir (Atamer, 2019).

Metinlerarasilik ile uyarlamanin yakindan bagintili oldugunu belirten Julie Sanders (Birkan Baydan, 2022),
uyarlama kavramina iliskin tanim ve yaklasimlari incelerken uyarlama bigimlerini su sekilde 6zetlemektedir: a)
Bir tirden digerine gecis (edebiyattan sinemaya, tiyatrodan mdizikale, diizyazidan resme), b) Metin Gzerinde
kurgulanan kesmeler, cikarmalar, eklemeler, genisletmeler ile miidahale (bu bir yorum seklinde, 6zglin metinde
susturulanlara ses vermek veya karakter eylemlerinin gerekgelerini agiklamak igin olabilir); c) Yaklasim ve
gincelleme yoluyla yapiti yeni kitle igin anlasilir hale getirme girisimi (Sanders, 2006: 18-19).

Milton, Sanders’in adaptasyon ile kiiltiire uyarlama arasinda yaptigl ayrima dikkat ceker ve adaptasyonun
cikarma, ilave ve yeniden yazim icermesi durumunda dahi 6zglin yazara ait kabul edildigini ve onun ismiyle
anildigini; kiltire uyarlamanin ise 6zgiin eserden izler kalmis olsa dahi artik tamamen onu yeniden yazan veya
uyarlayan kisiye ait oldugunu belirtir (Milton’dan aktaran Birkan Baydan, 2022: 1119).

Hamlet'in manga uyarlamasi, Hamlet'i futlristik bir dokunusla, iklim degisikligi sonrasi distopik bir 2017
dlinyasina tasimaktadir. Sanders>in maddelerine baktigimizda; bir tiirden digerine gegis, metin tizerinde yapilan
ekleme ve gikarmalar; giincelleme yoluyla yapiti yeni kusak igin anlasilir hale getirme egilimi gibi tum degisiklerin
uygulamasina ragmen kuiltlre uyarlanmis bir eser olma 6zelligi tasimamaktadir. Tim popdulerligine ragmen
manga Hamlet, Shakespeare adiyla, 6zgiin eserin duygusunu yasatma ozelligiyle dikkat cekmektedir.

3. SOZSEL VE GORSEL/CiZGiSEL ANLATIDA KRONOTOP

Sanatin kavramsal boyutunun tanimlanmasina karnaval, diyaloji, kronotop gibi kavramlari kazandiran Mikhail
Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) anlatilarin yapisal 6zelliklerinin anlasiimasinda 6nemli bir islevi Gstlenmistir.
‘Kronotop’ kelimesi Yunanca ‘kronos’ (zaman) ve ‘topos’ (yer) sdzciiklerinin bir araya gelmesinden olusmaktadir.
Sozen’e gore, ‘anlatidaki mekédn-zaman tasarimi” gindelik yasamdaki anlamlandirma, anlamlari yeniden insa
etme sireci ile ilintilidir (S6zen 2013;92-93). Bakhtin, anlatidaki zaman-mekan birlikteliginin 6nemini belirtmek
icin soyle der: ‘En belirgin olan sey, anlati agisindan tasidiklari anlamdir. Romanin temel anlatisal olaylarini
orgiitleyen merkezdir bu mekdn-zaman’lar... Mekdn- zaman anlati digimlerinin birlestigi yerdir. Anlatiyi
bicimlendiren anlamin bu mekdn-zaman’lara ait oldugu, hi¢bir gekince ilave edilmeksizin séylenebilir’ (Bakhtin,
2001. Akt. S6zen, 2013;94).

Bakhtin, kronotop kavramini ve mekan-zaman birlikteligini kurgusal anlatilara 6zgi bir tanim olarak kullanir.
Sualp’e (2004) gore, kronotop’un bu o6zelligi kurmaca anlatilarda, kilttrel yapilarda, zamani somut bir varlik
olarak sunar. Bakhtin zamanin kurmaca yapilarda somut bir varliga dénlismesine iliskin olarak metnin disindaki
zamanin anlatinin kronotopunda kendine yer edindigini belirtir. Tarihi bir roman sadece konu edindigi olaylarin
gectigi zamani degil, ayni zamanda yazildigi zamanin da kdltlrel, politik, estetik degerlerini de temsil eder.

Kronotop, anlati metinlerinde yapi-sokiime ugratildiginda kurmaca yapinin gercgekgilik, inandiricilik boyutunun
kaybolduguna dair yaklagimlar bulunmaktadir. Oya Baydar ‘Roman Toplumsal Zaman icinde insani Anlatir’ baslikh
makalesinde, basariyla kurgulanmis bir romandaki karakter hikayesinin farkli bir zamana uyarlanmasiyla anlam
gecerliligini ve inandiricihigini yitirdigini belirtir. Her bir zamanin kendi kronotoplari bulunmaktadir. Bunun igin
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tarihin farkh ¢aglarinin kendince kronotoplari vardir (Baydar, 2002). Ornegin, 17.yy’in ingiltere’sini temsil eden
mekan satolardir. 20.yy. Amerika’sinin kronotopu ‘Ozgiirliik Aniti’dir. Ayni zamanda tarihin farkli déneminde
kahvehaneler, birahaneler, kiraathaneler gibi alanlar da ayni sekilde kurmaca metinlerde yaygin kullanilan
kronotoplardandir. Hamlet oyununda olaylarin hikaye edildigi yer olarak Kronborg Kalesi olarak gosterilmektedir.

Gorsel/cizgisel anlatilarda kronotoplarin gorintrliginin, anlatida baskin ve yonlendirici olma 6zelligi
vardir. Gorsel anlatilarin zaman-uzam dizenleme sanati olmasinin da burada yadsinamayacak bir katkisi
bulunmaktadir. Cizgisel séylemler gorsel ontolojiye dayandigi icin zaman-uzam-olay birlikteligi bu anlatilardaki
kronotopu 6ykintn belirleyici unsuru olarak dokur. Kronotop gorsel/cizgisel sdylemlerde ideolojileri, simgeleri,
gondermeleri kendinde barindirir. Gorsel/gizgisel anlatilarda kronotop seyircinin odaklanma (focalization),
O0zdeslesme duygusunu insa eder.

Gorsel/gizgisel anlatilarda mekan, olaylarin gectigi yer islevi gormektedir. Bu tur anlatilarda mekanlar
dogrusal veya karsit anlam igerisinde kullanilir. Dogrusal anlamiyla kullanildiginda mekanlar alisiimis isleviyle
kullanilir. Buna 6rnek olarak, bir ayin sirasinda kilise veya caminin gosterilmesi mekan kronotoplarini belirler.
Karsit anlamda ise karakterin komik durumunu insa etmek icin kullanilir. S6zen’e gére (2013), ‘kaba, giiliin¢ ya da
sasirtici bir sahnenin ‘soylu ve kutsal’ bir mekdnda gecmesi buna 6rnek olarak verilebilir.”

Uyarlamalarda kronotop degisimi ve yapi sokimi, soéylemin hedef kitlesinin 0zelliklerine goére
yapilandiriimaktadir. Gorsel/cizgisel sdylem bicimlerinde ¢okmodluluk énemlidir. Sézsel anlatilarda kelimeler
temsil islevi gordugu icin kronotop olgusu kendiliginden insa olurken; gorsel/cgizgisel anlatilarin bir tirG olan
cizgi romanlarda bu modlar; fotograf, cizilen gorinti, baloncuklarda yazilmis birkag¢ kelime ile ifade edilir. Bu
anlamda ¢izgi romanlar, mangalar kronotoplari sadece sozsel anlati olarak iletmez. Cizgisel anlaticilarin zaman
olgusunu insa etmek icin mekan kronotoplarini birebir tasvir etmeleri gerekmektedir. Bu anlamda iletisim dilinin
cokmodlulugu islevsellik kazanmaktadir (Jewitt, 2008, 246).

Uyarlama calismalari, bir sdylemin baska bir sdyleme aktarimi siirecinin metodolojisini inceler (Sanders,
2006; 20). Bu anlamda, ‘ne?’, ‘nasil?’ ve ‘neden?’ sorulari sorgulanir, tasarim ¢ogunlukla hitap ettigi izleyici/
okurla ilgilidir. Hurcheon ve Sanders uyarlama ¢alismalarinda ‘metinlerarasilik’ olgusuna vurgu yapar. Gerard
Genette ise uyarlama galismalari ‘yakinlastirma hareketleri’ olarak adlandirmaktadir (Genette, 1997, 304). Bu
baglamda Hamlet oyun metninin mangaya uyarlanma metodolojisi ‘anlatma’, ‘gosterme’, ‘etkilesim’ lizerine
yogunlasmaktadir. Cizgisel soylem bigcimlerinin bir tlirl olan mangalar; gizgiler, gorseller araciligiyla uzam-zaman
kronotopu insa eder. Bu kronotoplar okur icin hazir, kosullandiriimis, dnceden (anlatici tarafindan) belirlenmis
dinyalar insa etmektedir. S6zsel anlatilarda ise anlatici kelimeleri bir dizin, belirti olarak kullanir ve okurun
tahayyiliinde insa edecegi diinyaya, onun zaman-uzam iliskisi kurmak icin sececegi mekan kronotoplarina
miidahale etmemektedir.

4. WILLIAM SHAKESPEARE ‘HAMLET’ OYUNUNUN YAPISAL OZELLIGi

Kurmaca evrenini yer ve zaman belirlemekte; zamani somutlastiran kronotoplarla tutarl bir temsil
saglanmaktadir. Yapitin gorsel olarak tahayyili ve tasvirini olusturan zaman ve mekan, bilginin olusmasina
ve olay orgisline hizmet etmektedir. Kronotoplar, yazarin icinde yasadigi donemin bilgisini barindirmaktadir.
Hamlet, Ronesans ve Orta GCag Avrupa’sinin sosyal, siyasal, ahlaki yapisini yansitmaktadir. Mekanin zamansal
degeri toplum yapisinin, ¢ikmazlarin ve farkl iliski tiplerinin anlasiimasini saglamaktadir. Hamlet oyununda
da Danimarka basta olmak lzere Orta Cag Avrupa Ulkelerinin icinde bulundugu siyasi, ahlaki ve kiiltirel yapi
kolaylikla okunabilmektedir.

Mihail Bahtin, daha 6nce de s6éziinl ettigimiz Gzere, kronotop ile zaman/mekan iligkisine ve bu iliskinin sanat
eserlerine kattig anlami arastirmaktadir. Zamani isleyen ve bir bilgiye donistiiren kronotop, anlatinin donim
noktalarinda, digim yerlerinde belirginlesmektedir. Bakhtin (2014), edebi imgeler zaman-uzamsaldir, “Zaman-
uzam anlati digtmlerinin baglandigi ve birlestigi yerdir” der (Bakhtin, 2014: 33).

Bir ronesans dénemi eseri olan Hamlet, Shakespeare’in glicli kalemiyle intikam temasini merkezine alir; ikilem,
yas, catismanin oldugu duygu ve disiince érgiisiyle gelisir. Olen Danimarka Kral’nin hayaleti, oglu Hamlet’e
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goriiniir ve amcasinin kendisini éldiirdiigiini séyler. Amcasindan intikam almasi icin de Hamlet'i yiireklendirir
ancak Hamlet aksiyon almakta zorlanir. Hamlet, gérdiigi ve duydugu seylerin dogrulugu konusunda ikilem
yasarken -ayni zamanda- ne yapmasi gerektigi konusunda da bir arayisa girer. Bunu sezen amcasi Hamlet’e karsi
kendini koruma hazirliklarina girisir (Shakespeare, 1995).

William Shakespeare oyunlarinda seyircisini/okuyucusunu anlamin derinliklerine davet etmektedir. Kafiyeli,
agir, olcula ve siirsel bir dil kullanmaktadir. Oyunlarinda genellikle sinif meselelerini, ahlak sorunlarini, aski,
tutkunun ve hirsin trajik sonunu konu edinir. Shakespeare oyunlarinda komik ve trajik olan bir aradadir. Donemin
sansiir anlayisini, s6z sanatinin ustaliklariyla yener; oyunlarinda siklikla kelime oyunlarina bagvurmaktadir. Ug
birlik kuralina uymayan yazar icin yan olaylar ve yan karakterler de dnemli bir yer teskil etmektedir. Alegorik
anlatimi, dram ve komediyi bir arada barindirabilmesi, elestirel bir tavrinin bulunmasi, siirsel dili, cok katmanh
hikaye yapisiyla dénemin diger yazarlarindan ve anlaticiligindan siyrilmaktadir (Sener, 2000).

Rénesans bireyi 6nemseyen, olandan olmasi gerekene dogru evrilen bir hareket siirecidir. Busiireg igerisinde
eskide kalmis arzu ve heveslerin yeniden deneyimlenmesi talep edildigigibi, yeni tecriibelere de kapi aralayan
bir merak ve arastirma duygusu hayat bulmustur (Pate’den aktaran Demir, 2020: 121). Hamlet karakteri de bu
doénemin bir temsili olarak karsimiza gikar; egitimli, merakli, baskaldiran bir Rénesans figtirtdur.

Hamlet oyununun ana c¢atismasi intikam temasi lizerinden Cloudius ve Hamlet arasindaki gig ile gizilse
de; -Shakespeare ustaliginin bir sonucu olarak- oyun pek ¢ok ¢atisma Uzerine insa edilmistir. Anne ogul, baba
kiz arketip catismasinin yani sira; korku ve cesaret, akil ve kalp, gercek ve gercekisti, ihanet ve sadiklik, halk
ve iktidar, kusak catismasi gibi zit fikirler yan catismalari olusturmaktadir. Shakespeare’in Hamlet oyununda
tasarladigi bu ¢atismalar, Ronesans déneminde ingiltere’nin I. Elizabeth déneminin sonlarinda, yash bir kralice
tarafindan temsil edilmesi, taht cinayetleri, aydin sinifin striiklendigi bunahm gibi kosullar etkilidir.

Soylu sinifa mensup, egitimli, sanatsever bir kisi olarak okunabilen Hamlet karakteri; icinde yasadigl
dinyanin Umitsizligi, babasinin 6lum{, annesinin amcasiyla evlenmesi gibi nedenlerden 6tirt melankolik bir
yapiya birGnur. Hamlet’in psikolojisini bigimlendiren tim bu olaylar onu iginden ¢ikamadig trajik bir sona iter.
Psikanalitik bir okumayla; annesinin biricik ve ¢cok sevdigi oglu Hamlet, babasinin 6liimi ve amcasinin annesiyle
gerceklestirdigi ensest iliskiyle 6dipal kompleks yasayarak agir bir depresyona girmistir. Hamlet, annesine olan
askini igine bastirir, eylemsizliginin nedeni de zaten bilingaltinda rakip olarak gérdiigi babasinin ortadan kalkmis
olmasidir. Fakat yine de bu kompleksin bir sonucu olarak gocuk, bu Odipal catismayi babasiyla dzdesleserek
atlatir ve sonra hissettigi duygulardan dolayi sugluluk duyar (Yavuz, 2018; 278).

Supheci, merakli, kararsiz, mensubu oldugu toplumda o6tekilesmis ve duygusal kisiligiyle cok yonlu bir
karakterdir. Shakespeare»in yarattigi derinlikli karakter yapisi Hamlet’i, tim sanat ve edebiyat diinyasinin
ikonlarindan biri haline donistirmastir.

Ensest ve cinayete ragmen Hamlet'in aksiyona gecip intikam alamamasi, oyun kisiliginin dinamigini
olusturmaktadir. Oyunun besinci perde, birinci sahnesinde mezarcinin/soytarinin repliklerinden anlasildigi Gzere
Hamlet otuz yasinda bir genc yetiskindir.

1. SOYTARI: Sen gikaramadin mi? Her budala bilebilir bunu. Tam gen¢ Hamlet’in dogdugu glindii...
1. SOYTARI: Nerde mi? Burda, Danimarka’da. Otuz yildir mezarcilk yaptigim bu memlekette
(Shakespeare, 1995: 193,194).

Babasinin oldirilmesinden ziyade, annesinin baska bir adamla ilgilenmesi hatta bu kisinin amcasi olmasi
durumu Hamlet’i gligstizlestirir. Oedipal evreden kaynakl bilingdisinda sugluluk duygusunu icinde barindiran
Hamlet'in, bu sebeple amcasini 6ldiirme eylemini harekete geciremedigi sdylenebilir (Salman, 2018). Hamlet ‘in
ruhsal dengesizligi, dlinyanin dengesizliginin bir sembolii olarak yorumlanabilmektedir. Hamlet’in eregi, babasinin
amcasl tarafindan oldurtldigini kanitlamaktir. Bu siire icinde 6zglrlesebilmek, amaci icin alan yaratabilmek
adina deliligi bir kamuflaj olarak kullandigi da séylenebilmektedir. Ozdemir Nutku bu halini “Hamlet, ruhsal
yanini vurgulayan nihilizmin en (st derecesindedir.” olarak tanimlamaktadir (Nutku, 1972). Shakespeare»in
oyunlarinda -¢ogunlukla- soytarilara atfedilen bu delilik, bu kez Hamlet’e 6zgiirlik sunmaktadir. Bozuk diinyanin
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dengesizligiyle, dengesiz bir sekilde bas etme yolunu secer ancak; sireg icerisinde Hamlet’in delilik kostimi
viicuduna islemeye baslar. Hamlet insana dair ¢catismalari ve ikiliklerini blinyesinde barindan bir varliga dondsir.
Tasidigi agir yiikiin altinda ezilen Hamlet’i Nieztsche Dionysoscu insana benzetir: ikisi de seylerin 6ziine gergek bir
bakis atmis, onlari tanimislardir ve eyleme gegcmek onlari tiksindirmektedir; ¢ciinkii eylemleri seylerin bengi 6ziini
degistirmeyecektir, zivanadan ¢ikmis diinyayi yeniden diizenleme isinin kendilerinden beklenmesini giiliing ya da
utang verici bulmaktadirlar (Nieztsche’den aktaran Oziiaydin, 2016: 53).

Varolus sancisi Hamlet’i karasizlik, iradesizlik, eylemsizlik icine sirikler; kendi fenomen repliginin de ifade
ettigi Gizere var olmak ve yok olmak arasina sikistirir. Babasinin makamina gegerek giic, katili olarak da kotuluga
cisimlestiren amca; annesiyle ensest bir iliski kurarak anneyi de annelik tahtindan indirmis olur. Hamlet tim
bu yanlislar ve glinahlarla, her seyi erteleyerek bas etmeye calisir. “Hamlet Neredeyse Absiird: Ertelemenin
Dramaturjisi” adli makalede Robert Hapgood, Hamlet’in bitinilyle erteleme davranisindan olustugundan
bahseder (Mimemis Dergisi Yazarlari’'ndan aktaran Kog, 2019).

Hamlet oyununda pasif bir varolus gosterse de bahsedilmesi gereken ve metin 6rgisiinde 6nemli bir yere
sahip olan Ophelia karakteri sessiz, goz ardi edilen, erkekligin onayina teslim olmus bir yapiyla karsimiza ¢ikar
ve bu durum onu gozlemciye donusturir. Ophelia, Hamlet’in duygu durumu ve davranislarindaki geliskinin bir
saglamasidir. Etrafindaki entrikalara sahitlik etmek ve askina karsilik alamamak onu 6nce delirtir sonra da 6lime
surtkler.

insan zihninin derinliklerini, genis kelime dagarcigini ve gdzlem yetenegini kullanarak isleyen Shakespeare,
Hamlet karakterinde sanatini baska bir noktaya tasir; karakter boyutlulugunu felsefenin, psikanalizin ve tarihin
konulariyla kusatir.

5.W.SHAKESPEARE’IN ‘HAMLET’ OYUNU VE APPIGNANESI & VIECELIi ‘HAMLET’ MANGASINDA KRONOTOPLARIN
KARSILASTIRMASI

Anlati uyarlamalarindaki zaman-uzam, zaman- nesne kronotoplarinin déntsimd, yapi sékiime ugratiimasina
iliskin olarak William Shakespeare’in Hamlet oyunu ve gorsel/cizgisel anlati olarak Richard Appignanesi ve Emma
Vieceli’nin Manga Shakespeare: Hamlet gizgi romanindaki belirgin farkliliklar tespit edilmistir. Bu anlamda zaman-
uzam kronotopunun uyarlamasinda anlatici degisen yapilar incelenmistir. William Shakespeare tarafindan
yazilmis olan Hamlet oyunun temel amaci saray icindeki iliskiler ve ¢cikmazlari gostermektir. Richard Appignanesi
ve Emma Vieceli manga anlatisinda kurdugu evrenle ilgili kitabin ilk sayfasinda okuyucusuna agiklayici bilgi
sunmaktadir. Vieceli ve Appignanesi’nin 2006 yilinda yayinlanan Manga Shakespeare: Hamlet yapiti 2017 yilinda
diinyayi bekleyen iklim felaketlerine vurgu yaparak, distopik bir evren insa eder.

‘il 2017. Kiiresel iklim degisikligi Diinya’yi mahvetmis durumda. Artik siirekli savas halinde
olan bir siber diinyada yasiyoruz. Danimarkali prens Hamlet belirsiz bir gelecekle ytizlesmek iizere
ve dénmiistiir...”(Appignanesi and Vieceli2009;2)

Hamlet karakteri, oyunun basinda babasinin 6liimiinden hemen sonra -erken yas déneminde- karsisina
¢ikan hayalet figlirlyle déntsiime ugrar; 1.perde 4.sahnede Elsinore Satosu’nda, nobet tutulan bir set Ustlinde
hayaletle karsilasir ve set surlarinca onu takip eder. Hem kalenin igini hem de kalenin disini kapsayan bu mekan,
disari ve iceriye dahil olamamislik ve arada kalmislik halini temsil etmektedir. Hayalet de hem bu diinyada
kalamamis hem de ruhani diinyaya gonil rahatligiyla gecememis bir figlir olarak mekan yapisinin bilesikligiyle
ortlismektedir. Donemin kraliyetinin sosyal yasam alani ve ayni zamanda bolgenin siyasi idaresinin merkezi olan
satonun surlari tehdit alanlaridir. Kraliyet icin dis dlinyanin saldirilarina karsi en zayif, en acik alanlari temsil eden
surlar; gozetleme, muhafaza edilme islevleri Gstlenmektedir. Hamlet oyununda da kale iginde var olan duzeni
alt-tst edecek ilk hamle (hayaletin gercegi sdylemesi) bu mekanda gerceklesmektedir. Manga Shakespeare:
Hamlet yapitinda ise bu sahne yine surlarda gegmekte ancak Hamlet hayaleti surlar boyunca takip etmek yerine
surlardan atlayarak ormana dogru takip etmektedir. Hayaletten gercegi 6grendigi mekan, oyun metninden farkh
olarak iklim felaketi nedeniyle harap olmus yilanlarin gezdigi bir ormandir.
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Sekil 1: Hamlet’in Hayaleti Kovalama Sahnesi, (Kaynak: Appignanesi ve Vieceli, 2009)

Appignanesi ve Vieceli'nin ‘Manga Shakespeare: Hamlet’ ¢izgi romanindaki 2017 yilinin siber diinyasinda
karakterler arasindaki haberlesme bicimi kronotopun islevinin degismesi ile déniisime ugrar. Ornegin ‘Hamlet’
oyunundaki 3.Perde 1.Sahne’de Hamlet ve Ophelia’nin karsilastigi sahnede Ophelia Hamlet’'in ona 6nceden
verdigi mektubu iade eder.

‘Efendimiz, kiymetli seyler vermistiniz bana.
Kag glindiir geri vermek istiyordum size.

Buyurun, alin simdi.” (Shakespeare, 1995)

Japon kiltiriinde 6nemli yeri olan manga sanatina uyarlanan anlatinin bu bélimiinde zaman-uzam olgusunun
yap! sokiime ugramasi W.Shakespeare déneminde kullanilan mektup, siber diinyayi temsilen bir ¢ip ile ifade
edilmektedir. Aslinda, uyarlama galismalarindaki zaman-uzam kronotopunun yapi sokiime ugratildigi, anlati
zamanini insa etmek icin nesne kronotoplarinin degistirildigi ve bunun Gzerinden bir siber diinya zamani insa
edildigi gorulmektedir.
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Sekil 2: Ophelia’nin Hamlet’e mektuplari iade ettigi sahne, (Kaynak: Appignanesi ve Vieceli, 2009)

Cizgi romanda tim mektuplar ¢ip olarak tasvir edilir; bu ¢ip karakterlerin ensesinde bulunan girise yerleserek
bilgi aktarimini saglamaktadir. Bu anlamda manga anlatisindaki baska bir sahne bunu daha aciklayici bir sekilde
tasvir etmektedir. W.Shakespeare’in Hamlet oyunundaki 2.Perde 2. Sahne Ophelia’nin babasi Polonius, Kralin
huzurunda Ophelia’nin ona verdigi mektubu krala géstermektedir. Ayni sahnenin manga giziminde ise s6z konusu
mektup yine bir ¢ip olarak sunulur.
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(Satoda bir oda)
POLONIUS:

Bu kizim, ki dikkatinizi cekerim
Bana olan saygisina ve bagliligina,
Sunu verdi bana. Bunun (stiine artik
Diisiintip karar vermek sizin:
(Mektubu okur.)

“Goklerin kizi, ruhumun tapinagi
Gtizelliklerin en giizeli Ophelia
Olmadi, bayadi kagti bu séz,
Gtizelliklerin en giizeli, olmayacak sé6z.”

KRALICE:
Bunlari Hamlet mi yazan?’ ((Shakespeare, 1995 : 98-99).

{ siricik

’ kIzim, - |
soaumwm

Ve 1TaAT |

J\( / PUYGLISUVLA, |
BANA B}

| mectusy | X
\ VERDA... X

“GOKLERPEN
GELEN,
RUHLIMLN
TAPINPIBT,
GlZELLER
6lizelt
\ OPHELTA -*

i,

Sekil 3: Anlatida ¢ip kronotopunun kullanim 6rnegi, (Kaynak: Appignanesi ve Vieceli, 2009)

Oyun metninin barindirdigl nesneler kurmaca diinyasinin gergevesini ve zamanini belirlemektedir. Oyunun
Gglinct sahnesinde Laertes ve Ophelia, Polonius’un evinde bir odaya girer. S6z konusu sahnede; Laertes o
bolgeden ayrildig icin kardesiyle vedalasmakta, onu Hamlet’in giivensizligi ile ilgili uyarmaktadir. Yazar oyunun
bu boliminde mekansal bir belirte¢ sunmamaktadir. Ancak sahne; kralin bas danismani olan Polonius’a ait bir
odada ge¢mekte, yine blrokratik bir figlirin satonun herhangi bir biriminde bulunan mekani isaret edilmektedir.
Sato gibi mekanlara ait misafir odalari, holler, koridorlar, yemek odalari hiikimdarlik hanesindeki iligkilerle ilgili
bulusma ve entrikalarin gectigi yerlerdir. Edebi metinde Laertes ve Ophelia’nin Polonius’a ait bir odaya girdigi
bilgisi kisitli sekilde sunulurken, Manga Shakespeare: Hamlet yapitinda uyarlamanin kronotopu degistirmesiyle
karakterler teknolojik parmak okuyucularla odaya girmekte, cizgisel anlatida vurgulanmaktadir.
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| I

LAERTES KIZKARDES T, OPHELTA'YA OB(IT VERIVOR... |

Sekil 4. Ophelia’nin parmak izi ile odaya girisi, (Kaynak: Appignanesi ve Vieceli, 2009)

Hamlet’in kraliyet mensuplarini babasinin 6limiyle yiizlestirmek igin tasarladigi tiyatro oyunundaki aksiyon
0zglin metninde “Kralin tacini basindan alir, taci 6per, kralin kulagina zehir akitir ve ¢ikar.” seklinde ifade
edilmektedir (Shakespeare, 1995 :156). Manga Shakespeare: Hamlet'de ise maskeli bir oyuncu, kral kiligindaki
oyuncuya siringayla bir zehir enjekte ederek onu 6ldiirmektedir. 19. yizyilhn buluslarindan biri olan giinimizde
bircok alanda kullanilan siringa nesnesi, 16. ylizyiin Hamlet hikayesine dahil ederek kronotopu degisime
ugratmaktadir.

Il korkung |
]| O2ELLIKLERIN,
N siThN

\ g ) server:

N yiiziinpen
| BAuCEDE

\ ZeHIRLIVOR /‘

ONL.

y ) !
X\d\_\ E \\\//

N7 kaTiiin (7
] HEMEN =
| BoNzAGO'NUN
KARTSININ  \__
ASKINT /

\_7\ KAZANDISINT
\ e GORECEKSIN
—— ) sImpl. N\

\ N
Sekil 5. Aktorlerin cinayet temsili, (Kaynak: Appignanesi ve Vieceli, 2009)
SONUC

Kurmaca anlatilarda zaman olgusunu uzamdaki nesneler, mekanlar insa etmektedir. Kronotoplarin zaman-
uzam, zaman-nesne olarak hikaye diinyasini insa etmesi, anlatinin tarihsel slrecteki yerinin belirlenmesinde
onemli etkendir. Uyarlama calismalarinda sdylemin farkl araglarda (medyumlarda) yeniden insasi slirecinde
zaman-uzam, zaman-nesne kronotoplari yapi sokiime ugratilmaktadir. Anlaticilarin kendi medya mecralarinin
yapisal ozelliklerine ve anlatici tarziyla ilgili olarak ayni éykinin farkli araglara (medyumlara) uyarlanmasinda
zaman kronotopunun degisimini temsil eden metaforlar, imgeler, semboller kullanildig gérilmektedir.

W.Shakespeare’in Hamlet oyununun Appignanesive Vieceli’nin Manga Shakespeare: Hamlet manga anlatisina
donlstigl uyarlamada zaman kronotopunun da degistigi tespit edilmistir. Shakespeare’in Hamlet evrenini
temsil eden donemin temsilleri yerine manga anlatisinda siber diinyayi temsil eden kronotoplar kullaniimistir.
iki sanat yapitinin karsilastiriimasinda zaman-uzam kronotopunun yapi-sékiime ugratildigi, anlatici tarafindan
yeniden insa edildigi sonucuna varilmistir. Uyarlama yapitta tasvir edilen siber diinya nesnelerin gorsel/cizgisel
vurgusuyla temsilini gerceklestirebilmistir. Hamlet oyun metninde haberlesme, iletisim araci olarak mektup
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kullanilmaktayken, Manga Shakespeare: Hamlet eserinde dijital ciplerin kullanildigi gérilmektedir. Manga
anlatisindaki zaman-uzam kronotopunun yeniden insasina iliskin baska bir 6rnek ise; oyundaki tiyatro sahnesinde
‘Kralin tacini basindan alir, taci 6per, kralin kulagina zehir akitir ve ¢ikar’ sahnesinin mangada zehri bir siringa
ile kralin kulagina akitmasidir. Manga Shakespeare: Hamlet in siber diinyasinda insa edilen evrende kapilarin
teknolojik parmak okuyuculariyla agilmasi zaman kronotopu degisiminin gorintrlugi agisindan énemlidir.

Anlati yapilari uyarlandiginda anlaticilarin hitap ettigi hedef kitlenin demografik 6zellikleri séylemin araclarini
(medyumunu) belirlemektedir. Bu anlamda Hamlet oyunu kendi anlati yapisi, kurgusal 6zelligi ve tasidigi mesaj
acisindan daha bilingli, entelektiel, olgun bir okur/seyirci kitlesine uygundur diyebiliriz. Manga Shakespeare:
Hamlet anlatisindaki hedef kitlenin yas araliginin geng¢ olmasi séylemin anlasilabilir, kavranabilir bir yapida
tasarlanmasinin sonucudur. Hamlet oyunu ve Manga Shakespeare: Hamlet mangasinin farkli hedef kitleye
yonelik séylem olusturmasindan dolayi olay orgusiinde eksiltmeler, kisaltmalar oldugu tespit edilmistir. Oyun
metninin mangaya donilisiimiinde zaman-uzam kronotopunun yeniden insasi tiyatro oyunundaki 6nemli tiratlarin,
sahnelerin ortadan kalkmasina neden olmustur. Hamlet oyununun Manga Shakespeare: Hamlet’e doniismesiyle
0zglin metnin 6zeti niteliginde parga anlatilar kullanilmigtir.
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