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LAURO OLMO’NUN “SARDALYA GOGSU” ADLI ESERINE FEMINIST BiR BAKIS

Figen KARACAY"

Oz

Bu ¢alismada Ispanyol dramaturg Lauro Olmo’nun kadin karakterleri 6n plana ¢ikaran ve Tiirk¢eye Sardalya Gogsii olarak
cevirebilecegimiz, Ispanyolca ismi La pechuga de la sardina olan tiyatro eseri feminist elestiri kuramlar1 15131nda incelenecektir.
Bu amagla ilk olarak feminist kuramlar ele alinacak daha sonra psikanalizin bu kuramlar {izerindeki etkileri incelenerek konuya
aciklik getirilmeye ¢aligilacaktir. Eserin yazildigi donemde var olan toplumsal, dinsel baskilarin ve kadin cinselliginin baski
altinda tutulmasinin kadinlar1 dolayisiyla erkekleri nasil etkiledigi analiz edilecektir. Oyun yazari bir yandan Franco dénemi
Ispanya’s1 Din-ideolojisinin kadinlara yonelik baskisini ve bunun sonuglarini ayn1 pansiyonda kalan alt1 kadin karakter {izerinden
anlatir. Ote yandan pansiyonu gevreleyen ortam ve erkek karakterler ataerkil sistemi tanimlamak igin sembolik olarak temsil
edilirler. Son olarak yazar, yasamlarinda farkli 6nemli kararlar veren iki kadmi betimleyerek kadin miicadelesinin ve
dayanigsmasinin 6zgiirliik igin ne kadar gerekli oldugunun altini ¢izer. Bu iki kadin karakter araciligryla mevcut baskici diizenden
¢ikig arayan kadinin bagkalarina giivenerek ¢oziim aramak yerine kendi ayaklar1 iizerinde durabilmesinin énemini dile getirir.
Olmo, 20. yiizy1l Ispanya'sinin kadinlara uyguladigi baski ve bunun toplumsal etkileriyle ilgilenen en &nemli oyun yazarlarindan
biridir. Oyundaki drnekler araciligiyla o donemdeki sansiiriin yazar1 metafor kullanimina zorunlu birakmasi ve bu metaforlar ile
neleri ifade etmeye ¢alistigi konusuna 1s1k tutularak bu yolla ¢alismanin ilgili alana katki getirmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Lauro Olmo, La pechuga de la sardina, Ispanyol Tiyatrosu, Feminist Elestiri Kuramlari, Psikanaliz.

A Feminist Perspective On Lauro Olmo's “La Pechuga De La Sardina”

Abstract

This study will examine the female characters in the Spanish dramatist Lauro Olmo's dramatic work Sardine's Breast in the light
of feminist literary criticism. From a feminist and psychoanalytic perspective, the essay will analyze how social and religious
subjugation and suppression of female sexuality impact women and men. On the one hand, the playwright depicts the oppressive
regime of Franco's Spain and the consequences of its religious ideology through six female characters staying in the same
pension. On the other hand, the male characters and the surrounding environment are symbolically represented to re-establish
the patriarchal system. Finally, the author underscores how women's struggle and solidarity are essential for freedom by depicting
two women making different major life decisions. Through these two female characters, the author expresses the importance
standing on one’s own feet instead of relying on others for a solution, to find a way out of the oppresion. Olmo is among the
most significant playwrights dealing with the oppression that 20" century Spain imposed on women and its societal effects. This
article also aims to contribute to the literature by showing how the author had no choice but to use metaphors in a climate of
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censorship and fear and explaining their significance.

Keywords: Lauro Olmo, Sardine’s Breast, Spanish Theater, Feminist Literary Criticism, psychoanalysis.

Giris

Lauro Olmo’nun Sardalya Gégsiit isimli tiyatro eseri ilk defa Madrid Teatro Goya sahnesinde José
Osuna tarafindan 8 Haziran 1963 tarihinde Ispanyolca olarak sahnelenmistir. Oyun seyirciler tarafindan
heyecan ve coskuyla karsilanmistir (Bernal, 2000: 282). Serrano’ya gore Olmo’nun kadinlar1 etten ve
kemikten, hareketleri ve sozleriyle ger¢ek kadinlardir. Olmo cinsiyetler arasi ¢eliskileri biitiin eserlerinde
degisik sekillerde calisir ve her zaman kurbanlarin yaninda yer alir. Ozgiirliiklerini gergeklestirebilecekleri

bir yer arayan kadin karakterler ise hem giiclii hem de zayif yanlartyla Olmo’nun eserlerinde yer alirlar
(Serrano, 2015: 307).

Eserde bas kadin kahramanlar alt1 tanedir ve hepsinin kendilerine 6zgii adlar1 vardir. Kadinlarin her
biri ayn1 zamanda birbirlerini de tanimlarken erkeklerin hem adlar1 yoktur ve hem de sadece prototipler
olarak oyunda yer almaktadirlar. Ornegin erkek A, erkek B veya gazete saticis1 olarak isimlendirilmislerdir.
Oyundaki iglevleri sadece dis mekani tanimlamaya yarar. “Ulusal Katoliklik” olarak cevirebilecegimiz
“Nacionalcatolicismo” Franco donemi rejiminin bir ideolojisidir. Criado’ya gore Olmo bu ideolojinin
yerine, asil hedefi olan konuyu ortaya ¢ikarir: Kadin cinselligi. “Beden, tutkular1 ve onun kotii egilimleri
nedeniyle “la carne” yani “et” olarak adlandirilmaktadir ve bu bizim en biiyiik diismanimizdir. Ciinkii
etimizi kendimizden ayiramayiz ama seytan: ve diinyay:1 ayirabiliriz bu nedenle onunla kararlilikla,
disiplinle ve oru¢ yoluyla savagmaliy1z” (Criado, 2007: 35).

Olmo bu Din-ideolojisinin kadinlara yonelik baskisini ve sonuglarmi tiyatrosunda anlatir.
Kadmlarin yasadigi mekanin boguculugu ve bu mekandan ¢ikabilecekleri tek yer olan sokagin tekinsiz
olmasi nedeniyle kadnlarin yasadiklar1 garesizlik ve iizerlerindeki baski ¢ok net hissedilir. Ustelik bu
baskiy1 uygulayanlar sadece kadinlardan faydalanmak isteyen erkekler degildir. Beata 1 ve Beata 2 olarak
isim verilmis ataerkil diislincenin ve “Nacionalcatolicismo” yani Ulusal Katolik Kilisesi’nin savunucusu
olan bastan ayaga siyah giymis bu kadinlar da diger kadinlar1 denetlerler. Sokaktaki hayat kadinlari, La
Chata ve La Renega ise sistemin ve toplumun zaten disindadirlar; toplum digina itilme korkusunun viicut
bulmus hali ve sistemin ikiyiizliiliigiiniin bir temsili olarak yer alirlar. Bastirilmis olan kadin cinselligi ancak
evlilik ile kabul gorebilir ama savas sonrasinin ve yoksullugun getirdigi kosullar evliligi bir¢ok kadin igin
miimkiin kilmaz. Pansiyonda kalan alt1 kadin i¢cinde en olumlu karakter olan Paloma adli bir 6grencidir ve
hayatin1 tek bir erkege baglamadan kurma ve kazanma hayali tasir. Ama o da tek bir kisiye baglanmak
istemese de gelecekte evlenmeyi ve bir aile kurmay1 disler.

1. Feminizm ve Feminist Kuramlar

Feminizm kavramui tarihsel olarak g¢esitli sonuglar elde eden kadinlarin 6zgiirliik hareketlerini ifade
eder. Biitlin diger hareketlerde oldugu gibi feminizm hareketi de kendi diisiince, eylem, teori ve pratigini
tiretmistir. Susana Beatriz Gamba Toplumsal Cinsiyet Calismalar: ve Feminizm Sozliigii’ nde feminizmin
toplumsal iliskiler arasindaki hiyerarsilerin ve esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi yoluyla kadinlarin
Ozgiirlesmesine yol agan bir degisimi savundugunu sdylerken, feminizmin aile, egitim, siyaset, is vb. tim
alanlardaki kadinin durumunun incelenmesine ve analizine dayanan, asimetrik ve cinsel baskiya dayali
iligkileri doniistiirmeyi amaglayan bir diisiince sistemi oldugunu da ekler:

“Feminist teori, kadinlarin durumu, toplumdaki rolleri ve ozgiirlesmelerini saglama yollarinin
sistematik olarak incelenmesine atifta bulunur. Stratejik bakis agisiyla yapilan kadin arastirmalarindan

farklidr. Kadin niifusunu analiz etmenin ve/veya teshis etmenin yani sira, a¢ik¢a bu durumu doniigtiirmenin
yollarmni arar” (Gamba, 2007: 142).

! {spanyolcadan Tiirkgeye ve ingilizceye yapilan biitiin geviriler bu ¢aligmanin yazarina aittir.
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Feminizm ve tarihsel gelisimi {izerine degisik kaynaklarda farkli siniflamalar s6z konusudur.
Feminizmde genellikle {i¢ feminist dalgadan s6z edilir. Feminizm, 19. yiizyilin sonlarinda Fransa'da
dogmustur, ancak Ispanya’da bu konuya ilk defa Benito Jeronimo Feijoo gibi aydinlarin kadmlarin roliinii
gozden gecirmeye basladigi 18. yiizyilda rastlanir. Bununla birlikte, elestirel diisiinceyi ve kadinlarin
miicadelesini 19. ylizyilin sonuna kadar “feminizm” terimiyle iliskilendirmek miimkiin degildir ¢ilinkii
“feminizm kadin haklarin1 savunmak i¢in yapilan ilk tarihsel kolektif gosterilerden sonra ortaya ¢ikar”
(Nash, 2012: 29). Buna ragmen, bu kelime hizla uluslararasi arenaya, 6zellikle Avrupa, Amerika Birlesik
Devletleri, Asya ve Latin Amerika’ya yayilir, boylece 20. yiizyilin basinda kadin 6zgiirliigiinii diistinmenin
ve tasarlamanin yeni bir yolundan bahsedilebilir. Feminist hareket i¢inde bir araya gelen binlerce kadin
vatandaslik haklarin1 savunmak ve esitligi saglamak igin harekete gegtiklerinde, ayni zamanda da mahalle
hareketlerinde yer alan kadin komitelerini giiglendirirler. Yeni bir feminist ¢agrisim dokusunun ve 6zgiirliik
alanlarinin ortaya ¢ikmasinin baglangic noktasi olurlar. Bu siiregte toplumu kadinlar i¢in esitlik ilkesini
tamimaya ve bir¢ok feminizm kavramini benimsemeye zorlamislardir (Nash, 2012: 49). Onlarin
miicadelesi, kadinlar icin erkeklerle ayni1 evrensel esitlik ve 6zgiirliik haklarinin uygulanmasina dayanir.
Ayrica kadinlarin entelektiiel kapasitelerinin esitligi ve her iki cinsiyet i¢in de ayn1 egitim talep edilir. Bu
talepler “ilk feminist dalgay1” olusturan unsurlardir.

Ikinci feminist dalga ise 1848'de ABD'de “Seneca Falls Deklarasyonundan “kadin sorunu”
kongresinde ortaya ¢ikar. Bu olay, ABD'nin Bagimsizlik Bildirgesi'ni referans alarak, “tlim insanlarin esit
yaratilmis” olmasini saglayan, kadinlarin yasal ve ekonomik bagimsizligini talep eden oy hakki hareketinin
dogusunu temsil etmektedir.” Her ne kadar bu donemdeki talepler kadinlarin kamusal alandaki siyasi veya
sivil esitlik haklaria yonelik olsa da reddedilir. Kamusal alandan bu diglanmanin nedeni 6zel alana yani
“kadinlara uygun” olan ¢aligmaya dayanir: ev hayati, ¢ocuklarla ve esle ilgilenmek, vb. Ayrica erkeklerin
zekas1 ve mantig1r kadinlarin duygusalligina karsidir bu da kadinlar1 “akillica” davranmaya zorlar. Bu
donemde feminizm ve oy hakki taleplerinin cinsiyet esitligi yerine cinsiyet farkliligindan s6z etmeyi
se¢mesinin nedeni budur (Couto Pérez, 2017: 11).

Son olarak, “iiclincii feminist dalga” 1975'te Meksika'da diizenlenen ve “ikinci feminizm dalgasinin
gelisimi ile kurumsal eylemlerin baslangici arasinda bir kesisim asamasinin baslangicini” isaret eden
Uluslararas1 Kadinlar Konferansi ile baslar. Kadin haklarinin, insan haklar1 baglami ile biitiinlestirilmesini
amaclayan kurumsal eylemlerin baslatilmasini hedeflemistir (Folguera, 2012: 99). Cagdas feminizm, bu
ylizden, giiniimiizde kendileri i¢in hayat1 kolaylastiran 6nceki nesillerin basarilarini bilen ve hatirlayan bir
kadin kusagi tarafindan belirlenir. Bununla birlikte, iicret ayrimciligi, is ve ailenin uzlagimi ve iginde
yasanilan toplumun dayattig1 basmakalip fikirler gibi maruz kaldiklar1 engellerle ilgili olarak hala yapilacak
cok sey vardir. Erkekler ve kadinlar arasindaki farkliliklar1 ve esitsizlikleri yaratanin ataerkil yapi
oldugunun bilincinde olduklar i¢in ataerkilligin ortadan kaldirilmasi ¢agrisinda bulunurlar. Diger bir¢ok
talepler arasinda kadinin cinsel 6zgirligil, kadina karsi siddet ile miicadele, kadinin kiirtaj ve gebe kalma
konularinda karar verme hakki gibi konular bir¢cok feminist hareketin ortak miicadele cepheleridir. Ve diger
feminist “dalgalar” gibi, bunlar da politik ¢erceveyle baglantilidir (Couto Pérez, 2017: 12). Boylece, bu
yeni feminizm Kate Millett tarafindan Cinsel Politika (1970) isimli kitabinda gelistirilen “kisisel olan
politiktir” diisiincesiyle 6zetlenebilir. Tanimin1 “kisisel olan”1 merkeze alarak kuran bu feminizm, yalnizca
resmi haklardan degil, kisisel gelisim, benlik saygisi ve bireysel kimlik konularinda da esit haklar taleplerini
igerir. Ozel hayatin kisisel yonleri, kadin iizerindeki baskilar tanimlanirken, dolayisiyla kadinlarin kisisel
ve toplumsal doniisiimii projesinde 6n plana ¢ikarilir. Bu sekilde, ozgiirlik ve ozerklik talepleri de
geleneksel esit yasal haklar talepleri ile ayn1 6neme sahip olurlar (Nash, 2012: 48).

Diger yandan feminizmin gegctigi farkli felsefi pozisyonlardan da bahsedebiliriz. Bunlarin ¢ok
kisaca iizerinden gececek olursak su sekilde 6zetleyebiliriz: Birinci donemde toplumsal cinsiyet farki
diisiincesinden s6z edebiliriz; bu donemin en dnemli diisiiniirii, toplumsal cinsiyet fikrinin temellerini atmis
olan Simone de Beauvoir’dir. Ozellikle o iinlii sziinii diisiinelim: “Kadin dogulmaz, kadin olunur” der
Beauvoir. Tiirkgeye Kadin, Ikinci Cins (cinsiyet) olarak gevrilmis olan 1949 tarihinde yaymlanmis La
Deuxiéme Sex isimli kitabinda bu fikirlerini yaziya doker. Beauvoir’ e gore kadinlik biyolojik bir 6zellik
degildir, kadinlik kiiltiir, tarih ve toplum i¢inde edinilen 6zelliklerin toplamidir ve boylece bize bir zemin
yaratir (Direk, 2009: 12). Ikinci donem feminizm diisiincesi ise cinsiyet farkliligna, kiiltiiriin bastirip
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goriinmez kildig1 bu farkliliga odaklanir. Bu donemde 6zellikle postyapisalcilik, yapisokiimciiliik gibi
akimlar daha cok dili ve sembolik sistemi incelerler. Ugiincii dsnem feminizmde bu iki kavramn bir arada
ele aliarak, kesisimselligin 6ne ¢iktigini1 goriiriiz. Direk’e gore cinsiyet sadece kadin veya erkek olmak ile
ele alinamaz. Bizi biz yapan diger unsurlar ile birlikte ele alinmalidir. Yani, cinsiyet kavrami irksal, etnik
unsurlarin yani sira egitim, yas, engelli olup olmama vb. gibi unsurlar ile i¢ ige gegen “varolussal” bir
kavram olarak ortaya ¢ikar.

Inceledigimiz eserdeki kadinlarin durumlarmni ve toplumsal kosullari daha iyi agikladigini
distindiigiimiiz Beauvoir’in fikirleri lizerinden devam edersek, onun soziini ettigi kiiltiirel, tarihsel ve
toplumsal kosullar1 olusturan sey, kadinin “ikinci” konumda olmasi ve erkegin kadin iizerinde kurdugu
tahakkiim iliskisidir:

“Beauvoir i¢in sorun biyolojik erkek cinsiyeti degil, toplumsal bir konum olarak erkekliktir; ancak
bu toplumsal cinsiyeti de kuran sey erkek egemenlik oldugundan onun birincil derecede hedefledigi tarihsel
"erkek egemenligi"dir. Beauvoir'in diistincesinde a¢ik olmasa da gizli bir bicimde bulunan "toplumsal
cinsiyet" kavrami bir cinsiyetin digerini ezmesi, onun tistiinde tahakkiim kurmasi sorunsaliyla siki sikiya
baghdir” (Direk, 2009: 13).

Direk (2009) buna ek olarak Simone de Beauvoir’in ele aldig1 dnemli bir terimden s6z eder ve
“I¢kinlik” (inmanencia) iizerinde durur. Kadinlarin Beauvoir’n s6zleriyle kadinlik durumunu bir “igkinlige
mahkiim edilmislik™ olarak tanimlayarak bu durumdan kendilerini kurtarmalar1 gerektiginden s6z eder. Bu
durum “agkinlik” terimi ile karsithgiyla birlikte ele alinmalidir:

“Toril Moi diyor ki, Simone de Beauvoir'da "i¢kinlik" fikri karanlik, gece, edilginlik, atalet,
terkedilmislik, kolelik, kapatilmishk, hapsedilmislik, bozunum, degersizlesme, yikim gibi saswrtici bir
bi¢imde saplantili bir dizi imgenin esliginde karsimiza ¢ikar. Buna karsin dinlenme, animsama, stikiinet
gibi olumlu anlam ifade eden terimlere ickinligi anlatirken basvurmakta Beauvoir pek istekli
davranmayacaktr. [...] Biling Beauvoir'da da Sartre'da oldugu gibi ozii itibariyle yonelimsellik,
olumsuzluk, askinliktir, biling icin "ickinlige ~mahkiimiyet" diinyada askinligin,  ozgiirliigiin
gergeklestirilemedigi, varolusun kendinde varligin dolulugu, karanligi icinde atil kalmasi tecriibesidir. [ ...]
Beauvoir kadimin evlilikteki domestik yagsamini, hamileligi, dogumu, emzirmeyi olumlu bir potansiyel, bir
haz ve gurur kaynagi olarak degil, bir lanet, bir angarya, bir agirlik olarak betimlediginde bu tecriibelerin
kadinin tinselligini, zihinsel yasamini, diinya kurucu fiziksel etkinligini zorunlu olarak engelledigi bir
kiiltiirii elestirmektedir. Baska bir deyigle: Kadin bedeni, kiiltiir kadimi "baskasi” olarak kurdugu icin bir
handikap haline gelir” (Direk, 2009: 15).

2. Feminist Kuramlar Uzerinde Psikanalizin Etkisi

Donovan’a gore Freud bir feminist olmamasina ragmen modern diinyadaki beseri diizenlerin
orgiitlenmesi konusundaki gézlemleri, Marx’ta oldugu gibi, kadinlarin ezilmesinin dogasi iizerine bizlere
onemli kavrayislar sunar. Freud’un dokunulmaz kutsalliktaki aile igi iliskileri ¢6ziimlemeye ¢alisan ilk kisi
olmasi olduk¢a 6nemlidir. Onun kadin ile erkegin aile ve toplum igindeki rollerini belirlemeye yonelik
calismalar1 ve daha da 6nemlisi ¢ocugun toplumsal olarak belirlenmis yetiskinlik roliine dogru gelisim
stirecini betimlemesi, cagdas feminist teorinin 6nemli bir kolu i¢in temel olusturur (Donovan, 2014: 177).
Bununla birlikte feminist sdylemde, hakli olarak, Freud'un kadin psikolojisine erkek bakis agisindan,
erkeksi bir cinsellikten hareket ederek yaklastigi vurgulanmaktadir. Ornegin Freud'un iinlii fallik kuran
erkegi merkeze koydugu icin elestirilir. Kiz ¢ocugunun kendi cinsiyetine has diirtiisel hareketleri, hep
erkekteki penise gore, bir penisin yoklugu dolayimiyla anlamlandirmasi, yani olumsuz bir yerden hareket
edisi kadin1 yok sayan bir bakis agisi1 olarak degerlendirilir. Cocugu sosyalize eden, psikanaliz terimleriyle
ifade edecek olursak cocugu kastre eden, yani igdis eden babadir; Annenin séz hakki yoktur. Igdis olma
korkusunu yasayan erkek ¢ocuktur, oysa kiz ¢cocugunun sanki korkacagi bir sey kalmamaistir, ¢iinkii o zaten
dogustan igdis olmustur.

Teresa De Lauretis ise edebiyat teorisinin tipki edebiyat gibi okuma ve yazma pratiginden
gerceklestigini sdyler. Edebiyattan farkli olarak teori ise 6rnegin Freud’un bilingdigini ruhsal siireclerin
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gerekli agiklamasi olarak varsaydigi anlamda bir psikanaliz yapisidir. Ciinkii psikanaliz edebiyat gibi
metinsel bir uygulama, bir okuma pratigidir ve psikanalizin metni, teorisi ve vakalariin hikayeleri, insanin
bilingli veya bilingdis biitiin duygu, diislince ve davranislarini igeren bir ruhsal aygit olan psisenin metin
olarak diisliniilmesini miimkiin kilan kurguyu iiretir. Psikanaliz ve edebiyat i¢ ice ge¢mistir. Edebiyat eger
psikanalizin temel kavramlarinin isimlerinin referansi ise o zaman psikanaliz edebiyatta “onun 6tekiligi ve
bilingdis1” olarak bulunur (De Lauretis, 1999: 177).

Ote yandan Julia Kristeva analitik konusmanin, arkaik anne olarak belirledigi kokene doniis
arzusunu ortaya ¢ikardigini 6ne stirer. “Arzu konusmanin karsisinda bulunur. Arkaik anne anlama direnir,
adlandirilamaz. Analistin gorevi adlandirilamaz olan i¢in yer agmak, onu bir fantazma olarak gérmektir”
(Ellis, 2010: 190). Kristeva Korkunun Giigleri isimli kitabinda yer verdigi ve tanimladigi “abjection”veya
“abjeksiyon” tabiri ise kadinin 6tekilestirilmesi mekanizmasinda 6nemli olacagi i¢in agiklamasina bakalim:

“Kristeva oznenin diren¢li arkaik anneye dénme arzusunun ve analistin bu arzuya yonelttigi
dikkatin, adlandirilamayana yer agigini vurgular. Korkunun Giiglerinde Kristeva bebegin anneyle kurdugu
Oidipal-oncesi iliski baglaminda reddedilme, korku, kaygi ve agresyona odaklanarak sinwr kisilik
psikozunun muhtesem bir ¢oziimlemesini sunar. Oidipal donem oncesinde, yani dilin ozerkliginden dnce
anneden ayrilmaya yonelik girigimin yol actigi tiksinti ve dehget duygularint betimlemek igin “abjection”
tabiri kullamhir: “Abject, hdlihazirda yitirilmis olan bir nesne icin tutulan yasin siddetidir.” Kristeva
abjection’1 birincil bastirmanin nesnesi olarak éne stirer. Baski serbest birakildigina abjection narsisizmi
paramparga eder ve [B]en’im oldugum o6liim dehsete yol acar” (Ellis, 2010: 192).

Zeynep Direk ise Cogito 58. Sayidaki makalesinde “Simone de Beauvoir’in Ikinci Cinsiyet'te
kurdugu temel argiimana dayanarak, onun ig¢in “toplumsal cinsiyetlendirme’nin “6tekilestirme”
olabilecegini” sdyler. Ve “Otekilestirme nedir diye soruldugunda ise, Simone de Beauvoir’in tasvir ettigi,
kadinin varolus imkanini elinden alip onu igkinlikte bir varlik olarak tesis eden mekanizmanin abjection
mekanizmasi oldugunu” belirtir. Direk makalesinde abjeksiyonu asagidaki gibi a¢iklamaktadir:

“Abjeksiyon, tipki ensest yasagi gibi evrensel bir fenomendir, insanin sembolik ve/veya toplumsal
boyutu kurulur kurulmaz abjeksiyonla karsilasiriz ve tiim uygarlik boyunca karsilasiriz.” Kristeva'ya gore
abjeksiyonun onde gelen ornegi annedir. Aslinda Simone de Beauvoir'in anlatisi da meseleyi Kristeva gibi
psikanalizin dilinde ele almamis olsa da bunu ima eder. Ikinci Cinsiyet'e gore, kadin dogurganhigi, anneligi
yiiziinden kutsal sayilmis ve erkek onun karsisinda dehsete kapilmistir. Tabu olarak mutlak baska,
diyalektige giremeyen otekidir. Kristeva abjeksiyonu anne ile ¢cocuk arasindaki birligin ve ayriligin (tetik
kesinti) diliyle ele alir, ¢ocugun sembolik diizene, nesneler ve ozneler diinyasina girmesi ile anneden
ayrilip, kendi sinirlarini pekistirmesi annenin abjeksiyonu siirecidir. Ne 6zne ne de nesne, ozne ve nesne
oncesi bir varlik olarak anne, ¢ocugun bedeninin ve kiiltiiriin sembolizminin diskiladigr bir mutlak

baskadwr. Kadinin asagilanmasiyla onun dogurganligi ve annelik islevieri arasinda bir bag vardwr” (Direk,
2009: 24).

Sprengnether’e gore annenin bedeni kendi anlam kaynaklarini saglarken, annenin bedenini ayricalik
ve bitlinliigiin ayricalikli yeri olarak degil de fark ve ayrilma yeri olarak gdrmek miimkiindiir
(Sprengnether 1990: 234). Sprengnether Freud’un teorisinin preddipal anneyi sildigini veya ddipal babaya
tabii oldugunu soyler ancak “lo siniestro” terimi (1919), erkek diizenini tehdit etmek ve fallik diizeni
yikmak igin gizlice yeniden belirir. Freud’un “Lo Siniestro” ya da Ingilizcesi ile “The Uncanny”® terimi
garipligin bilinen oldugu ve bilinenin garip hale geldigi celigkili bir deneyim olarak belirir. Kisacas1 tanidik
ve bilinen, bize garip ve dehset verici icerikle geri doner (Freud, 1919). Bu tanim Direk’in yukaridaki
alintida soz ettigi gibi, kadinin asagilanmasinda onun dogurganlig1 ve annelik islevleri arasinda bir bag
oldugu konusunu psikanalitik agidan bize agiklamaktadir. De Lauretis ise tam da burada Sprengnether’in
kadinlar1 anne olarak gérmeye ve bu nedenle ironik bir sekilde feminizm igindeki kadin cinselliginin en
muhafazakar goriisiine katilmakla elestirir (De Lauretis, 1999: 184).

2 Kristeva, 1982: 15.
8 “Lo siniestro / The uncanny” terimi 1919 yilinda Freud’un Imago dergisinde yayimlanan “The Uncanny” baslikli makalesinde
yer almigtir. Tiirk¢ede “Tekinsiz olan” yahut “Tekinsizlik™ olarak kullanilmaktadir.
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3. Lauro Olmo ve Sardalya Gogsii Tiyatro Eseri

Savag sonras1 gergekligi elestirel bir bakis acisiyla temsil eden ve is¢i sinifinin dramini tiyatro igin
ele alan Lauro Olmo kendi kusaginda dénemin kadinlarinin acilarini ve yalnizliklarim1 derinlemesine
isleyen ilk yazarlardan biridir. Kadin 6zgiirliigiinii imkansiz kilan sosyoekonomik, psikolojik faktorleri ve
kosullandirmalar1 gdstererek, bu ac1y1 ve yalnmizlig1 Ispanyol toplumu ve toplum arastirmalart ile birlestirir
(Halsey, 1995: 104). 1991°de yayinlanan bir roportajda Olmo, kadinlarin tiyatrosundaki temel rolii
hakkinda yorum yapar: “Genel olarak, Ispanyol kadinini ele aldigimda, onu dnyarginin ve belirli bir sosyal
yapinin kurbani olarak goriiyorum. [. . . ] Kadinlarin her zaman biiyiik 6l¢iide magdur olduklarini gérdiim
(Gabriele & Olmo, 1991: 385).

Halsey’e (1979) gore Lauro Olmo’nun dramalar1 bize, biiyiik 6l¢iide, bugiinkii Ispanya’da kadinin
baski altinda olmasindan sorumlu olan toplumsal ve ekonomik esaretin yani sira, her iki cinsiyeti de politik
olarak baskilayan gii¢ ve siddetin yiiceltilmesini hatirlatir (Halsey, 1979: 19-20).

Sardalya Gégsii 60’11 yillarda Ispanya’da kadinin durumunu yansitmaktadir. Bize o yillarda
Ispanyol kadinlarinin kadim-es roliiyle iliskilendirilen belirlenmis yasamsal rolleri ile siniflandirilmis
olmalarinin yan1 sira duygusal ve cinsel baskiya neden olan bir sosyal yapiy1 géstermektedir (Couto Pérez,
2017: 17). Oyundaki alti kadin kahraman sadece kadinlarin kaldigi ve bir kadin tarafindan isletilen
pansiyonda yasarlar. Oyunda bu mekan onemli bir yer tutmaktadir, bu yiizden yazar detayl bir sekilde
tanimlamaktadir. Tek bir bina olmasina karsilik, ayni ¢catinin altinda farkli odalarda farkli kisilerin yasadig,
farkli yasamlarinin kesistigi bir mekandir. Bu yiizden yazar ilk sahnede bu evi, tipki binanin ana cephesinin
duvari kaldirilmis veya seffafmig gibi i¢indeki odalarini da seyirciye gosterilecek sekilde betimlemektedir:

“Perde kalktiginda iki katl bir ev goriiyorsunuz. Birinci kat, sokak seviyesinde, iki odaya béliinmiis.
Sagdaki daha biiyiik ve sol altta arkada iist kata ¢tkan bir merdiven var. (.. .) Soldaki odada eski bir demir
yatak ve kapist aynali bir giysi dolabi var. Ayrica sunlar da ...” (Olmo, 2015: 25)

Benzer sekilde, Sardalya Gégsii oyununda kahramanlarin yasadigi odalarin her biri sanki herhangi
bir pansiyonun birbirine benzeyen odalardan birisi degil de onun yerine bagimsiz yasam alanlar1 olduklari
hissini veren bir titizlik ve detay ile agiklanmaktadir:

“Soldaki odada ayak uglari seyircive dogru olan iki yatak var. Yataklar bir komodin ile
ayriliyorlar. Uzerinde bir ¢alar saat goriiniiyor. Sol duvarda sokaga bakan bir pencere var. Yanlarinda
asagidaki gibi bir lavabo ve iizerinde iki, ii¢ kitap olan ¢amdan yapilmis bir masa, bir klasér ve ona
yaslanmug bir sandalye var. Yataklardan birinin ayak ucunda bir tabure, sagdaki ilk boslukta duvara yash
eski bir sandik ve iizerinde iki valiz géreceksiniz. Bir agag goriintimlii ahsap askilik iizerinde birkag elbise,

biraz giysi asili” (Olmo, 2015: 26).

Peréz, Olmo’nun eserlerine ilham veren seyin, aslinda sosyal gercekcilik dramalarinda baskin olan
kamusal yasama alanlar1 ve bunlarin estetik-ahlaki ilginin gereksinimlerine gore natiiralist sunumlarinin,
sahnedeki degisimleri oldugunu sdyler. Kamusal nitelikteki genel mekanlar ve etrafindaki sokaklar aslinda
natiiralist perspektifin ihlal edildigi (6rnegin cam duvarlarin kullanimi) ancak her birinin kamusal ve 6zel
alanlar arasinda kurulan iligkileri gdsterecegi sekilde tanimlanirlar. Bu iliskilerin dogas1 ise her durumda
farkli olacaktir. Sardalya Gégsii’nde tanimlanan dis mekan birlikte yasanan i¢ mekanda kendi hayatini
yasamaya calisan birka¢ kadina baski uyguladigi 6l¢iide olumsuz bir ¢agrisima sahiptir. Sokak ve sokagi
olusturanlar unsurlar (6rnegin diikkanlardaki ve sokaktaki erkekler ile baskiy1 temsil eden kadinlar, vb.) dis
ortam1 belirleyen “biiyiik karakter”i olustururlar. Ciinkii dis mekan da kadinlar i¢in bogucu, cansizlastirici
ve lstelik gittikge giiclenen bir karakter islevi gormektedir. Dis ortamin bu artan boguculugunu ve
cansizlastiriciligini oyun sirasinda dokunakli ¢an sesleri ile duyariz, ¢can sesleri 6lenleri haber verir (Pérez,
1995: 9-10).

Oyunda s6z edilen i¢ mekan ise dar ve sikisik yagam alanlari ile digarinin bosluguna zit bir sekilde
sikistirilmiglik hissi verir. Pansiyonun farkli odalarinda siiregelen yasamlar, tek baglarina yasam miicadelesi
veren yahut evli olup klasik bir evliligin gereksinimlerine uyan bir yapida olmadiklari i¢in siradan domestik
yasamlardan daha fazla belirsizlik barindirirlar. Bu durum bize Beauvoir’in soziinii ettigi kadinlarin
ickinlige mahkimiyetlerini ve ¢ikissizliklarini animsatir. Eserde yer alan kadin kahramanlarin isimleri
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Paloma, Concha, Juana, Candida, Soledad ve Dofia Elena’dir. Her birinin yasami ve miicadelesi birbirinden
farklidir. Ornegin pansiyon sahibi Juana evlidir ama kocasi ayyas bir adamdan baska bir sey degildir ve
cocuklar1 yoktur. Onun ¢ikmazi bosanmanin yasak oldugu bir toplumda c¢oktan bitmis ve istemedigi bir
evliligi siirdiirmek zorunda olmasidir. Birinci boliimde Zeynep Direk’ten alintiladigimiz boliimde dedigi
gibi kiiltiir kadin1 “baskas1” olarak kurdugu ve kadinin tinselligini, zihinsel yasamini engelledigi i¢in onu
bir ¢ikmaza konumlandirir. Bu nedenle Juana ayni seyi yagamamalari i¢in Concha ve Paloma’y1 kendi
hayatlarim1 kurma konusunda cesaretlendirir. Ayrica i¢c savas sonrasi Ispanya diktatorlik rejimi,
olusturdugu ulusal Katoliklik araciligiyla kadinlar {izerinde ¢ok daha etkili bir baski kurmay1 basarmstir.
Boylece kadinlar i¢in domestik alanin disina ¢ikmak baska zamanlarda oldugundan ¢ok daha tehlikeli ve
olanaksiz hale gelmistir. Bu yogunlukta bir baskinin sonuglarini ve bunun olusturdugu ortamda bulunmanin
verdigi duyguyu Olmo seyircilere basarili bir sekilde yansitir.

Eserlerinde kadin konusunun Olmo’nun tercih ettigi konular arasinda oldugu oldukga belirgindir.
Oncelikle iizerinde calistigimiz Sardalya Gogsii eserinden baslayarak, La seiorita Elvira, El cuerpo ve
Historia de un pechicidio isimli diger eserlerinde de bu boyledir. Ricard Salvat, Sardalya Gogsii’nii yazarin
en eksiksiz eserlerinden biri, “hazmi zor ve etkileyici bir calisma” olarak degerlendirirken; Kadin
karakterler grubunu La casa de Bernarda Alba eserinin Bernarda ve kizlarinin olusturdugu grupla
karsilastirir. Her iki oyunun da g¢eliskilerinin merkezinin “cinsel alandan sosyal alana uzanan hayal
kiriklig1” oldugunu soyler (Salvat, 1977: 39).

Eserin baslig1 olduk¢a anlamlhidir. “Sardina/Sardalya”, yazarin atifta bulundugu kadin cinselligini
degersizlestirici bir anlam tasimaktadir. Kadin cinsiyetine ve daha genis anlamda kadinlara agikca atifta
bulunan bir disfemizmdir. “Sardalya burada kadin cinselligi imajin1 temsil eder; boylece kadin cinsiyetinin
dogurganligina da atif yapar” (Couto Pérez, 2017: 17).

Lauro Olmo’nun oyunda yer alan alti1 kadin kahramani, “ahlaki 6nyargilar, sosyal sefalet ve zamanin
damgasin1 vurdugu celiskili bir cinsellik anlayis1 sergilerler”. Her biri Ispanyol toplumunda mevcut olan
farkli arketiplere karsilik gelirler. Dikkat edilirse, isim seg¢imleri tesadiif degildir, tam tersine toplumun
sosyal ve psikolojik baskisi tarafindan kosullandirilmis bir yasamda bu isimler gizli birer anlam
barindirirlar. Hepsi, aym1 zamanda, geleneksel Ispanyol toplumunun bir mikro evrenin veya “kadin
cinselliginin” temsil edildigi, disardaki baskinin igeride de devam ettigi ayn1 pansiyonda yasarlar (Couto
Pérez, 2017: 18).

Pansiyonu isleten Juana, bitirmek isteyip de bitiremedigi ayyas bir kocayla olan evliligini
stirdiiriirken pansiyonda calisan ve kirsal kokenli olan Candida sokagin tehlikeleriyle savasabilecegine ve
bekaretini korudugu siirece hoslandig1 cocukla iliskisini siirdiirebilecegine dair bir 6zgiivene sahiptir.
Pansiyonda yasayan, yasca daha biiylik diger iki karakterin ilki, ataerkil fikirlerinin onu tek bagina kalmaya
ve mutsuzlugunun onu ac1 bir hognutsuzluga ittigi Dofia Elena’dir. Pansiyondaki odasinda tek bagina zaman
gecirip bir ahlak polisi gibi diger kadinlarin davraniglarin1 denetler ve siirekli bir memnuniyetsizlikle
hepsini elestirir. Ikinci kahraman ise ad1 “yalmzlik” anlamina gelen, Soledad’dir. Soledad ad1 gibi kendisini
yalnizliga gomiilmiis bulan ve gegmis hayallerinin melankolik hatirasiyla yasayan olgunluk yaslarinda bir
kadindir. Kendisini karakterize eden cinsellik ve ask konularindaki tatminsizligi ve buna ek olarak genglik
yillarinin sonuna geldigi i¢in, yaslanmay1 ve zamanin gegisini kabullenemez (Serrano, 2015: 308).

Diger karakterlerden farkli olarak Concha ve Paloma ise Olmo’nun gelecege dair umutlari olan ve
kadinin gelecegini kendi eline almasini iki farkli sekilde kurguladigi karakterlerdir. Paloma’nin hayal
kirikligina ugramis oda arkadast Concha, isini daha yeni kaybetmis ve hamile oldugunu 6grenmistir. Bu
ylizden erkek arkadasi tarafindan terk edilmis, durumla yiizlesememis, tstelik ailesi tarafindan da
reddedilmistir. Concha, siire¢ boyunca giiclenen bir karakterdir. {1k basta aldi1g1 egitimin sonucunda edilgen
bir birey olarak karsimiza ¢ikarken, daha sonra sadece kurban olmaktan vazgecerek, erkek arkadasinin
kiirtaj* olmasim1 istemesini kabul etmeyip, tek basina kalmay1 géze alarak, cocugunu dogurmaya ve tek
basina yetistirmeye karar verir.

Oyundaki en olumlu karakter olan Paloma ise gen¢ bir 6grencidir. Kadin 6zgiirliigiiniin yeni

40 yillarda kiirtaj yasal degildi. ispanya’da kiirtaj 2010 yilindan itibaren yasallagmistir.
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ideallerini ve kadin erkek iliskileri iizerine modern diisiinceleri temsil eder. Ozgiirliigiinii elde etme yolunun
egitimden ve bir erkege ekonomik olarak bagimli kalmamak i¢in bir ig bulmasindan gectigine inanir. Ancak
bu distinceleri gelecekte evlilik ve ¢ocuk sahibi olma fikri ile ¢elismez. Bu nedenle Olmo oyunda
Paloma’y1 kendi inanglari i¢in savasan 6zerk, kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir kadin modeli olarak
sunar.

“CONCHA. - (Bir aradan sonra samimiyetle) Paloma,
PALOMA, - (Tonlamanin farkina vararak) Ne oldu?
CONCHA. - Sen evienmeyi diisiiniiyor musun?
PALOMA, - Evet, tabii ki.

CONCHA. - Ya mutlu olmazsan?

PALOMA, - Gelecekte her tiirlii sey olabilir. Iste bu yiizden kendimi hazirliyorum” (Olmo, 2015:
138).

Candida kirsal kokenli, “naif, saf” anlamina gelen adi gibi, karmasik olmayan, basit diislinen ve
yasayan bir kizdir, pansiyonda Juana i¢in ¢aligmaktadir. Serrano’nun belirttigi gibi kdyden sehre gelen
Ispanyol kadmini simgeler (Serrano, 2015: 310). Candida pansiyonda kalan diger kizlar1 Dofia Elena’ya
ispiyonlarken kendisinin daha saf ve temiz oldugunu diisiiniir. Arada su sarkiy1 sdyledigi duyulur: “Como
sardinas en lata/ conservo yo el pescaito, / y no daré el abrelatas/ mas que a un mozo formalito” (OImo,
2015: 46). Sarki iffetin yiiceltilmesinin ve bir kadinin evlilik i¢in saf, temiz ve bakire kalma gerekliliginin
bir parodisidir. Candida sarkida kendisini (kadin1) konserve kutusundaki bir sardalyacik gibi gordiigiinii ve
beyaz atl prensi gelmez ise bekaretini korumak icin konserve agacagini vermeyecegini sOylemektedir.
Ancak Candida oyun boyunca sokaktaki gazete saticis1 gengle flort etmekten ¢ekinmez. Bu durum onun
diisiince tarzin1 yani bir kadinin temiz ve saf olmasinin sadece bekaretini korumasina bagli oldugu
diistincesini 6zetlemektedir.

CANDIDA. — (Sokak kapisina gider ve sorar. ) Ne oldu? Sen?

SATICI. — Bir giin ikimize olacak, ¢ilginlik! Gol atmaya ne dersin!

CANDIDA. — o0 zaman ne yapacagim biliyorsun; Rahibi ziyaret et.

SATICI. — Imkdni yok. Ben ebeveynlerim gibi kalacagim: bekar (...) (Olmo, 2015: 63).

Dofia Elena ise glinlerini odasinin balkonundan diirbiiniiyle sokagi gozetleyerek ve pansiyonda
kalan kadinlarin giris-cikis saatlerini defterine not alarak gecirir. Oyunda Beata 1 ve Beata 2 olarak
adlandirilmis ataerkil diisiincenin ve Ulusal Katolik Kilisesi’nin savunucusu olan bastan ayaga siyah giymis
kadinlar sokaktaki diger kadinlar1 denetlerler. Dofia Elena’da kendileri gibi olmayan biitiin kadinlar
kinayan bu kat1 Katolik kadinlar kadar, o yillar1 tanimlayan cinsel baski ve ikiyiizliiliigii temsil etmektedir.
Eserde onun ataerkil diislinceyi temsil eden fikirlerini pencereden diirbiinti ile izledigi kisilerle ilgili o sirada
yaninda olan Concha’ya yaptig1 yorumlarda gorebiliriz. : “Sunlara bak, pencereyi bile kapatmiyorlar, ikisi
sevisiyorlar ve tabii ki evli degiller” (Olmo, 2015: 73).

Etrafindaki herkese karsi olumsuz diisiinceler besleyen Dofa Elena i¢cin mutlu olmak miimkiin
degildir ve korku kendini korumak i¢in gereklidir. Onun bu diisiincesi, lisede tanidig1 bir kizin kiirtaj olup
daha sonra kanamadan nasil 61diigiinii anlattig1 acimasiz tavirda hissedilir. Ustelik oyunda Dofia Elena’nin
bu sozleri, yakinlarinda bulunan bir barda, radyonun yayinladig1 bir futbol macinmi dinleyen erkeklerin
alkislar1 ve bagirislar ile siirekli olarak kesilir:

“DONA ELENA -Mide bulandirici! (Elindeki diirbiinii birakip CONCHA'ya dogru ilerler) Gegmis
zamanlarda, annen ya da ben, bizimle ayni okulda egitim gérmiis geng hamimlardan herhangi biri... (Susar.
Ses tonunu degistirir ve hatirlayarak devam eder) Birisi vardi. Siiphe ¢ekecek kadar neseliydi. (Arka planda
Dans miizigi ile karisik, eglenen insanlardan kahkahalar duyulur). Fazlasiyla simarik¢a! Bir giin onu
kaldig1 yurt odasindan ¢ikardilar ve iist kattaki bir odaya kapattilar. Anne ve babasina da acil bir telgraf
gonderildigini ogrendik. Ama onu gérmeye gelmediler. Ayni gece okuldan kagti ve kiirtaj icin gittigi yasl
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bir biiyiicii hekimin odasinda kan kaybindan 6ldii. ” Tam bu swrada barda mag seyredenlerden biiyiik bir
bagiris duyulur. -Bir gol daha beyler! (Olmo, 2015: 73-76).

Dona Elena’nin o yillardaki sansiirii temsil ettigi, 2015 de sahneye konan oyunun yonetmeni olan
Manuel Canseco tarafindan kabul edilir, ama ayn1 zamanda onun da kurbanlardan biri oldugunu ve eserin

toplumun agirlig1 altinda ezilen kurbanlar arasinda oynanan bir oyun oldugunu sozlerine ekler (Olmo, 2015:
22).

Bu oyundaki kadinlar maruz kaldiklar1 baski nedeniyle nadiren baskalarina karsi diiriist olabilirler;
cogu zaman dilleri sadece kendilerini savunmaya, eylemlerinin ger¢cek nedenlerini 6rtmeye hizmet eder.
Bu baski nedeniyle diisiindiikleri yerine sdylenmesi gerekenleri sdylemek zorunda birakilmalar1 ve onlarin
gercekte olduklarindan farkli olmaya zorlanmalari kadinlarin kafasimi karistirir. Ornegin Soledad ask,
dolayisiyla cinsellik aradigi igin, ataerkil diizenin temsilcisi kadinlar ve Dofia Elena tarafindan siirekli
elestirilere ve kinamalara maruz kalir. Bu ylizden digerlerinin gormek istedigi kisi ile kendi olmak istedigi
kisi arasindaki var olan uyumsuzluk onda i¢sel sorgulamalara ve bunalima sebep olur. Oyunda Soledad
Juana ile konusurken soyle der:

“SOLEDAD. - (Sanki JUANA'y1 duymamuis ve kendi kendine konusurmus gibi devam eder) Ama
korkuyorum. Beni arayan digerlerine baktigimda, ben kendimi giderek daha az buluyorum. (Sasirarak)
giderek kendimden uzaklastyorum...” (Olmo, 2015: 58).

Bu kosullandirilmis ve bastirilmis kadin cinselligi eserde bir metafor ile sifrelenmistir: Sardalya.
Bu ¢ok bilinen bir balik ismi ile isaret edilen kavram kadin bedenine, daha da spesifik olmak istersek kadin
cinselligine atifta bulunur. Sezgisel olarak tahmin edilebilecegi gibi bu metafordaki benzerlik iligkisi, kadin
cinselliginin yenilebilir bir sey olmasi, Ispanyol geleneginin erotik literatiiriinde uzun siiredir var olan bir
benzetme anlayisina dayanmaktadir. Sozlii ve yazil kiiltiirde ise tiiketicisi: kedidir. Lauro Olmo'nun
eserinde ise: evcil kedi, erkekligin temsilinin veya cinsel arzunun belirtildigi aractir. Kedi ve sardalya ile
ilgili oldukga ¢ok Ispanyol atasdzii vardir. Bunlardan iki tanesini 6rnek verirsek: “Kediler arasindaki
sardalya tirmalanir” veya “Kedinin aldig1 sardalya, tabaga geri donmez” (Fuentes: 501). Her iki atasozii de
buradaki baglamda, sardalya kadin, kedi ise erkek olarak diislintildiiglinde: kadinlarin kaybettigi da geri
gelmeyecek bir kayip yasadiklar1 bir durumdan, (namus, saflik, bekaret vb. ) s6z edildigi anlasilmaktadir
(Fuentes, 2015: 501).

Oyunun son sahnesinde yasli kadin kedisini aramaktadir. Sokaktaki La Chata y/ve La Renega isimli
hayat kadinlari ile karsilasir ve onlara kedisini goriip gérmediklerini sorar. Hayat kadinlar1 yash kadia
kedisini gormediklerini sdylediklerinde onlara su cevabi verecektir: “Si no lo encuentro se me va a pudrir
la pechuga de la sardina/ Eger onu bulamazsam benim sardalya gogsii ziyan olacak.” Ve oyun La
Renegd’nin bunu duyup yiiksek sesle attig1 kahkaha ile son bulacaktir.

“YASLI KADIN, -Benim kedicigimi gordiin mii?
LA RENEGA, -Bu saatte her yer karanlik.
YASLI KADIN, -Kiigiik yaratik! eger onu bulamazsam benim sardalye gogsii ziyan olacak.

LA RENEGA, - Aniden, havay: ywrtan giiclii bir kahkaha atarken aym zamanda soyle der: Sardalya
gogsii! Ne parlak bir fikir!

(Canlar oliileri haber vermek i¢in ¢calmaya devam ederler).

(SON PERDE)” (Olmo, 2015: 149).

Sardalya g6gsii terimi ayni zamanda bir kadinin gogsiine veya dogrudan en hassas kisma yani kadin
cinsel organina da atifta bulunabilir. Fuentes’in Mufiz'den alintiladigina goére “Olmo’nun da iginde
bulundugu bazi ¢evrelerde “sardalya gdgsii yemek™ erkekler tarafindan “bir kadinla cinsel iligskiye girmek”
anlaminda kullanilan bir 6rtmecedir. ” Bu yiizden sardalya gégsii bozulmadan 6nce kedisini arayan yash
kadinin goriintlisii belirttigimiz ¢agrisimlar sayesinde anlamli ve eserin bir tiir 6zeti haline gelmektedir
(Fuentes, 2015: 504). Kadinlarin aktif roliiniin her zaman erkek figiirii ile sinirlandirildigi ve cinselliklerini
kullanmalarinin gegerli ahlak kurallar1 tarafindan kosullandirildigi bir toplumda, bazilarinin fuhustan bagka
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bir yolu olmadig1 goriiliiyor. Gegerli bir erkek figiirii tarafindan desteklenmeyen kadinlar ya La Renega
gibi itibar kaybina ugrarlar ya da Soledad veya kedisini arayan Yasl Kadin 6rneginde oldugu gibi
mutsuzluk ve terk edilmislik i¢inde olurlar. Bu kadinlarda oldugu gibi fiziksel olarak yaslandiklarinda artik
bir erkegin arzuladigi bir av olmak yerine, varliklarina anlam verecek sevgiyi ararlar. Soledad’n ilk perdede
“Yasamak istiyorum” (Olmo: 59) soézleri yukarida belirttigimiz eserin kahramanlarindan biri olan ve o
“biiyiik karakter” i olusturan bogucu ve cansizlastirici ortami temsil eden ¢anlarin, 6limi haber veren
ahenkli sesi ile susturulur (Fuentes: 504).

Diger bir metafor ise kirmiz1 karanfillerdir. Genellikle tutku ve ask sevinci ile iligkilendirilirler.
Dona Elena odasindaki sehpada bunlar1 bulundurur. Buradan Dona Elena’nin aslinda daha 6nce yasamamais
oldugu bagka bir tiir yasam ve zevkleri hayal ettigini ¢gikarimini yapabiliriz. Daha 6nce Soledad’in dolabini
karistirmasi sirasindaki davraniglari hem aciklidir hem de ikiyiizliiliigiinii ve zay1fligini agiga vurur. Eserin
son sayfasinda Dofia Elena odasina doner ve karanfillerin bulundugu vazoya sertce vurarak yere diisiiriir,
cicekler yere dagilirlar:

“DONA ELENA, daima bastonuna yaslanarak odasina girer. Uzerinde her zaman karanfillerle dolu
bir vazonun oldugu komodinin éniinde durur ve aniden vazoya eliyle sert¢e vurur. I¢indeki karanfiller
etrafa sagilarak vazo yere diiger” (Olmo, 2015: 149).

Eser bu metaforlar ile sonlanir. Oyunun Franco rejimi ve dolayisiyla da sansiir doneminde yazilmis
ve sahnelenmis olmasi, 6zellikle cinsellikle ilgili sikga metafor kullanimi ile bu donem hakkinda bizlere bir
fikir vermektedir. Sansiiriin ¢ok etkili oldugu dénemlerde metafor kullanimi oldukca yaygindir. Ornegin
Olmo, bashigr da dahil olmak iizere eserinde cinsellikle ilgili veya rejimi dogrudan elestirecek kelimeler
kullanmamis onun yerine ikincil c¢agrisimlar1 veya halk arasinda ikincil anlamlar1i olan sozctikler
kullanimina gitmistir.

Eserde isimsiz erkekler tarafindan kadinlara “hembra” yani “disi” olarak hitap edilmektedir. Real
Academia Espafiola Sozliigiine gore (RAE) disi hayvan anlamima da gelmektedir. Kadinlar oyundaki
erkeklerin géziinde ve hayatlarinda sadece disi olarak yer alirlar. Yani “hembra” disi tiiriniin damizlik ve
dogurgan olamdir. Ustelik bu terim kadinlar tarafindan da kullanilir. Eserde Juana karakteri de kadin
sozcugl yerine “hembra” sézciigiinii kullanir: “Cuando una hembra se tira demasiado tiempo en la
horizantal, es que espera algo/ Bir disi yatay olarak ¢ok uzun siire uzanip kaldiginda, bir sey bekliyor
demektir” (Olmo, 2015: 102).

Kristeva’nin belirttigi gibi kadmnlarin asagilanmasinda onun dogurganligi ve annelik islevleri
arasinda bir bag vardir. Ayn1 zamanda De Lauretis’in elestirilerine ragmen Sprengnether’in ele aldigi
bicimiyle Freud’un “vaktiyle tanidik olanin bize yabancilasarak geri donmesi” yani “tekinsizlik” olarak
acikladigi, burada kadinin dogurganligina ve giiclii anne figiiriine karst duyulan korku olarak ortaya ¢ikan
tanimlama, bize kadinin ve kadin cinselliginin ataerkil diizen tarafindan neden bu derece kontrol alinmaya
ve bastirilmaya caligilmasinin nedenlerini anlama olanag: saglar.

Sonuc¢

Sardalya Gégsii 1960'h yillarda Ispanya'daki kadmlarin durumunu yansitir. Olmo eserinde
geleneksel rol ve tutumlar1 da sergileyerek, Ispanyol ev kadim ve es rolii ile iliskili olarak, ataerkil diizenin
kadinlar tizerinde duygusal ve cinsel baskilarin1 gosteren bir toplumsal yapi elestirisi sergiler. Bu yillarda
Ispanyol toplumundaki kadinlarin koca veya baba, erkek kardes, ogul gibi baska erkeklerin korumasi
altinda yasamaktan yahut dini inzivaya ¢ekilmenin disinda fazla bir se¢cenegi olmadigini anliyoruz. Her
durumda kadinlarin sadece cinsiyetlerinden dolay1 agik bir sekilde baski gordiikleri ve bu baskiya itaat
etmelerinin beklendigi bir diinyada yasadiklarini1 goriiyoruz. Bu tip yapilar feminist diisiince tarafindan
elestirilmis ve miicadele konusu olmustur. Bununla birlikte giinlimiizde cinsler arasinda bu esitsizlik
durumu &zellikle sosyo-ekonomik alanda siirmektedir. Ucret esitsizligi, ekonomik 6zgiirliik, isgiiciine
katilim ve kadin erkek istthdam oranlarinda esitsizlik gibi konular miicadele konusu olmaya devam
etmektedir.
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Oyunda kadinlarin yer aldig1 pansiyon olduk¢a 6nemlidir. Bogucu, sikismislik hissi veren ve baski
hissettiren bir alan olmakla birlikte disaris1 yani sokak da kadinlar iizerindeki baskilarin viicut buldugu
tekinsiz bir yerdir. Kadinlar dis mekéana her ¢iktiklarinda erkekler ya da diger ataerkil diisiincenin
savunucusu kadinlar tarafindan rahatsiz edilirler ve i¢ mekana geri donerler. Evin sikigiklii ve sokagin
tekinsizliginin olusturdugu “ortam” da yonetmenin oyunun basinda belirttigi gibi en Onemli
kahramanlardan biridir. Bunu asabilmek, yani igkinlikten askinliga gegmek ancak ¢ok g¢aba gosterip,
zorluklarla ve korkuyla bas etmeyi ve kendi kaderini belirleme giiciinii gerektirir. Paloma oyundaki en
olumlu, kendi inanclart i¢in miicadele eden ve bir erkek figiiriine dayanmadan kendi ayaklar1 tizerinde
durmay1 se¢en, kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir kadin karakter olarak yer alir.

Sonug olarak Sardalya Gégsii oyununda kadina yonelik toplumsal baski, birlikte yasayan ve farkl
kadin cinselligini temsil eden alt1 farkli kadin kahraman aracilifiyla yansitilmistir. Bu alt1 kadinin her biri
geleneksel Ispanyol toplumumun bir mikro evreninin ya da “kadin cinselliginin” temsil edildigi bir
pansiyonda yasarlar. Karakterlerden bazilarinda kadinlarin bir ¢ikmaz ve ¢aresizlik iginde olup bunu
asamadiklari i¢in tiikenme ve vazgecme ile sonuclandigini goriiriiz. Yazar, ayn1 odada kalan Concha ve
Paloma karakterleri ile iki farkli 6zglirlik miicadelesi imkanim1 sergiler. Bagimsiz kadina 6rnek
gosterdigimiz Paloma oda arkadasi Cocha’ya destek olarak dayanisma ve miicadele etmenin 6nemini
gosterir. Eserde kadinlarin kendi ayaklari {izerinde durmasi ve miicadele etmenin 6nemi belirtilirken, kadin
cinselliginin baskilanisi baglikta yer alan sardalya ve sardalya gogsii metaforlarinin yani sira bazi
kelimelerin ikincil gagrisimlar: kullanilarak dile getirilmistir. Eserlerinde kadin kahramanlar1 6n plana alan
Lauro Olmo 20. yiizy1l Ispanya’smin kadina yénelik baskilarini konu alan en énemli dramaturglar
arasindadir.
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