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SENSiZ YASAYAMAM VE SEVMEK ZAMANI
FILMLERININ ANLATI YAPILARI VE GELENEKLE
ILISKILERI UZERINE

Dervis Zaimagaoglu

Oz

Makale Metin Erksanin gelenekten yararlanma veya klasik sinemanin diginda
farkli denemeler yapma amac: tasidig ileri striilebilecek iki filmine odaklani-
yor. Erksan'in Sevmek Zamanu ile Sensiz Yagayamam filmlerini klasik sinema ile
olan iligkileri bakimindan incelemeye galismak ve eger varsa klasik anlatimdan
ayrildiklar: noktalari tespite girismek, bu sayede klasik dis1 bir sinema anlayis:
ile olan muhtemel baglarini anlamaya galismak yazinin ilk asamasindaki amag-
tir. Daha sonra filmlerin gelenekle kurulabilecek baglarinin mevcudiyetine ba-
kilmisg, ardindan klasik anlatimdan ayrildiklar: 6l¢tide baska okumalara imkan
verip vermedikleri tartigilmistir. Bunun yan sira, filmlerin klasik stilden ayril-
ma bi¢gimlerinin bir értiintl olusturup olusturmadiklar: incelenmis ve bu agidan
bir 6rintl inga edilemeyecedi sonucuna varilmigtir. Bahsedilen filmlerin klasik
bigimden ayrilma konusunda aralarinda ortak bir yap: varsa, ortak érintinin
(6zellikle Sevmek Zamani igin) bir alternatif yap: veya gelenekten yararlanma bi-
¢imi olusturup olusturamayacad da ¢alismanin ilgi alani igindedir. Béylesi so-
rularin ortaya atilmasinin veya varolan sorularin g¢esitlendirilip zenginlestiril-
mesinin, sadece alternatif arayiglari degil, yerel kaynaklardan beslenen bir sine-
ma anlayisinin kékeninin ve yapisinin berraklastirilmasini saglayacad: umudu
galigmanin temelinde yer almaktadir. Ancak galigmada Metin Erksan'in klasik
stile ve neorealist etkilere goreli olarak mesafeli duran Sevmek Zamant ve Sensiz
Yasayamam gibi yapitlarinin alternatif okumalara daha fazla elverecek diri veri-
ler sunamayabilecedi izlenimine varilmistir. Bu durum onlarin yap1 ile oynama
potansiyeli olan eserler diye nitelendirilmelerini ve gelenekten yararlanarak de-
rinlesmelerini bir 6l¢lide engelleyebilmektedir.
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ON THE NARRATIVE STRUCTURES AND RELATIONS
WITH TRADITION IN SENSIZ YASAYAMAM (I CANNOT LIVE
WITHOUT YOU) AND SEVMEK ZAMANI (TIME TO LOVE)

Abstract

The article examines two of Metin Erksan's films, Sevmek Zamani (Time to love)
and Sensiz Yagayamam (I cannot live without you), with regard to their relations-
hip with tradition and their efforts to try different, alternative things outside
of classical cinema. The article begins by examining the films in terms of their
relations with classical cinema. It seeks to identify the points where they differ
from classical narration, if any, and thus to understand their possible ties with a
non-classical cinematic understanding. It then tries to identify ties with traditi-
on in the films and to assess whether, if the films' structures differ from classical
narrative, they allow alternative readings. The study also seeks to understand
whether departures from the classical style in these films may form part of a
pattern, and whether this pattern (especially for Sevmek Zamani) can create an
alternative structure or way of drawing upon tradition. At the heart of these qu-
estions is the hope that opening new lines of academic inquiry and broadening
our understanding of existing works will help clarify the origin and structu-
re of a cinematic understanding based on local, traditional, historical sources.
However, the study concludes that while Metin Erksan's films are relatively re-
moved from the classical style and neorealist influences, their departures from
the classical style do not seem to form a pattern, and the films are reluctant to
recompose structure and tradition. They are therefore poorly suited to creating
alternative or fresh structures and to deepening approaches based on traditio-
nal sources.

Keywords: classic, tradition, alternative narrative, character, plot



Girisg

Bu yazi, Metin Erksan'in gelenekten yararlanma veya klasik sinemanin
disinda farkl denemeler yapma amaci tasididi ileri stiriilebilecek iki fil-
mine odaklaniyor. Erksan’in bahsi gegen iki filminin klasik dis1 bir sine-
ma anlayisi ile olan bagini anlamaya g¢alismak, sonra da gelenekle kurula-
bilecek baglarinin mevcudiyetine bakmak bu yazinin hedefleri arasinda
yer aliyor. Yazida incelenecek Sevmek Zaman filminin Halit Refig tara-
findan bir ‘ulusal sinema’ 6rnegi olarak gosterilmesi filmin ilgiyi hala hak
ettigini diistindiirtmektedir. Ote yandan Sensiz Yasayamam hem yénet-
menin son filmi olmasi, hem de yapisal 6zellikleri sebebiyle incelemeye
dahil edilmistir. Ilk asamada Sevmek Zaman ile Sensiz Yasayamam film-
lerini klasik sinema ile olan iligkileri bakimindan incelemeye galisacak ve
eger varsa klasik anlatimdan ayrildiklar: noktalar: tespite yonelecegim.
Ardindan klasik anlatimdan ayrildiklar: élgtide bagka okumalara imkan
verip vermediklerini tartigacagim. Bunun yan sira, filmlerin klasik stil-
den ayrilma bigimlerinin bir érinti olusturup olusturmadid: konusu da
bu yazinin inceleme alaninin iginde bulunuyor. Klasik bigimden ayrilma
konusunda aralarinda ortak bir yapi varsa, ortak éruntintn (6zellikle
Sevmek Zamani igin) bir alternatif yap: veya gelenekten yararlanma bi-
¢imi olusturup olusturamayacad: yazinin ileriki kisminda ele alacagim
bir bagka husus olacak. Son sorunun potansiyel yarari, Turk sinemasin-
da gelenekten yararlanma bigimlerinin ne sekilde, nasil ortaya giktigini
anlamaya yardim etme ihtimalinden kaynaklanmaktadir. Tiirk sinema-
sinda gelenekten yararlanan ilk érneklerden biri diye nitelenen bu fil-
me iligkin sorular zenginlestirilebilirse, sadece alternatif arayislar degil,
yerel kaynaklardan beslenen bir sinema anlayisimin kdkeninin ve yapi-
siin berraklastirilmasi giindeme gelebilir. Bu berrakligin, yeni sorular
esliginde, Trk sinemasindaki taze anlayis, arayis, birikimleri, sinemanin
gelisim siirecine yonelik bakisi, yorum girigimlerini bir nebze artirmasi
ve zenginlestirmesi umulabilecektir.

Erksan'in filmografisi arasindan yukarida zikredilen iki filmi ele alma nedeni-
mi daha ayrintili agiklamak istersem, sunlardan bahsedebilirim: Yonetmenin
Tirkge edebiyat uyarlamalarinin klasik sinemanin anlatim 6zelliklerine daha
yakin durdugunu diiginiiyorum. Bu nedenle onlarin gelenekten yararlanma
bigimlerinin (eger boyle bir sey varsa) daha ¢ok igerikte yogunlagtig: kanisin-
dayim. Kirsala dair edebiyat uyarlamalarinda klasik anlatimin haricinde bi-
¢imsel bir deneme gozlenmez. Yonetmenin gergeklestirdigi gise odakli kimi
Yesilgam filmleri ise bigim ve igeriklerinden kaynaklanan simirliliklar nede-
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Sensiz Yasayamam Filmindeki Anlatisal Zaaflar

Metin Erksan'in yonettigi son uzun metrajli film olan Sensiz Yagsayamam
(1977) filmini klasik sinemanin anlat1 ozelliklerine goére inceledigimiz
zaman yonetmenin karakter merkezli bir anlat: yapisi kurma amaci bu-
lundugunu séylemek yanlis olmaz. Ne var ki bu niyeti gergeklestirecek
yap: 6zelliklerinin yeterince giiglii bigimde filme dahil edilmedigini, ka-
rakterlerin sosyal, fiziksel, ruhsal tasvirlerinde bosluklar bulundugunu
distiniyorum. Agikgast Sensiz Yagayamam filminde karakter merkezli
bir anlati insa etmek murat edilmis olsa dahi bu amaca ulasilmas: igin
sergilenen bilgi, durum ve gatigsmalarin hikaye gizgisinin gelistirilmesi-
ne, karakterizasyona yonelik doygunluk yaratamadig: kanisindayim. Ka-
rakter gelisimi ile hikaye ¢izgisinin doygunluga ulastirilmasi mimkin
olamayinca ortaya zayif bir anlatim ¢ikmistir. Bu makaledeki amacim bu
basarisizlidi sergilemenin yani sira filmin var olan hali ile alternatif bir
okumaya firsat verip vermedigini anlamaya yonelik olacak.” Ayrica ma-
kalenin sonunda Erksanin Sevmek Zaman: filmine de benzer 6zellikler
goOstermesi nedeniyle kisaca de@inip filmi farkh perspektiflerden okuma-
nin imkanlar: tizerine egilecegim.

Klasik sinema, bir karakterin hikayeye hizmet edip etmedigi konu-
sunu belirlemek igin ona uygunluk ve esneyebilirlik kriterleri agisindan
bakilmas: gerektigini iddia eder. Karakter, ‘uygun olma’ ve ‘esneyebil-
me' gibi iki agidan hikayeye yardim etmeli, yani kahramanlar ile hika-
ye arasinda uygunluk ile esneyebilirlik bakimindan simbiyotik bir iligki
var olmalidir. Kargilikli olarak olay 6rgiisii (plot) karaktere, karakter de
olay Orgusune uygunluk gostermeli; ayrica olay 6rgusi, karakter ¢zel-
likleri uyarinca esneyebilmeli, benzer sekilde karakter de olay 6rgusiu

niyle incelemek istedigim filmler listesinin 6n siralarinda yer almiyor. Sensiz
Yasayamam, Bir Intihar, Sevmek Zamani, Kadin Hamlet gibi yapitlarin Erksan
filmografisi iginde klasik bigimden daha fazla ayrilma kapasitesi gésterdikleri
ve aragtirma, tazelik barindirma ihtimallerinin daha fazla olabilecedi kanisin-
da oldugum i¢gin saydigim 6rneklerden ii¢ tanesini bu yazinin iginde ele almak
istedim.

Metin Erksan imzali Sensiz Yagayamam, zengin bir kadin olan Ayfer'in (Hul-
ya Kogyigit) kanser olmas: ve gok az émrinin kaldigini 6grenmesinden son-
ra yasadiklarini konu ediniyor. Yalnizca bir senelik émri kalan geng kadin,
kanserden 6lmek istemedigi igin kendince farkl bir yontem segecektir. Ayfer
Kibris'a gider ve kendisini 6ldirmesi igin bir kiralik katil (Cemal Gencer) tu-
tar. Ancak katil ile Ayfer birbirine asik olurlar. Finalde Ayfer katili oldurir.
Gerekgesi, kendisi oldikten sonra sevgilisinin onsuz yasayamayacagini dii-
sinmesidir.
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ozellikleri goz oniine alindi§1 zaman esneme kabiliyetiyle kivraklik gos-
terebilmelidir. Bu sayede olay 6rgtsu ile karakter is birliginde karsilikli
bagimlilik yaratilmakta, her ikisi sanki birbirlerinden ayrilamazmig gibi
gorunmektedir. Boylesi bir kargilikli dinamik iginde hem olay 6rgiisii,
hem karakterler derinlegebilmekte, boylelikle hikaye ilerleyebilmektedir.
Bu amaci gergeklestirmek igin en basta agmazin inandirici, saglam, ay-
rintily, gelismeye agik bigimde kurulmasina dikkat etmek sarttir.” Son-
rasindaki asamada var olan agmazin gelistirilmesinde hata yapmamak
gerekir. Cinki seyirci, karakterin meselesinin net bigimde ifade edilip
edilmedigine kapilip hikayeye girecek, kahramana ve agmaza duyacag:
ilgi oraninda filme olumlu veya olumsuz bigimde yaklasacaktir. Agmazin
o6nemi konusunda akilda tutulmasi gereken ek konu sudur: Karakter ile
ilgili verilecek her karar, 6teki karakterlerin dogasi tizerinde etkide bulu-
nabilmektedir. Ote yandan yukarida da deginildigi {izere olay 6rgiisii ile
diyalog yapisi da karakterle ilgili (yani agmazla ilgili) kararlardan etkile-
nebilmektedir.

Sensiz Yagsayamam filmine goéz atildii zaman Ayfer karakteri-
nin agmazinin 6limecil bir hastalija yakalanmasindan sonra basladig:
sOylenebilir. Acaba karakter kaderine razi olup yavas yavas 6lmeyi mi
bekleyecektir; yoksa intihar dahil bagka yollar deneyerek kendi hayatini
sonlandirmay1 mi segecektir? A¢mazin sergilenmesinden sonra olay or-
glstnin gelisiminde, ana kadin kahramanin (Ayfer) iki kez intihara te-
sebbiis ettigine sahit oluruz ama bu denemeler bagarisizlikla sonuglanir.
Ardindan Ayfer'in, Istanbul'daki sahibi oldugu sirketi birakarak ticra bir
yere (Kibris'a) son giinlerini gegirmeye gitmesini, girketinin ydneticile-
rinden biri ile temas edip kendini 6ldiirecek bir kiralik katil ayarlatmasini
izleriz.” Katil, Kibris'a gelir. Lobide diiello havas: verilen bir karsilagma-
nin sonrasinda, Ayfer ona oldiriilecedi an1 kendisi saptamak istedigini
belirtir. Gerilim baglar ama bir siire sonra ikisinin arasinda yavas yavas
gelisen bir yakinlik belirir. Sonunda katilin sahilde bir vitrin mankeni
karsisinda atis talimi yaptig: bir giin birbirlerine sarilirlar. Film, o andan

Ken Dancyger ve Jeff Rush, Alternative Scriptwriting: Beyond the Hollywood For-
mula (Burlington, MA: Focal Press, 1995), 263-4.

Kendi kaderi Gizerinde karar verme azminde, gugli, is ve servet sahibi sehirli
bir kadinin (Ayfer) bu filmde ana karakter olarak segilmesi filmin hanesine ya-
zilacak olumlu taraflar arasindadir. Film, bir stiri melodramin aksine klostro-
fobik bir atmosferde gegmez, kapali mekanlarin yani sira, ayni zamanda agik
mekanlarda da gegen sahnelerle filmin hikayesi strdirtlir. Agik mekan kul-
lanimi yapit igin ileri stirtilebilecek bir bagka olumlu yondiir.
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sonra 4siklarin birbirlerini yakindan tanimasi, cinsellik yaganmasi, kadi-
nin o6ldurilmekten vazgegmesi, iligkinin ilerlemesi ve evlilige varmasi,
digun, hastaliin agirlagmasi gibi sahnelerle devam eder. Finalde kadin
katili 6ldiirtir. Gerekgesi, Ayfer 6ldiikkten sonra katilin kendisinin (yani
Ayfer'in) varligi olmaksizin yagayamayacagidir.

Askin basglamasindan sonra yer yer dramatik olaylar yasansa da
filmin olay 6rguisiinii ve gelisim ¢izgisini dramatik bakimdan ileriye ve
yukariya tasiyacak onemli bir gelisme goriilmez. Agk bagladiktan sonra
gozlenecek dnemli dramatik anlardan biri, Ayfer'in kiralik katile 6ldiral-
mekten vazgectigini sOylemesidir. Ama kiralik katil mesleginin icabini
yerine getirecedini belirtir. Sonrasinda asiklar sevdalarina devam eder-
ler. Agikcgasi katil artik onu 6ldirmekten vazgegmis ve bu kararla drama
sanki hafifler gibi olmustur. Filmin sonraki sahnelerinde kiralik katilin
6ldiirme isteginin devam ettigine veya katilden gelmesi muhtemel 6lim
tehdidinin devam ettigine iligkin herhangi bir ima yer almaz. Dolayisiyla
bu noktadan sonra gindeme gelen ilk biiylik kriz, kadinin hastalig: ne-
deniyle sanci noébetlerine tutulmasidir. Ama kadinin hastalanmasi filmin
esas meselesini olusturan 6lumuni 6zgirce segmek veya kanserin geti-
recedi kadere (yani kanserle gelecek 6liime) razi olmak ¢izgisine katkida
bulunmaz. Dolayisiyla finale dek esas meseleyi ve gerilimi ileriye gotiire-
bilecek gatigma yaratan sahne, dramatik ironi, engel, komplikasyon, diis-
man karakter, kriz pek yoktur. Oyle ki katilin asik oldugu kadini hasta-
nede bulamadigi sahne, finale dek ortaya ¢ikan en 6nemli kriz anlarindan
birine dontisir. Katil kadinin saghigindan endiselenmistir ama endisesi
yersiz ¢ikar.

Film, dramatik boslugu kapama adina yapay dahi olsa gerilim ya-
ratma yoluna gider. Ornegin, katilin otele gelmesinden 6nce baslattig:
gerilimi, ikilinin arasindaki agk alevlendikten sonra benzer sinemasal an-
latimla devam ettirir. Otelin 6ntindeki kumsalda, lobide, yemek salonun-
da, Salamis Harabeleri'nde Ayfer'i tek basina endise ile etrafa bakinirken
gordiugumiiz sahneler, flort bagladiktan sonra Magusa Othello Burcu'n-
da ve Girne Kalesi'nde devam eder. Dramatik zitlik eski sahnelerdeki gibi
cellat-kurban, gozleyen-gozlenen, bekleyen-beklenen bigiminde kendini
hissettirir. Aradaki tuhaf iligki, iki insamin birbirini stizdikleri, takip et-
tikleri mekanlarda bazen bir araya gelebildikleri, fazla konusmaksizin
yan yana, karsi kargiya oturduklar: sahnelere buirtiniir. Tekinsiz beraber-
lik, diskoda, yemek salonunda devam eder. Fakat seyirci beklentileri do-
yurulmadidy, yapay bigimde geciktirildigi, sahneler tekrarlandid: ve daha
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taze gatigsmalara yol agmadidi i¢in bu tip sahnelerin gerilim yaratma ka-
pasitesi giderek azalir. Filmdeki giderek diisen gerilim egrisi i¢inde ka-
tilin sahilde atis talimi yaptig: sahnede sevda iligkisi baglar. Ama agkin
basglamasi var olan dramay: sézgelimi Antigone benzeri bir antik trajedi
boyutuna yiikseltmez, aksine hafifletir. Daha 6nce birbirini sizme, gor-
me, gorilme saklambaci seklinde siralanan sahneler bu kez otel odasin-
daki yakinlagma sahneleri, Girne merkezdeki sokaklarda agik arabayla
dolasma sahneleri halinde devam eder. Ama bir yerde katil yasadig: agk
ile geligkili olacak bigimde sevgilisini 6ldirmek konusundaki kararliligini
tekrarlar. Ayfer ise bagka bir sahnede kendisini 6ldiirme sebebini merak
etmedigi i¢in katili asagilar ama sonrasinda bu ciimleler havada kalir.
Ask iligkisi kaldig: yerden devam ettigi igin gérdigimuiz sahneler geri-
lim yaratma potansiyelini gergeklestiremez. Sonraki sahneler biinyele-
rinde zithik olmadi§1 veya basta atilan gatigsmay: olgunlastiramadiklar:
icin hikaye ¢izgisinin yiikselerek gelismesine elvermezler. Hikaye ¢izgisi
yukselerek gelismedigi, gatigmanin ve agmazin giicli sayesinde dramatik
yapi ilerlemedigi igin karakterlerin yapisi zenginlesemez. Karakterler gi-
derek daha az inandirici hale gelmeye baglarlar.

Yapitin anlatisal yetersizliginin olay orgiisii ile karakter arasinda-
ki eslesmenin bagarili olamamasindan kaynaklandigini diisiniiyorum.
Karakter segimini, hikayeyi anlatacak en uygun karakterin bulunmasin-

Filmde ana ve karsit karakterin sosyal, fiziksel, ruhsal agilardan sunumunun
yeterince glicla gizilmedigini disiniiyorum. Dogum giini partisi, isyerinde-
ki iligkiler, galigsanlarla olan diyaloglar, igyeri atmosferi, evdeki hizmetlilerle
kisa temaslar, ruh hekimiyle goriisme sahnelerinden edinilen bilgiler bize ana
karaktere iligkin fazla bilgi katamamaktadir. Agikgasi ne diyalog, ne de ig ses,
dis ses, gorsel dramatizasyon, aksiyon gibi anlatim yollari ile ana ve karsit ka-
rakterlerin kim olduklarina dair daha derin bilgi edinemiyoruz. Sensiz Yasa-
yamam bir psikolojik dram filmi diye nitelenebilecedi igin bu ketumluk filme
yaramamaktadir. Ayrica psikolojik tasvirlerin cilizligi karakter ile seyircinin
0zdeslesmesini engellemektedir. Karakter gayet soguk ve duygudan yoksun
bigimde, bos mekanlarda filmin esas amacinin disinda eylemler yaparken
(dolagmak, bakinmak, vs.) sergileniyor. Bu durum hem anlatidaki gerilimin
seviyesini diistirtiyor, hem de hikayenin inandiriciligina gélge diigtiriiyor. Ote
yandan, mekanin biyiisine kapilip karakteri mekanda "asir1 izole etmek” de
bagka bir sonuca yol agiyor. Mekan kullanimi ve temsili, karakterin gevresiyle
ve bagkalariyla etkilegerek gelismesine izin vermedigi (ya da anlat1 buna gore
olusturulmadigi) igin karakter gelisimi sekteye ugrayabiliyor. Filmdeki ka-
rakterlerin dinamik (degisen, déniigen) ve kompleks (derinlikli, gok-katmanli)
karakterler olmasi karakter sunumunun zayifligindan otaria gergekleseme-
mektedir. (Bu noktada Dr. Cihat Aring'a tartismay: gelistirmemi saglayan de-
gerli yorumlar: igin tegekkir ederim.)
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dan ibaret bir gey olarak algilamamak gerekir. Segilen karakterin oykiiyu
gelistirip esasimi agiga ¢ikarip catismay: daha ileriye tasiyacak sekilde
segilmesi lazimdir. Filmdeki karakterlerin 6zelliklerinin segimi, kanimca,
karakterlerin ayni zamanda olay orgiisiiyle olan kargilikli aligverigleri-
nin diizeyini ve potansiyel enerjisini olumsuz etkilemistir. Bu nedenle
karakterler tek boyutlu kalmistir; karton karakterler yizinden karakter
ile olay 6rguisii arasindaki iligki karsilikli olarak birbirinden besleneme-
mektedir.

Sensiz Yasayamam Filminde Gergeklik Algisi

Sensiz Yasayamam filminde 'gergeklik algisi’ ile olay 6rgiisti arasindaki
karsilikli iligkiye kisaca degindikten sonra filmin bir bagka sorunlu 6zel-
ligine gegmek istiyorum. Klasik bir filmin daha en basta seyircinin ger-
geklikle ilgili algisini askiya almayi bagarmasinda yarar vardir (ki bu sap-
tama, klasik tarzin digina gikan kimi filmler i¢in de gogu durumda gegerli
olabilir). Eger senarist seyircilerin gergeklik duygusunu yeniden gézden
gegirmelerini saglayip gergeklikle ilgili duygu ve disuncelerini aski-
ya alacak bir diinya kurarsa, seyirci kendi istegiyle senaristin anlattig:
diinyaya ve karakterin bakis agisina kendini daha kolay kaptirabilecektir.
Seyircinin gergeklik duygusunu askiya almasini saglamak igin asilmas:
gereken en buiyiik zorluk, ana karakterin inandirici olmasina ragmen kar-
sisina ¢itkan karakterlerle olaylarin yeterli inandiriciliya sahip olamama-
sindan dogabilmektedir. Aradaki fark: kapatma yolundaki girisimlerin
basarisi ise filmdeki agmazin yetkinligi ile baglantilidir. Eger karakterin
agmazl inandirici ise, yani dramatik mesele iyi kurulmus, agmazi ¢ézmek
icin karakterler arasindaki geliski ve miicadele dengeli orkestre edilmis
ise seyirci agmaza inanir ve o agmazin pengesine diismiis olan karakter-
le daha kolay 6zdeslik kurar. Agmazin roliinii gliglendirecek faktorlerden
biri sorunu, giigsiiz bir karakterin karsisina gikarmaktir.’ Ikinci yardimci
faktor ana karakterin az ya da ¢gok karizmaya sahip olmasini saglamaktir.

Paul Lucey, Story Sense: Writing Story and Script for Feature Films and Television
(New York, NY: McGraw-Hill, 1996), 55-7, 69-94.

Dancyger ve Rush, Alternative Scriptwriting, 263-8.

Karizmanin karakterin farkli alanlarda enerji yaymasindan dogdugu iddia
edilmektedir. Enerji ise karakterin bir amaca yoneliyor olmasindan, cinsel
cazibesinden, saldirganlik potansiyelinden ortaya gikabilmektedir. Ozellik-
le karakterin sevilecek bir tip olmadig: durumlarda karakterin bahsi edilen
tipte potansiyel enerji barindirmas, filme yonelik seyirci ilgisini sabitlemeye
yardim edebilmektedir. Her hal ve sartta karakterin bir durustlik ve duygu
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Sensiz Yagayamam filmi seyirciyi anlatilan diinyanin gergekligine
ikna etme konusunda zafiyetlere sahiptir. Seyircinin gergeklik duygusu-
nu askiya almasi igin gereken inandirici bir atmosfer kurma konusunda
ne yazik ki basarili bir baglangi¢ yapilamamistir. Bunun muhtemelen ilk
nedeni agmazin yeterince inandirici bigimde kurulamamasindan dog-
mustur. Kiralik katilin kiralanma bigiminin yapayhigi, kadinin katil kira-
lanmas: igin konugtugu (kendine ait) girketin tst dizey yetkilisinin bir
katil bulmas: ve bu konuda soru sormamasi yolundaki garip talebi kur-
calamamasi, kiralik katilin 6zelliklerindeki basmakaliplik, katil geldikten
sonra 6ldiirme eyleminin geciktirilmesinin inandirici olmamasi, agmazin
iyi kurulmadid: ve bu nedenle inandirici olmadid: seklindeki kaniy1 giig-
lendirmektedir. Ayfer'in kendini 6ldirme niyeti, katilin Ayfer'i 6ldiirme
amacl gidip gelmeler, gatlaklar, geligkiler igindedir. Sonunda kadin ken-
dini éldarmekten vazgegip bagkasin (as1g1 olan katili) 6ldurtr. Final 6l-
diirmek ile ilgili olsa dahi bu finalin basta atilan agmazi yeterince tartisip
doygunluga ulagtiran bir son olarak kabul edilmesi zordur. Son, bagka
sorulari tetikler ve karakterin degerler sisteminin oturmadid: sonucuna
varmamizi saglar. Séyle ki; Ayfer finalde arzusu hilafina bagka bir insa-
ny, sevgilisi olan katili, 6ldiirmustir. Kendisini 6ldiirme talebi varoluggu
bir 6zgurlik baglami iginde bir élgtide degerlendirilebilecekken, onun bir
bagkasini 6ldirmeye hakki var midir?

Karakter cgeligkileri ve tekdiizeligi Sensiz Yasayamam filmi iginde
yogun sekilde goze garpar. Kiralik katil stirekli takim elbiseler giyen, ya-
kisikl, geng birisidir. Hali ve tavirlar: soguk ve mesafelidir. Sehirli aksan
ile konusur. 'Isini’ diizgiin yapmak gibi bir ilkesi oldugunu belirtir. Bunun
haricinde onun karakterini daha fazla anlamamizi saglayacak bilgi veril-
mez. K6t kahraman olan kiralik katilin bir karton karaktere indirgen-
mesi, ana karakter Ayfer'in karakter gelisimine olumlu katk: sunmasini
engeller. Katilin derinlikten yoksunlugu ana karakterin derinlestirilmesi
yolunda bir sorun olarak devam eder. Nitekim seyirci Ayfer adli karakte-
rin 6zelliklerinin daha komplike hale gelebilecegini umarken, film boyun-
ca bu yénde herhangi bir gelisme yasanmaz. Ornegin éliime yaklastigin
anlayan bir kadinin hayatinin muhasebesini yapmamasi, kendi 6limiiyle
ve hayatiyla ylizlesememesi gibi konular ilk akla gelen eksiklikler arasin-
dadir. Kadin 6lime giderken yalniz kalmayi bilingli olarak se¢migse dahi
bu tercihin nedenleri siliktir. Kadinin asik oldugu katili kendisi 6lime gi-

yogunluguna sahip olmasinda fayda vardir (Dancyger ve Rush, Alternative Sc-
riptwriting, 264-5).
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derken (sevgilisi bir kiralik katil dahi olsa, rizasi olmadan) dldiirmesinin
altinda yatabilecek (s6zgelimi gocukluktaki baglanma eksikligine iligkin)
ipuglarina bu filmde rastlamak mimkiin degildir. Benim sahsi yorumum
Ayfer'in muhtemelen giivenli baglanma probleminden mustarip olabi-
lecegi yonindedir. Ama ister bdyle olsun, isterse daha bagka bir ruhsal
eksiklige dayansin, Sensiz Yagsayamam filmi ana karakterini daha canl ki-
labilecek ipuglarini saglamakta ketum davranir.

'‘Guvenli baglanamayan ayrilamaz, ancak ve ancak kopar. Bunun
sonucunda ortaya ¢ikanlar ayni odaktan dogan; ancak birbirine karsit go-
runen iki olugumdur: Bagimhliklar ve iligkisizlikler. [..] Bagimly, iligkisel
degirmenini tasima suyla déndiirme gayretindedir. I¢ diinyasindaki 1s-
s1zli§y, strekli dis katkilarla gidermeye galisir. Nesnesi, yanindayken bile
hasreti olandir.'

Yapitta yukarida anlatilan tiirde bir 1ssizlign yansitacak karakteri-
zasyon ve gatigma inga etme yoluna gidilmemis, onun yerine Ayfer karak-
teri, bastan sona akan bir Nege Karabocek sarkisi egliginde otel odasinda,
asansorde, terasta, -sik giysiler iginde- kumsalda, yemek salonunda, lobi-
de, odada, yururken, otururken, bakinirken, yatarken, yerken gosterilmis,
sarkidaki yalmizlik temali sézler yardimiyla filmin karanlik atmosferine
katkida bulunulmaya galigilmistir (ancak kullanilan sark: sézlerinin fil-
min agmaz!i ile olan bag: dolaylidir).

Kisacasi, bagtaki agmazin inandirici olmamasi ve gergeklik duygu-
sunu askiya alacak ayrintilarin filmde yer almamasi her iki ana kahrama-
nin karakter 6zelliklerinin derinlikten yoksun olmasi ile birlegince film-
deki inandiricilik sorunu giderek daha keskin hale gelmistir. Bu noktada,
olay Orglisiniin yogun kullanimini gerektirmeyen melodram tiirtindeki
filmlerde karaktere karizma katilmasinin agmazla karakter arasindaki
mesafeyi kisaltmaya yarayabilecedini ve sorunu bir nebze ¢6zebilecegini

Erten Yavuz, Karanlk Odadaki Suretler (Istanbul: Goa, 2010), 70.

Bahtima yanarim gilmedi diye / Giinlerim gegiyor kort kériine / Bir nege ve-
ren yok garip émriime / Sonsuzluk yolcusu var ya, o benim / Dolan gézlerim
var, beyaz saclarim / Bahtima kiismiisiim, sefil yasarim / Umitler pesinde dur-
maz kosarim / Sonsuzluk yolcusu var ya, o benim / Umitler pesinde durmaz
kosarim / Sonsuzluk yolcusu var ya o benim / Hani, imit dolu yarinlar nerede?
/ Nerede sevdiklerim, sevenler nerede? / Umit gemilerim kald: yerinde / Son-
suzluk yolcusu var ya, o benim / Tutmaz ki elimden eski dostlarim / Arzular
kald1 hep, hep yarim yarim / Anladim saramaz artik kollarim / Sonsuzluk yol-
cusu var ya, o benim /Anladim saramaz artik kollarim / Sonsuzluk yolcusu var
ya, o benim.
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belirtelim.” Ayfer'in glgli bir igkadini olmasi, etrafindakilere hitkmet-
mesi, dogum giinindeki konuklardan anlasildig: kadariyla sosyal olarak
renkli bir gevreye sahip olmasi, psikologla konusmasindaki kendine gii-
venli hali gibi karakter 6zellikleri, Ayfer'e karizma yaratilmasina katkida
bulunmustur. Ama bu katkilar, agmazla karakter arasinda inandiricilik-
tan kaynaklanabilecek boglugu doldurmak bakimindan yeterli olamamais-
tir. Ayni seyi daha kesin bigimde kargit karakter igin séylemek mimkin-
dir. Katilin karizmasinin artirilmasi hususuna dikkat edilmesi halinde
inandiriciligin artirilip gergeklik duygusunun askiya alinmasi slirecinin
kolaylasabilecedini varsaysak dahi, karizma artirmak mimkin olmadi-
g1 icin beklenti gergeklesmemektedir. Katili ugak merdivenlerinde glines
gozliklerini takmisg, pardoststiniin yakalarini kaldirmis bigimde goruriiz
ve onun bu klise hali bagka sahnelerde devam ettirilir.

Alternatif Okuma Iimkan:

Yazinin bundan sonraki kisminda ana akim sinema estetigi agisindan ele
alindig1 zaman filmdeki gercekligin askiya alinmasi, karakter yaratilmas:
ile dramatik yap1 kurulmasindaki bagarisizligin bagka okumalar: kigkir-
tip kiskirtmadidi segenegini ele almay: disuntyorum. Filmdeki klasik
sinema adina ortaya gikmig olan basarisiz yapinin bilingli bir se¢im ol-
dugu varsayimindan hareket ederek alternatif okumalarin mevcudiyetini
sorgulamak, yazinin bundan sonraki kismini sekillendiren temel amacim
olacak.

Bir filmin {iretim siirecinin tasarim asamasinda yaratici ekip lg
alan1 bagarili bigimde agmaya galisir. Bu alanlar inandiricilik, ilginglik,
cezbedicilik diye siralanabilir. Inandiricilik, filmin anlati evreninin ger-
cekligine bize ikna edici gelmesi anlamimi tagimaktadir ki yukaridaki ki-
simlar seyircinin sinemanin digindaki gercgekligi seyir esnasinda askiya
almasindan bahsederken deginilen konu ile aynidir. Buna ilginglik ve
cezbedicilik gibi iki kavrami ekleyecegiz. Bu ii¢ unsur bir araya gelerek
filmin tonunu belirlerler. Oykii ile anlati yapisi, karakterlerin gelistiril-
mesi, diyalog, atmosfer gibi unsurlar ise tonun olusturulmasina katkida
bulunur ve onu belirlerler. Bu unsurlari klasik, ana akim anlati tarzindan
uzak bir tarzda kullanmaya bagladiginiz zaman ortaya bazen Dancyger
ve Rush'in kullandign manada ‘ironik’ bir anlam, alternatif bir tavir, ana

Dancyger ve Rush, Alternative Scriptwriting, 266.
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akim tarza mesafe almaya meyilli ayriksi bir tarz ¢ikabilir.

Konvansiyonlardan Kagis Denemesi mi?

Filmin g¢ekildigi dénemde Turk sinemasinin ‘konvansiyonlardan uzak-
lasmak’ konusundaki en buyik denemelerinden birini Metin Erksan’in
Sevmek Zamani adl filmi ile gergeklestirdigi iddia edilebilir. Dolayisiyla
yonetmenin filmografisinde Sevmek Zamani ve Kadin Hamlet gibi 6rnek-
lerin yer almasi, bizi Sensiz Yagsayamam filminde de benzer bir niyetin sz
konusu olup olmadig: noktasinda baz: fikir yliritme denemelerine sevk
edebilir.

Yirminci ylzyilda ana akim sinemanin baski ve sémuriniin sirme-
sine yardim ettigine dair elestiri, ana akim tarzin digina ¢ikan sinemasal
denemelere yol actid1 sik bigimde glindeme getirilmigtir. Sensiz Yasaya-
mam filminin gekildigi 1977 yilindaki Turk sinema kiiltirintn ana akim
disinda baska tarza girismek gibi ivedi bir ihtiyag iginde oldugunu iddia
etmek zordur. Donemde boyle bir gereksinim varsa dahi onu ancak sah-
si motivasyonla ve sinirli yayginlik goéz éntinde tutularak agiklayabiliriz.
Kald: ki altmiglar ve yetmislerdeki ulusal sinema kavgasi ile hareketli
politik ortamin, konvansiyonlarin disinda bir T{rk sinemasal tiretimine
zemin hazirlayip hazirlamadid: tartismalidir. Dolayisiyla Sensiz Yasaya-
mam filmi, o donemki Turk ana akiminin disinda ¢ikmig, konvansiyon
dis1 bir ig olarak addedilse dahi, o donemki Tiirk sinemasi igin istisna tes-
kil ettigini sdylemekte yarar vardir. Ote yandan filmin tiretildigi yil olan
1977 yilindaki Tirk sinemasinin ana akim damarinin (Yesilgam) sézgeli-
mi Amerikan ana akim sinemasinin alternatif sinema tizerinde kurmus
olabilecedi baskiya benzer bir zorlamada bulunamayabilecedi ve bu go-
reli boslugun filmin dretilmesini kolaylastirdid, tartisilir bigimde, ileri
stirtilebilir. Dolayisiyla sektoriin merkezinin, Metin Erksan gibi bir yo-
netmenin, bazen, ayriks: yapimlar yapmasina bagka tlkelerle kiyaslan-

Dancyger ve Rush, Alternative Scriptwriting, 208-13. Bu yazidaki agiklamalar
sirasinda klasigin digina gikildi§i zaman elde edilecek alternatif anlatimi tarif
etmek amaciyla (Dancyger ve Rush'un bahsi gecen kitapta bahsettikleri tarz-
da) ironi sézcuguni kullanmak istemiyorum. Cinku ironi sézcugu tersini
soylemeyi, alay etmeyi de igerebilir, oysa klasik stilin digina ¢ikildig: zaman
elde edilebilecek anlamin kimi durumlarda ironi igerebilecek olmasina rag-
men yalniz ironiye indirgenemeyebilecedi kanisindayim. Bu nedenle ironi
veya alternatif anlatim tanimlamasini beraber kullanmay: goéreli olarak daha
uygun buluyorum. Daha fazla agiklama igin Dancyger ve Rush, Alternative Sc-
riptwriting, 163, 208-132.

460



D. Zaimagaoglu | Sensiz Yagsayamam ve Sevmek Zaman Filmlerinin Anlat1 Yapilar: ...

dig1 zaman goreli olarak daha fazla olanak saglamis olabilecegdi yolunda
saptamada bulunulabilir.

Dolayisiyla, eger varsa, filmin konvansiyonlardan uzaklagsma stra-
tejisine daha yakindan bakmamizda yarar vardir. Bu konunun iizerine
egilmeden 6nce bir metnin yapisina iligskin olarak degisik segeneklerin
hangi asamada belirebilecedini soralim. Bir bagka deyisle, bir sinema yo6-
netmeni i¢gin ana akimin konvansiyonlar: iizerinde oynayabilmek, ana
akim disinda farkli tarz tutturabilmek ne zaman mimkin hale gelmek-
tedir?

Dancyger ve Rush'a gore, bir ana kahramana, énermeye ve tire
sahipseniz, yani bu ¢ faktéra netlestirebildiyseniz, yaratici kimligi ile
elinizdeki ana akim metnin yapisinda deneme yanilma yapma sansina
daha fazla sahip olabilirsiniz. Eger bu ii¢ faktérden birine sahipseniz, su
iki soruya vereceginiz yanit yapacaginiz degisikliklerin bayuklaga ve
kiigukligina belirleyebilir. Seyirci hangi noktada filme girebiliyor? Eger
muhtemel bir son gériiyorsaniz, doruk noktasi ya da rezolisyon (¢6ziim)
nasil gergeklesecektir?” Kanimca, bir ana kahraman, énerme ve tir ya-
zarin elinde mevcutsa, alternatif yap1 kurmaya galigan birisi mizanseni
ve mizansat: (mise-en-shot) (sayilan tgla ekseninde) klasik sinemanin
aligkanliklarinin disinda kullanmaya baslamalidir. Eger yazar veya yo-
netmen ana kahraman, dnerme ve tir eksenindeki farkli kullanimlar:
mizanseni ve mizansati kullanarak alternatif bigimde inga etmeye basla-
diysa, bunlarin net bir yapi olusturup olusturmadigina bakmak gerekir.
Net orunti olusturulabilmesi durumunda, filmde ‘alternatif’ denebilecek
bir yapinin insa edildiginden bahsedilebilecektir.

Eger Sensiz Yagayamam filminin i¢ perde anlat:1 yapisindan daha
farkl, konvansiyon disi bir deneme yoniine gittigini iddia edeceksek, bu
konudaki en 6nemli girigim, ikinci perdenin oranini azaltma konusunda
belirmektedir. Yani film, ana akim senaryo yapisinda var olmasi gereken
ikinci perdeyi goreli olarak daha hizli bigcimde gegme egilimindedir. Eger
ikinci perdenin agirlig: azaltilmigsa bu segimin filme kattig: veya eksilt-
tigi seyler nelerdir?

Iki perde anlatimini segmisgseniz meselenin seyirciye aktarilmast,
derdin dogru diirtist ifade edilebilmesi igin seyirciyi sarmalayacak, inan-
diric: karakterler yaratmak gerekmektedir. Filmin ana kadin karakteri-
nin esas meselesinin tanitildid: giris kisminda seyirciye ilging gelebile-

Dancyger ve Rush, Alternative Scriptwriting, 261-2.
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cegi ihtimali bizce miimkindir. Ancak senaryoda ‘geri dénlisii olmayan
nokta' ad1 verilen yerin sonrasinda (ki bu nokta ilgili filmde kadin ana
karakterin doktordan kanser oldugunu, ¢ok az émri kaldigini 6grendigi
baglardaki sahneye denk diigmektedir) filmin niianslar: olan ¢ boyutlu
bir ana karakter yaratilmasi konusunda o denli basarili olamadigini daha
evvel belirtmistik. Dolayisiyla seyirciyi sarmalayacak karakterler yarati-
lamamas;, iki perde anlatiminin bagariya ulagsmasini engellemektedir. Bu
durum, ana akim konvansiyonlarinin diginda bir film yaratma girigimi-
nin basarisizlia ugramasini kaginilmaz kilan faktorlerden birisidir. Sen-
siz Yagsayamam filminde iki perde anlatimina gidilme egiliminde olun-
masl, Ug perde anlatisina sahip bir senaryo yapisiyla kiyaslandigi zaman
daha az aksiyon ve gatigsma bulunmasi sonucunu dogurmustur. Aksiyon
ve gatigma eksikligi seyirci ilgisinde muhtemel diisiis ve kayip anlamina
gelebilir. Hem iki perde anlat1 yapisini stirdirmek hem de seyirci ilgi-
sindeki muhtemel dislisli yumusatmak isteyen alternatif pesindeki bir
yaratici, boyle durumlarda filmdeki diyalog ve karakterleri cilalamak
yoluna gidebilir. Bir bagka deyisle, senarist veya yonetmen konvansiyon
dis: bir film yapmaya galisirken seyircilerin ilgilerini kaybedebilme ih-
timalini diyalog ve karakterleri parlatma yoluna basvurarak giderebi-
lir. Oysa Sensiz Yagayamam filminin diyaloglar:1 muhtemel bir boglugu
kapatacak derecede olgun, yerinde, parlak, ¢arpici, ekonomik diyaloglar
olarak tasarlanmamistir. Ornegdin Ayfer'in terapist ile olan konusmasi
geligki doludur. Magusa'daki Othello Kalesi'nde filmin atmosferinin bize
bagisladig: ihtimallerin diginda olacak sekilde miistakbel katiline iginde
bulunduklari i¢ kalenin adindan hareketle Shakespeare'in Othello piyesi-
ni anlatmaya baslar.

Dolayisiyla seyircinin olay érglisiniin cazibesinden ¢ok karaktere
yakinlik duyarak filmle olan bagini giigli tutabilecegi varsayilsa dahi bu
umut gergeklesmemektedir. Bu noktada ana akim bir filmin yapisiyla oy-
namak yoluna gidildigi zaman yapilan degisikliklerin hikayenize ne ka-
tacagini olglip bigmekte yarar vardir.”* Sensiz Yasayamam filminde kon-
vansiyon digi bir yapit olma adina yapilan farkhh uygulamalar hikayeyi
derinlestiriyor mu? Karaktere dair yeni yaklasimlar agiyor mu? Seyirci
beklentilerini olumlu, olumsuz askiya aliyor mu? Kisacasi ui¢ perdelik
ana akim hikaye anlatma yapisinda tiir, ana karakter, énerme ekseninde
yapilan degisiklikler, bu filme organik, inandiricy, tutarl, farkh bir 6rin-

Dancyger ve Rush, Alternative Scriptwriting, 262-6.
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ti sagliyor mu? Bu sorularin yanitlari ne yazik ki olumlu degildir.

Sinemasal Tarz

Filmin sinemasal anlatim tarzinin klasik sinemanin kimi uygulamalarin-
dan farkliliklar gosterdigini eklemek gerekmektedir. Bu boélimde sine-
masal sapmalar: dederlendirmeye gayret edecediz. Filmin en basginda,
doktorun Ayfer'e hasta oldugunu agikladid: sahnede, sinemasal bir eser
izlendigine iligkin illizyonu kiracak derecede yakin planlar kullanilmis,
oyuncularin objektife bakarak oynamasi istenmistir. Cok genis agilardan
yakin plana ara ara kesme yapmak da illizyonun kurulmasini engelleyen
bir bagka faktordir. 00:14:09'dan' itibaren Nege Karabdcek'e ait bir sar-
kinin Tirk melodram gelenegindeki kimi filmlerde kullanilageldigi tize-
re bastan sona filme konmasi, giris kisminda illizyonun kurulmamasi
konusunda atilmis en 6nemli adimlardan birisidir. Klip mantid: iginde,
ana kahraman Ayfer'i otel odasinda, terasta, kumsalda izler; genis plan-
dan yakin plana, ardindan karakterin bakis agisina gegilmesi drintisi
ile takip ederiz. Bu klip stiresince filmin stili, klasik anlatinin kaliplari-
nin disina ¢tkmusg, klibin varligi nedeniyle goreli olarak ‘cogul’ bir yapiya
kavusmustur. Fakat bu ‘cogul, karnavalesk’ hava devam ettirilmeyecek,
yeniden klasik stile doniis yapilacaktir.

Katilin 1smarlanmasi ve cinayet icin otele gelisinin beklenmesi’
sekanslarinda, Ayfer Salamis Harabelerinde ylizi kazinmis heykelle-
rin 6ntinde yikintilarda dolasir. Ekrana getirilen heykellerdeki silinme,
kazinma, yok olma, yikint1 ve haraplik hissinin kadin karakterin 6lim
karsisindaki hisleri ile benzer olabilecedini dlistiniiriiz. Sonrasinda Ayfer
otel bahgesinde tek basina otururken gosterilir. Ayfer bu planlardan son-
ra kendi bakisi tarafindan olusturulan inga planlari kullanilarak mekanin
daha farklh yerlerine yerlestirilir. Planlar stiresince etrafl kolagan etmek
maksadiyla one, arkaya, saga, sola bakar. Clinki katilin gelmesi an me-
selesidir, huzursuzdur, yerinde duramaz, oturdugu yerden kalkar. Bu tip
bir kamera 6riintiisii, otelin yemek salonunda, lobisinde devam ettirilir.
Katilin her an gelebilecegi ve cinayet isleyebilecedi ihtimali nedeni ile
gerilim yaratilmaya baslanmis ve kesintisiz devam eden miizigin varli-

Filmin goérinti yonetmeni Cetin Tunca ile yapilan gérismede gekim esna-
sinda filmin bitmis bir senaryosu olmadig: 6grenilmistir. (Cetin Tunca ile
sahsi gériisme, Istanbul, 15 Ocak 2022).

Zaman kodlari, bilgisayarda yapilan izleme sonucu alinmistir. Farkli mecra-
lardaki izlemelerde zaman kodunda kaymalar olabilir.
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g1 da ayn1 amaca yoneltilmistir. Ancak sahneler ayni bilgiyi tekrarlayan
tekdiizelige sahip olunca ve baska ek bilgi getirmeyince, yarattiklar: etki,
izleyen her yeni sahnede goreli olarak azalmakta ve illizyonun kirilma-
sina yol agmaktadir.

Katilin gelisi ve Ayfer ile kargilagmalari bir diiello havas: uyandir-
mak Uzere insa edilir. Agi, karsi ag1 ile oyuncular karsilastirilir, ikilinin
ayri ayr1 yakin planlar: kullanilir. Katil gozliklerini gikarir, Ayfer'i sizer.
Katilin en sonunda otele gelisi nedeniyle dudaklar sagkinlikla agilir. Ama
mizansenin yani sira, sahnedeki kurgunun ritmi ve temposu bir diello-
nun uyandiracag: gerilimden seyirciyi uzaklagtirir. (Bu sahnede yonet-
menlik becerisi bakimindan filmin sevap hanesine yazilmasi gereken sey,
filmde ilk kez bir erkegin amorsundan alinan gériintiiye yer verilmesidir.
O ana kadar Ayfer'in baskin oldugu bir mizansen ve kamera konumu ha-
kimken katilin gelisi ile kadina ait bu avantajlhi konum ‘esitlenir’. Sahne
Ayfer'in katile ‘Beni ¢ldureceksin’ dedigi sahnedir).

Katilin gelisinden sonra onun varhiginin yarattig: bask: nedeniyle
gerilimin dozajinin ylkseltilmesine yonelik sahneler pes pese siralanir.
Ayfer ile katil otelin lobisinde sémine karsisinda atesin etrafinda kargi-
likli otururlar. 'Her an ve her yere birlikte gitme ve beraber olma konu-
sundaki 1srar’ filmde garip diye nitelenebilecek bir atmosfere yol agar.
Ama cinayeti igleyecek insanla Ayfer'in vakit gegirmeye devam etmesi,
sanki birer sevgiliymiglercesine adanin gesitli yerlerine ziyaretler yap-
malarindaki ‘tuhaflik’ filmi yapanlar tarafindan umursanacak bir durum
gibi algilanmamaktadir. Ayfer ile miistakbel katilinin sanki basindan
beri iki sevgiliymisgesine adanin turistik yerlerine, Girne Limani'na, ote-
lin terasina yaptiklar: ziyaretler gerilimli mizik esliginde devam eder.
Bu sahnelerin baginda sanki katil onu takip ediyormus gibi bir his uyan-
dirilir ama sahnenin ilerisinde, ikiliyi mekan iginde birbirine yakin ko-
numda otururken goriirtiz. Sanki aralarinda onceden kararlastirilmis
tekinsiz bir oyunu, bir danigikli doviisi stirdirmeye karar vermis gibi-
dirler. Oyle ki durum, yer yer farsa kagma ihtimali barindirmaya baslar.
Ister istemez sunu distintriiz: Kadin élduriiliirse Magusa polisinin ilk
yakalayacad: insan stirekli dolastigi o kiralik katil olacaktir. Bu durum
akli basinda bir kiralik katilin kendini bu denli belli etmemesi gerekti-
gi noktasi ile birlestigi i¢in bir senaryo hatasi olarak kendini hatirlatir.
00:42:07 civarinda at1s talimi yapilan sahnede ikili ilk kez fiziksel olarak
yakinlasir, sonraki sahnede cinsellik imasinda bulunulur.
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Vuslat gergeklestikten sonra Ayfer'in hastalifindan kaynaklanan
sanci baglar. Ama ask iligkisinin baglamasi, en azindan katil nezdinde,
aradaki cinayet s6zlesmesinin ortadan kalkmasi anlamina gelmemekte-
dir. Katil igin 6ldiirme yolundaki sézlesmenin devam ediyor olmasi, as-
linda filmin gelismesi igin hayirhidir. Ayfer 00:48:45'te katiline, ‘Cellatla
kurbani arasindaki sevismede gergekten bir bagka gtizellik var. Diinyada
kag kurban celladiyla sevigmistir? Herhalde ¢ok az! Cellatla kurbani ara-
sinda duygusal bir bag olurmus. Beni 6ldiireceksin.’ der. Katil bu sozlere
‘Evet, 6ldirecegim.’ diye yanit verir. Yani agka ragmen anlasma gegerli-
dir ve dramanin siirecedini digintriiz. Sahnenin sonrasinda (00:50:00)
ikilinin sahilde birbirini izlemesine, bagka bir yerde ayni sekilde takibe
devam etmelerine, otel restoraninda yemek yemelerine yer verilir. Ay-
fer'in yakin planini, onun bakig agisi ile saptanan katilin gériintiisti iz-
ler. Yemekte amorslar ve yakin planlara yer verilir. Gerilim yaratmaya
yonelik kurgu stili uzun stire devam ettirilir. Sahneler kurgulanirken
klasik sinemanin sahneye mimkiin olacak en ge¢ zamanda girilmesi ve
ilgili sahnedeki dramatik doruga ulasildiktan, anlatilacak olan tamam-
landiktan sonra o sahneden ¢ikilmasi yolundaki kuralina riayet edilmez.
01:00:53'te gereginden uzun tutulan digin sahnesinde de benzer bir
insa ve tempo sorunu vardir.

00:52:00 civarinda katil ile dramatik ¢atisma yaratabilme ihtimali
bulunan bir diyalog Ayfer tarafindan sarf edilir. Ayfer katile, ‘Niye beni
Oldirmeni istedigimi merak etmiyor musun?’' der ve katili nedeni me-
rak etmedigi i¢in kiigik gorduguni belirtir. Adam arada yakinlasma ya-
sanmasina ragmen sanki duygular: sahte imis gibi, Ayfer'e 'Meslegimi
yapiyorum.’ diye yanit verir. Karakteri geligkili gosterme ihtimali barin-
diran bu yanitin sonrasinda, 00:56:40 civarinda katil sevgilisine ‘Seni se-
viyorum, sana asigim.’ sozlerini sarf eder. Digiin 01:00:53'te gergeklesir.
Dugin sonrasinda kizin sancilar: artar. Ama kizi 6ldirecedini belirten
katil hizla degismis, musfik bir 4s1ga dontismistar. Artik Ayfer'in aksine
o gozu yash bigcimde denize bakmaktadir. Sonunda Ayfer onu oldurir.
Katil can verirken Ayfer ona ‘Ben ¢lditkten sonra bu diinyada tek basina
kalmana dayanamazdim.' der. Katilin yaniti, ‘Simdi bana asik olduguna
inandim. Sensiz yagayamam' bigimindedir.

Finale dogru hikayede bahsedilen ani degisim ve déniisimler, ka-
rakter tutarliliginda gatlaklar, karakterlere ait biutlinsellikte bogluklar
yaratirlar. Bu bosluklar karakterlerin ruh durumuna iligkin daha derin-
likli analizler yapilmasina engel olur.
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Filmdeki miuzik, stok muziktir. Miizik kullanimi sahnelerin biricik-
ligi gozetilerek dramatik yapinin inis gikiglarina uygun sekilde kullanil-
mamuistir. Mizik, sahne gerekliliklerine gére kurgulanip diizenlenmek-
ten ¢ok, sahneye uyumu tizerinde fazla diginiilmeksizin diiz bigimde bir
stri yere serildigi izlenimini uyandirmaktadir. Stok mizigin sahnelerde
kesintisiz bigimde devam ettirilmesinden gekinilmemistir.

Anlatilana Estetik Mesafe Almaya Yonelik Bir Tavir m1?

Filmin sinemasal anlatim stilinin klasik sinemanin kimi uygulamala-
rindan farkhliklar géstermesi ve klasik senaryo anlatiminin gereksinim
duydugu klasik bir stili uygulamak yerine, klasik stille arasinda estetik
bir uzaklik yaratmaya egilimli olmasini nasil yorumlamak gerekir? Ya-
pimun nihai haline etki eden faktorlere bakildig: zaman tarihsel, kiilti-
rel sebeplerden bahsetmek miimkiindiir. Ornegin tasavvuftaki agk an-
layisindan, agka dair gegmis kaliplarin tekrarlanmasi nedeniyle ortada
bir ‘tenevvil’ aligkanligi bulunabileceginden, Tanzimat romaninin Batili
ve Dogulu bicimler arasinda savrulan parcali yapisinin filme yansimais
olabileceginden, Hollywood'un melodramlarindan, Misir sinemasi etki-
lerinden s6z edilebilir.” Oliimciil bir hastalifin agka neden olan olaylar1
tetiklemesi ama sonunda 6lime yol agmasi tasavvuftaki agk anlayigsinin
geleneksel yorumunu hatirlatir gibidir.

'Filmlerin tasavvufi boyutu ya da tasavvufi aci gekme eksenli dii-
sinme bigimleri ise; genelde, kadin/erkek kahramanin birlesmesini en-
gelleyen bir hastalik ya da felaketin ortaya gikmasi ile hem aciy1 artiran
bir vurgunun yapilmasi, hem de kadin/erkek kahramanlarin birbirlerini
"kardes” gibi sevdiklerini séylemelerinde belirginlesir.

Acinin varhigini giglendirmek igin mantik disi gerekgelerle “mara-
zi" hale getirilen ayriliklar, yanlis anlamalar, uzaklastirmalar, mevcuttur.
Daimi olarak gekilen bir agk acis1 mevcuttur. Ancak kahramanlarin bir-
birlerinden tam olarak ne istedikleri, neyi talep ettikleri, anlasilamaz.’

Bittn bunlar filmin basarisizligini agiklamaya yardim edebilirler.
Ancak bu noktada bagka bir soru sorulabilir. Acaba filmin yaraticilari
soylemek istenen sey ile sdyleme bicimi arasinda bir estetik mesafe ya-
ratarak bize bagka bir seyi mi isaret etmektedirler? Bu noktay: aydinlat-

Dilek Tunali, Bati'dan Dogu'ya, Hollywood'dan Yesilgam'a Melodram (Ankara:
Agina Kitaplar, 2006), 118-9, 126-7, 137, 245.
Tunali, Melodram, 232.
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mak istedigimiz zaman bir paradoks ile kars: karsiya kaldigimiz: itiraf
etmeliyiz. Clinkd kimi durumlarda anlatilanlara estetik mesafe alinmas:
halinde, Dancyger ve Rush'in deyimiyle, ironik bir yapi dogabilmektedir.
Ancak ironide de ne soyledigini tam olarak ifade etmeyen, (yarim biraka-
bilen) bir taraf bulunabilmektedir. Bu zorlugu akilda tutarak Sensiz Ya-
sayamam filminin gériiniirdeki yorumlarinin diginda (ironik diye tanim-
lanmayabilecek) diri, gérece berrak, bagka yorumlara varmak mumkin
mudir sorusunu sormak istiyorum. Soruyu yanitlamak i¢in ana kahra-
man, tir, énerme gergevesinde mizansen ve mizansat alaninda Metin
Erksan'in ne degisiklikler yaptigina bakmak faydali olacaktir.

Ama bunu aragtirmaya girismeden 6nce yonetmenin bir baska
filmindeki dekor kullanimina bakmanin Sensiz Yasayamam filmindeki
farkli yorumlari degerlendirmek bakimindan bize yarar getirebilecegini
distiniyorum. Erksan, kariyerinin sonunda Eros ve Thanatos ikilemini
ele aldign Sensiz Yasayamam adli son uzun metrajli filmini ve Bir Intihar
(1973) adl1 kisa filmi geker. Bir Intihar adli filmde 'karanlik diisiinceleri ile
karisinin dengesini bozdugunu' iddia eden bir adam kadinin onu birakip
kacamadid, kendisinin ise kadimin varlii olmadan yasayamadig: dii-
stincesi ile kadinin kendisini dldiirmesini ister. Bu sayede 'birbirlerinden
kurtulabileceklerini’ de sozlerine ekler. Kadin isleyecedi cinayet sonra-
sinda bu adam hakkinda mahkemede ifade verirken, 'Kalabalik iginde bir
yalmizlidn yasiyordu. Simdiye kadar onun gibi bilen, okuyan, duyan birine
rastlamadim. Oliim diisiincesi onun igin en biiyiik gercekti. Var olan ve
kaybolan her sey ona aci1 veriyordu' der.” Filmde adam ve kadin, soyut
gibi durmasina dikkat edilen Sait Halim Pasa Koskii'ntiin salonunda bu
diyaloglari birbirlerine sarf ederler. Her ne kadar kogkiin egyalar: bosal-
tilmig, duvara adam ve kadinin biiylik boy fotograf portreleri stilizasyon
yaratmak i¢in asilmissa da ayni salonun duvarlarinin kenarinda Tiirk Is-
lam kaltiirtne ait bezemeler goze garpar.”” Mekéanin igindeki bu ayrint:
ve adamin entelektiiel bunalimi onun Tiurkiye'de veya Dogu'da yasayan
bir entelektiiel olabilecegini ve onu saran kisir entelektiiel ortamin bo-
guculugundan yakindigini gagristirir. Yapit seyirciyi bu ipucu tizerinden
okuma yapmaya davet edebilir.

Bir Intihar (Metin Erksan, 1973).

Karakterlere ait biiyiik boy fotograflarin kullanilmasi, Erksan filmlerinde kar-
simiza ara ara gikan bir 6rintadir. (Makaledeki tartigsmay: gelistirmeme ya-
rayan degerli katkilar: nedeniyle Prof. Dr. Nezih Erdogan'a tegekkiir ederim.)
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Bir Intihar filminde bulunan ipuglarina benzer isaretler yakalamak
adina Sensiz Yagsayamam filmine baktigimiz zaman yapitin mekan olarak
Kibris1 segmesi sebebiyle adanin atmosferinin bize malzeme saglayip
saglamayacagini merak ederiz. Ama Kibris'in iki yil 6nce yagadig: (1974)
savasin izleri bu filmde yoktur. Kibris halk: ve tarihine iligkin bagka bir
ilgi de s6z konusu degildir. Gortiniirde Turk entelektiiellerinin Kibris séz
konusu oldugu zaman takindiklar: ilgisizlik, merak duygusunun azligs,
uzaklik bu filmin yaraticilari i¢in de devam ediyor gibidir. Sadece Othello
Kalesi'nde iken Ayfer katile Shakespeare'in Othello oyunundan ve oyu-
nun bulunduklari o kalede gegtiginden bahseder. Bu ipucunu okuma ola-
nag olarak addeder ve Othello oyunundaki kiskanclik ve haset temasini
filmi okumak Gzere ele alirsak, Sensiz Yagsayamam filminde hasedin daha
baskin oldugunu ve sonundaki cinayetin ortaya ¢ikmasinda haset duy-
gusunun rol oynamis olabilecegini bir dl¢tide ileri stirebiliriz.

'Haset, kiskanglik ve aggozlilik arasindaki farklar: géormek gere-
kir. Haset, arzulanan bir seyin bagka birine ait oldugu ve bize degil de
ona haz verdigi inancinin yol agtig: kizgin bir duygudur; hasetli itki, o
istenen seyi sahibinden gekip almaya ya da bozmaya, kirletmeye yone-
liktir. Su da var: Haset, 6znenin sadece bir kisiyle olan iligkisiyle ilgilidir
ve kokeni de anneyle, o herkesi diglayan en eski iligkide, yatiyordur. Kis-
kanglik da hasete dayanir ama 6znenin en az iki kisiyle iligki i¢inde olma-
sin1 gerektirir. Ozne, kendi hakki olan sevginin rakibi tarafindan elinden
alindigina ya da alinma tehlikesiyle karsi karsiya bulunduguna inaniyor-
dur. Kiskang¢higin giunlik kullaniminda, sevilen kisiyle 6zne arasina bir
Ucunci kisi girmistir. Aggozliliikse 6zneyi stirekli uyaran ama doyurul-
mas1 imkansiz bir istektir; hem 6znenin ihtiyacindan hem de nesnenin
verebileceginden fazlasina yénelen bir istek.’

Klein'in argimanlarindan hareket etsek dahi, Othello piyesini fo-
nunda filmin verilerinden ipucu bulup -agir1 yorum tehlikesine kagmadan-
anlaml bir alternatif yoruma ulagsmak zordur. Ote yandan, éliim ve eros
ile ilintili bu film 6zelinde yetmisli yillarin Tarkiye'sindeki sag-sol kardes
kavgasina dair yorum yapabilecegimiz diri ipucu da mevcut degildir.

Sensiz Yagayamam filmini, yapitin klasik sinema anlayiginin disinda
duran yapisindan hareketle farkli bicimde yorumlamamiz halinde, olduk-
¢a kaygan ve olumsuz manada karmasik bir yigin ile karsilagma ihtimali-

Melanie Klein, Haset ve Siikran, gev. Orhan Kogak ve Yavuz Erten (Istanbul:
Metis, 2011), 24.
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miz vardir. Ayni seyin, yénetmenin Sevmek Zamani (1965) adl: filmi igin de
ileri stirtilebilecegini distintiyorum.

Sevmek Zamani ile Sensiz Yagayamam Filmleri Arasindaki
Benzerlikler ile Alternatif Okuma fhtimali

Sevmek Zamani filminde™ de Sensiz Yagsayamam filminde rastlanan ag-
mazin inandiricihin problemi, karakter gelistirilmesindeki aksakliklar,
karakter ve olay orgusi gelistirilmelerindeki pitiriiz ve ikinci perdenin
zayifligi sorunlar: goéze garpar. Tir, ana kahraman ve énerme eksen ali-
narak mizansen ve mizansatin nasil gelistirildigine bakarsak ortadaki ya-
pidan alternatif denecek bir yapi, bir 6riintii gikabilecegini iddia etmek
zordur. Ayrica kimi yerlerde sinema dilinin agir1 anlatime: 6zellikler ile
kullanilmasina rastlanmaktadir. Ozellikle miizigin kullanim sikhig ve bigi-
mi yliziinden seyirci illizyonunun engellenmesi s6z konusudur. Senaryo
yapisindan baslarsak, Meral filmin baginda adadaki evine geldigi zaman
kendi resminin 6ntinde oturan tanimadid: bir erkek (Halil) gértr. Halil'in
tek basina oturmus, Meral'in duvardaki fotografina hayran hayran bakis:
kendisini gizlice eve giren o adamin iyi niyetle, dsik olarak o eve girdigi-
ne ve uzun uzun resmine baktigina inandirir. Meral evine gizlice giren
adamin nigin orada olabilece@ine iligkin ilk cevabini dogru kabul edip
adamin soylediklerine harfiyen inanmadan 6nce daha fazla kanita, zama-
na, karsisindakinin dogru sdyleyen bir insan olup olmadigimi anlayacak
iliski deneyimine ihtiya¢ duymaz. Adamin duvara asili glizel fotografina
bakmasina sahit olmustur ve bunu gérdigu igin Halil'in kendisine asik
oldugunu dustnir. Bu nedenle adamin yalan séyleyebilecedi ihtimalini
es geger. Film, karakterin hayatinda ilk kez gérdigi bir adama inanma
konusundaki bu aceleciligine seyircinin de hemfikir olmasini bekler. Agik-
gasl senaryo agmazinin daha yavas, tedrici bigimde verilmesi konusunda
aceleci davranilir.

Halil (Muigfik Kenter) adada ustas1 Mustafa'yla (Fadil Garan) birlikte boyacilik
yapmaktadir. Halil boyadiklar: bog kosklerden birinin iist katindaki duvarda
asili kadin resmine asik olmustur. Her giin kdske girer ve resmi seyreder. Kos-
kiin sahibinin kiz1 olan resimdeki Meral (Sema Ozcan) bir giin iki arkadasiyla
kogke gelir ve Halil'i resmini seyrederken gortr. Meral, Halil'in kendisine agik
olduguna inanarak bu agka karsilik verir. Oysa Halil, Meral'e degil, onun res-
mine agiktir. Meral'in niganlisi Halil'in ilgisini duyunca Halil'e kars: ¢ikar. Bu
ylzden Halil ile Meral arasinda kisa bir yakinlagma yasanirsa da Halil daha
ileri gitmekten kaginir. Meral Halil ile evlenmeye karar verir. Halil digin
gunt gelinlik giydirilmis bir mankeni alir, gélde bir kayiga koyar. O sirada
Meral diginden kagar ve onun yanina gelir. Ama Halil ikisini de dldarur.
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Aymni sahnedeki filmsel tarzi ise asiri anlatimci tavir nedeni ile se-
yircide estetik bir uzaklik duygusu uyandirir. Halil ile Meral'in ilk kez
karsgilagtiklar: giris kismindaki bu sahnede birbirinin yakin planlar: de-
falarca tekrarlanir. Ayni bilgiyi ve duyguyu sanki daha 6nceki planlarda
verilmemisgesine tekrar tekrar ekrana getirmek seyirciyi estetik uzak-
lasma deneyimine itebilecek bir sahne yapisi ortaya gikarir. Keza gesitli
sahnelerde miizigin stirekli ve fark edilir derecede asir1 kullanilmasi da
gergekligin askiya alinmasi ve illizyonun azalmasina neden olur. Sahne-
ler ve sekanslar klasik sinemanin ‘sahneyi olabilecek en ge¢ anda baslat,
doruk noktasindan sonra da sahneyi hemen bitir' kuralina riayet etmez-
ler. Ornegin Halil en basta boya yaptiklar1 eve gelmek icin 00:01:49'da
basladig: yurtylisiini dokuz sahne boyunca 00:03:14'e dek stirdirir.

00:14:45'te Meral boya yapilan eve tekrar gelir. Halil'in arkadas:
boyaci Mustafa'ya 'Halil'i ariyordum’ der. Mustafa ise ona, ‘Siz muhakkak
Meral Hanim olmalisimiz’ diye yanit verir. Birbirlerinin isimlerini hangi
vesile ile bildikleri mechuldiir. Halil limonlukta kiza ‘Benimle resminin
arasina girme. Istemiyorum seni. Ben senin yalniz resmine asigim’ der.
Kiz bozulur ve mekéan terk eder. 00:20:55'te fotografin1 Halil'e getirir.
Ovysa karakter gelisim ¢izgisinde, Uist siniftan gelen bir kizin, kendisine
degil resmine asik oldugunu iddia eden bir boyacinin boya yaptigi meka-
na kendi ayag: ile gitmesini dogal karsilamamizi saglayacak gerekge,
neden, hazirlik ve motivasyon inandiric bigimde sergilenmez. Ust sinif-
tan gelen Meral etraftaki insanlarin, sézgelimi Halil'in boyaci arkadas:
Mustafa'nin ne diyecegini, onu kiiglik gérip gérmeyecegini, arkasindan
dedikodu yapip yapmayacagini umursamadan elindeki koca fotograf ile
boya yapilan eve gelir ve fotografini, Halil'in arkadas: Mustafa'nin varlh-
gini umursamadan Halil'e birakir. Ama Halil kizin agk gagrisi kargisin-
da tutum degistirmez. Kullandig: sozciikler, diisincelerini gelistirme
bigimi, ifade sekli, tarzi, giyimi, hareketleri ile bir boyacidan ¢ok klasik
Osmanl egitiminden gegmis bir iniversite mensubunu andirmaktadir
(00:24:12). Bu nedenle karakter gelisimi sigramali ve inandirici olmayan
bir bigimde ilerlemektedir. S6zini ettigimiz ciliz karakter betimlemesi
ve inandirici olmayan agmaz 00:32:53'ten itibaren olay 6rgiisint ileriye
tasiyacak bagka engellerin ge¢ sunulmasi ile dramatik gelisim ¢izgisi agi-
sindan daha da yavaglamaya baglar. Meral ve Halil ayr1 ayr1 mekanlarda
miizik esliginde mutsuz bigimde diisiincelere savrulmuslarken gosteri-
lir. Onlarin bu tuhaf iligki (ya da iligkisizlik) nedeniyle sikinti yasadiklari-
ni1 anlatan, ruh ve zihin durumu gésteren ‘'sonraki sahnelere hazirlik veya
artgl amagla yazilmis' sahneler pes pese siralanir. Ama giris kisminda
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yasadigimiza benzer net bir gelisim ¢izgisi diri bigimde stirdiriilmez.

Filmde olay 6rgiistindeki dramatik gerilimin yiikselmesine neden
olacak ilk bliyik engel 00:36:58'de kizin erkek arkadaginin tanitilmasi
ve bir kotll adam kimligi ile Halil'i kizdan uzaklagtirmaya yonelmesi sa-
yesinde giindeme gelir. Oysa Bagar adli bu karakterle Halil'in karsilas-
malar1 ancak 00:45:36 noktasinda gergeklesir. Arada Halil'in adadan gol
kiyisindaki kullibeye taginmasi, orada sikinti ile dolagmasi, arkadaginin
caldid1 saz miizigini dinlemesi, arkadasinin tavsiyesi ile Meral'i ziyare-
te karar vermesi gosterilir. Bu karar1 nedeniyle kizin erkek arkadas: Ba-
sar'la karsilagir ve dayak yer (00:47:15). Bagar'in saldirganhigi Meral ile
Halil'i birbirine yakinlastirir. Issiz bir kumsalda beraberce el ele yuriirler
ama sonra Halil yine tek bagina gosterilir. Planlarda (kesintisiz devam
eden mizik egliginde) kadraj iginde ayrilma, birlesme, ayrilma geklinde
devam eden oyuncu trafigi izlenir ve bu 6rintii kameranin sabit oldugu
veya pan yaptidi planlarla stirdaralir.

Dramatik gerilim, Halil'in kizin zengin babasiyla, babanin igyerin-
de tanigmasi sayesinde yikselecek zannederiz. Ama baba, Halil'in boyaci
bile olsa varligindan memnun kalmistir. 'Kizim kimi isterse onunla ev-
lenir, zenginligin, fakirligin, meslegin benim igin 6nemi yok' der Halil'e
(00:58:28). Halil babanin musfik tavrina ragmen fikrini dedistirmez. Kiz-
la hayatini birlestirmek taraftari degildir. Mekan kullanimi, atmosfer
ve anlatimin son derece basarili oldugu kemer altinda gegen bir sonra-
ki veda sahnesinde Halil, Meral'den ayrilir (01:00:05) Halil'in argiiman
aynidir ve degismemistir: ‘Sana asik kalmak istiyorum’ (01:02:07). Daha
sonraki sahneler karakterlerin ruh ve zihin yapisindaki kasveti anlatma-
ya yarayacak sekilde Istanbul'un farkli mekanlarinda gésterilmeleri ile
devam eder. Dramada degisiklik olmaz.”* 01:07:00'de kiskang sevgili Ba-
sarn Halil'i bulup pataklama girigimi, Bagar'in Halil'den dayak yemesi
ile sonuglanir. Bu sahnenin biraz sonrasinda, Basar ile Meral kizin Ci-
hangir sirtlarindaki zengin evinde birbirlerine sarilirlarken gosterilirler
(01:10:00). Artik evleneceklerdir. Evleneceklerine dair haber gazetelerde
¢tkar. Bunu duyan Halil gelinlik giydirilmis bir mankeni alir, mankeni
gole tasir, yasadigi kuliibenin kenarindaki golde bulunan bir kayiga ko-
yar. O sirada Meral'in dGgint gelip ¢atmistir. Halil digin esnasinda

Zayif catismanin baska bir nedeni de sudur: Bir gatismay: kurduktan sonra
onu orada birakir, ona yeniden geri dénmezsiniz. O gatigma orada sizin yaz-
diginiz son hali ile bekler. Boyle bir sahne ¢atigsma bakimindan tutukluk yara-
tabilir ( Lucey, Story Sense, 55).
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gole agilir. Kayikta, kiirek gekerek Meral'in resmi ve gelinlik giydirilmisg
manken ile dolasir. Bu sirada Meral dugtintinden kagmistir, ‘gelinligi ile’
gole gelir. Tesadiifen birbirlerini goriirler. Halil kizi kayiga alir. Sahne-
nin kurgusunda kullanilan kesmelerin sayist ‘agiridir’ (01:16:20). Kiz agir1
kesmeler, kesintisiz miizik ve tekrarlarla ilerleyen sinemasal anlatim sa-
yesinde sandala binerken gosterilir. Oysa kiskang koca Basar gole var-
mis ve yaninda bir diirbinli tifekle sandali izlemektedir. Basar ikiliyi
oldirtr. Olum gelince, 'sevdiginin maddi varh ile bir araya gelmeye
direnmek’ diye nitelenecek agmaz son bulur. Ama kiskang koca tarafin-
dan girisilen kanl final, anlatilanlari bitirecek bir sonu saglasa da filmin
ana meselesi yeterince tartisilamamaistir.”* Cinki agmaz ikinci kisimda

Sevmek Zaman filminin klasik sinemanin yapisina uymadigina dair goézlem-
lerde bulunuyoruz. Ama yapitin anti-klasik bir yap1 olugturma ihtimali olan
sekans ve sahnelerine géz atildigi zaman ortadaki malzeme, bir 6riintd, bir
disiplin, belli bir perspektiften hareket ederek klasik dis1 bir omurga (spin),
ya da 'diizensizligin diizeni’ denecek bir yap1 olusturma yoniinde insa edilmis
izlenimi vermemektedir. Tir, ana kahraman, énerme ekseninde mizansen ve
mizangatta gorilen klasik sinema anlatiminmin digindaki farklh kullanimlarin,
farkli bir yap: Gretebiliyor ihtimali barindirmalarina ragmen alternatif bir
orunti olusturup olusturamadiklarina iligkin soru isaretleri oldukga boldur.
Filmde etkili ve bagarili denecek tikel sahneler, sekanslar bulunabilmesine
ragmen bunlarin bir araya gelmeleri sonucunda ortaya ¢ikan toplamin sis-
tematik denecek bir diizenlilige sahip bir anti-klasik yap: olusturamadigin:
distntyorum. Boylesi sahnelere dair birkag érnek siralayayim: 00:32:53'te
Meral'in son derece basarili cinsellik iceren sahnesinin sonrasindaki, Halil'in
adada Mustafa'nin galdig: saz1 dinlemesi, 00:35:30'da tekrar Meral'in Cihan-
gir'deki evine ve sikintisina doniis, 00:39:00'dan 00:42:05'e dek Mustafa ile
Halil'in gol kiyisindaki kultibeye geligleri, saz dinleyip i¢lenmeleri, Halil'in
dogada yuriyusut, 1ssiz kumsalda Halil ile Meral'in beraber yurtdikleri sah-
neden (00:54:20) sonra gelen sandal sefas1 sahnesi (00:56:35), 01:03:18'de Me-
ral'in evinde sikildigi sahne, Meral ve Halil'in istanbul'un gesitli yerlerinde
yalniz basina dolastiklar: sahneler, 01:06:05'te Halil'in gél kiyisinda yaradaga
sahne, 01:09:55'te Halil'in tekrar gol kiyisinda goraldaga sahne, anti-klasik
bir yap1 iginde bir diizen yaratma iddias1 ve oriintisti bakimindan sorunlar
barindiran sahnelerdir. Bu gibi sahnelerde, sahne, sekans amaci filmin genel
dogrultusu neyse o dogrultuda gelismek yerine; ya yerinde saymakta, ayni
bilgiyi tekrarlamakta ya da filmsel omurganin (filmin spininin) diginda de-
nebilecek bir bilgi ve duyguyu sunmaktadir. Ote yandan sahnelerin ¢ogunda
miizik kesintisiz akmakta ve genelde filmsel anlatima bazen destek verecek
bazen ise sahneden bagimsiz bigimde varlik gosterecek sekilde kullanilmak-
tadir. Miizik kullanimindaki bu ikilik sinemasal illiizyonun stirmesini engel-
lemektedir. Sinemasal anlatimin gesitli unsurlar: arasinda da benzer gelgit ve
farkliliklar vardir. Oyunculuk bazen soyut, bazen gergekeidir ki bu durumun
karakterlerin spinlerinin (omurgalarinin) net olmamasindan kaynaklandid:
kanaatindeyim. Kamera hareketleri, alan derinligi, mizansen ve mizansat,
karakter merkezli bir anlatim kurma amacina yoneldigi i¢in bu 6geler oyun-
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acilip tartisilacakmis gibi dururken, o kisma gelindiginde ana gerilim ek-
seni basgka bir gatigmayla (agk Giggeni) yer degistirir.

Kisaca ozetlersek filmin agmazinin inandirici bigimde kurulma-
s1 sorunu giris kismindan itibaren kendini hissettirmistir. Bunun yani
sira sona gelindiginde agmazin potansiyelinin yeterince tartigilamadigi-
n1 hissederiz.”” A¢gmazi olusturan Meral'in duvara asili fotografi ile Me-
ral'in hakiki varlig: arasindaki ¢catigsmada, Meral'in sureti, 'degismez’ bir
fotograf olarak kabul edilir. Oysa filmin yararlandigi Osmanl Islam ge-
lenegindeki benzer anlatilarin bazilarinda, mesela Hiisn i Agk'ta, ‘suret’
donuk bigimde tarif edilmez. Seyh Galib'in Hiisn ii Agk adli mesnevisin-
de eserin kahramani Cin prensesinin tuzagina disip suretler kalesine
hapsedilir. Kurtulmak i¢in kaledeki duvara asili suretler ile hesaplagmasi
gerekecektir. Ama kahramanin karsilastig: suretler, Sevmek Zamamn fil-
mindeki kahramanin karsilagtigi Meral'in fotografindaki gibi donmus
suretler veya maddi formlar degillerdir. Seyh Galib'e gore suretler iki bo-
yutludurlar, yani hayal veya imge seklindedirler. Hisn G Agk'a bakarsak
su dizeleri okuruz:

1832. Mehciir idi stirete heyuld / Miistakbeli nim ruhla yektd

Aristoteles’e ait bir terim olan ‘heyula’ ya da hyle (bAn), formsuz
madde demektir. ‘Mehclr' ise ayr1 anlamina geliyor. Agikgasi, mesnevi-
deki mekan olan Kale'deki suretler, maddeden ayr: idiler. Mesela, ‘Nim-
ruh’ yani 'yvarim yanak’' denilmistir mesnevinin yukaridaki dizesinde.

cularin sahnedeki meseleleri ne ise o disiuntlerek orkestre edilir. Bu nedenle
Sevmek Zaman filminin ‘anti-klasik’ alanda var olabildigini veya ‘ulusal’ egili-
mi agir basan bir sinema 6rnegi oldugunu iddia etmek gugtir.

Erksan'in gocuklugunda Hisrev ile Sirin gibi hikéayeler hala biliniyordur — ki
bu tip hikayelerde sevgiliyi ilk énce bir resimde gérmek temas: siklikla ele
alinir. Sabahattin Ali'nin de eserlerinde bunun izleri mevcuttur. Bu eski ko-
nunun Avrupa'da da eskiden beri var oldugu bilinmektedir, zaten kimi kral-
lar mistakbel esleri ile evlenmeden dnce birbirlerini bir resimde gorurler ve
begenirlermis. Béylesi hikayelerin ge¢misi antik Yunan'a dek uzayip gider.
Varlik dereceleri de denen alemler semasina, islami gelenek, Alem-i Hayal
katkisini eklemis ve bu katk: sayesinde yeni yorumlar getirmigtir (Victoria
Holbrook ile gsahsi goriigsme, 5 Mart 2020). Bu filmin muhtemel esin kaynakla-
rinin yani sira, Uretildigi 1965 yilindaki Yesilgam estetigini, finansman yapisi-
n, filmin ayriks: finansmanini, 1960 darbesi dahil politik ve ideolojik ortamin
filmin anlatim tarzi tizerindeki etkisini incelemek ek sonuglara ulagsmamizi
kolaylagtirabilir.

Seyh Galip'in mesnevisi Hiisn U Ask ile ilgili olarak Victoria Rowe Holbrook ile
sahsi goriisme, 5 Mart 2020.
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Yuzleri yarim yanak olmakla yekta. Galib'in, resimleri meshur Hint {s-
lubu sairi Sevket'in imgelerine benzettigini ekleyelim. Zaten Hiisn G Agk
mesnevisinin sonunda hikayenin kahramani Asgk'in, yolculugun basin-
dan beri higbir yere gitmedi§ini 6greniyoruz (2048 numarali dize). Yani
bitin yolculuk Ask'in i¢ dinyasinda gegmistir, kale de kendi nefsindeki
akildir.

Suretin gelenekte birkag anlami bulunmaktadir. Bunlar maddji, ha-
yali suretler veya bagka suretler diye siralanabilir. Suretler Kalesi'ndeki,
Alem-i Hayal'deki suretlere yakindan bakarsak Sevmek Zamani filminde-
ki agmazi derinlegtirme imkénlarinin uzanabilecegi muhtemel noktalar:
daha iyi anlama sansini yakalayabiliriz. Mesnevide yaratilan her gey kale
duvarinda iki boyutlu suretler halindeyken onun ayni zamanda Hayal
Alemi'nde yasayan bir imgesel sureti de bulunabilir. Mesnevinin karak-
teri olan 'Agk’, kalede mevcut suretlerden hareket ederek soyut suretler
alemine, sonunda da aklin 6tesine, séziin 6tesine, hakikate ulasir. Hayali
suretler gergektir ama gértiintimleri onlara bakan insanin aklina gore de-
gisir. Agk'in gérdudi her sey, div (dev), cady, akil degil nefsin pargalarin:
temsil ederler. Nefis (ki bugiin Tiirkgede yanliglikla ruh denmektedir) tig
ya da dort parga olabilmektedir (ki bu alg: yazardan yazara degisebilir).
Ask, bu pargalar: seyredip olgunlagir. Hisn'e kars: arzusu onu yolculu-
gunda adim adim ileriye gotiirtr, agikgasi Platon'un Sempozyum kita-
binda anlatilana benzer bir stire¢ yasanir. Yani mesnevi kahramani Agk,
yolculuk stirecindeki karsilagmalari neticesinde olgunlasir. Oysa Sevmek
Zamani filmindeki Meral'in fotografinin yonetmen tarafindan yorumlan-
ma bigiminde goreli olarak gelistirememis bir potansiyelin bulundugunu
distiniyorum.”” Duvardaki fotograf ekseninde gosterilen statiklik, film-

Victoria Rowe Holbrook ile sahsi goriigme, 5 Mart 2020.

Erksan'in filmini Seyh Galib'le ilgili ¢6ziimlemede belirtilen unsurlarin digin-
da yorumlamak elbette mimkiundir. Mesela, Susan Sontag'in On Photograp-
hy adli eserinden hareketle, Sevmek Zamani'nin fotograf ile limliiliik arasin-
daki iligkiyi ele aldigindan bahsedilebilir. Her iki film de Memento mori (Ole-
cegini hatirla) diisturundan hareketle olumlulitk kargisindaki garesizliklerini
hissedip 6limsuizlik arzusu iginde yolunu bulmaya galisan karakterlerin
konu edinildigi filmler olarak yorumlanabilir. Karakterlerin perspektifinden
bakarsak beden veya ceset, zamanla bozulabilmektedir, oysa fotograf, zama-
nin yikiciligina kars: direnglidir. Cihat Aring'in dedindigi Gizere, ‘Halil, iginde
bulundugu olus ve bozulug (kevn ve fesad) dleminde Hakiki Giizellik namina
bozulmayani, yipranmayani, ¢iriimeyeni, sonsuz olani aradidi igin zamanin
yikiciliina direnemeyen beden yerine onun bozulmayan sabit imgesini, yani
fotografi tercih etmektedir’ diye diisintlebilir. Ama boylesi bir yoruma sapil-
sa dahi yorumu yapan kisi basladig: diistince silsilesi iginde 'bozulmayan sey-
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de 'suret ile hakikat’ arasinda gelismesi hedeflenmis olabilecek Sevmek
Zamani filmini derinlesmekten alikoymaktadir.

Derinlesememenin, Sevmek Zamani filminin agmazinin kurulu-
sundaki sorunlarin yan sira, filmin olay orgisinin ilerletilmesinde ve
karakter gelistirilmesindeki insa ve geligstirme sorunlarindan kaynak-
landigimi diisintiyorum. Yirminci ytzyil maddecilik ytzyil ise ve bir
strld sey maddi temellere dayaniyorsa, filmin kahramamn Halil, resmini
niye Meral'e tercih ediyor? Halil'in 6len bir geyi (Meral) 6lmeyen seye
(fotografa) yegleme nedeni ne? Veya az evvel séyledigimin tam tersi bir
perspektiften yaklasirsak, Halil'in maddiyatin 6n planda oldugu yirmin-
ci yuzyilda zengin kizi tercih etmeme, aksine kizin fotografimi tercih
etmesinin altinda yatan sebepler nelerdir? Halil'in Meral'in fotografini
tercih etmesine dair sahsi sebepler agiklanmadidi igin agmaza dair soru
isaretleri yapit iginde siirmektedir. Zaten basta sunulan agmaz da film
icinde dirsek yapip bagka bir agmaza, ‘agk tiggenine’ doniigtiirilmekte,
ilk mesele yanitsiz, yarim, gelistirilmemis, yeterince tartisilimamais halde
birakilmaktadir.

ler kavrami' etrafinda Aristo'ya ve Seyh Galib'in eserinde tartistigi meselelere,
yani Antik Yunan ve Islam felsefesine sanirim, dolayli olarak varabilecektir.
Ayrica filmi yorumlamaya kalkigan biri, yapiti ele alirken Sevmek Zamani'nin
gelenek ile olan iligkilendirilmesi gerektigini ¢agristiran miizik kullanimj,
mekan segimi gibi unsurlarin varligini hesaba katabilecektir. Yine de yapita
iligkin yorumlarin tiikketilemeyecegini, yapitin sinirli bir yoruma indirgenme-
sinin mumkiin olmadigini diigintyorum. (Dr. Cihat Aring'a farkli yorumlarin
mimkiin olabilecegdine iligkin degerli katkilar1 nedeniyle tesekkiir ederim.)
Erksan'in, déneminin bir siiri sinemacisinin uzak durdugu 6nemli meselelere
el atma cesaretini 6nemsiyorum. Ayrica cografyaya ve kiltiire dair meseleleri
ele alma konusundaki agiklii, azmi ve (finansman, eleman, altyapi sorunlarina
ragmen) pratikteki girigimleri sayg: duyulmas: gereken girigimlerdir.
Makalede sayilan her iki filmin iginde, o dénemin tlke sinemasinin pek az
orneginde gozlemlenebilecek basarili sahnelere rastlamak mimkindir.
Ornegin Sevmek Zamani'nda 00:11:11 civarinda baglayan sahne ki Ovidius'un
Sevigsme Yolu kitabini tutan Meral'in elinden baglamakta ve onun yataginda
sikintiyla dondaga basarili bir mizanseni ve oyunculugu konu edinmektedir.
Film, ayrica, i¢ ve dig diinya ayrimini kapi ile onu ayiran digarisi gergevesin-
de ele alir. Bu manada ezoterik ¢agrisimlar uyandirir ve dénemindeki birgok
filmden olumlu manada ayrilir. Halil'in Meral'in erkek arkadas: tarafindan dé-
vildagu atis poligonundaki siluetlere dayanan gorsellik de gélgenin karakte-
rizasyona iligkin gagristirdiklari nedeniyle filmin artilar: arasindadir. Erksan,
birikimi ve bu érnekleri yaratma azmi nedeniyle yukarida da deginildigi gibi
saygiy1 hak etmektedir. Bu yazinin yazilma nedenlerinden biri, sartlarin tim
farkliliina ragmen onun deneyiminden faydalanma gayretidir.
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Mevcut sorunlar (agmazin insasindaki zayiflik ve inandiricilik
eksikligi, karton karakterler, zayif olay 6rgiisti), filmdeki alegorik oku-
manin derinlesme ihtimalini zayiflatmaktadir. Sorunlar giriste sunulan
agmazin inandiricy, saglam, ayrintili, gelismeye agik bigimde kurulma-
sina dikkat edilmemesinden, kurulus ayarlari sebebiyle giris kismi son-
rasinda yeterince gelistirilmemesinden kaynaklanmaktadir. Bu agsamada
Sevmek Zamani filminin klasik sinema yapisindan uzak olmasi hasebiyle
aynen Sensiz Yagayamam 6rnegindeki gibi alternatif okumalara elverigli
olup olmadigini soralim: Elimizde tutarly, biitiincil, siireklilik gosteren,
anlaml bir gergeveye oturabilecek referanslar, devam eden yapi, orinti
olusturacak baglam bulunmadid igin var olan yapidan hareket edip al-
ternatif okuma yapma imkani azdir. Sézgelimi tasavvuftaki sinavlarin,
mertebelerin siralanmasini, ya da onlarin sinemaya daha fazla yedirilme-
sini, tartisilmasini bekleyen bir izleyici, metnin var olan halinden hareket
ederek anlaml bir yap1 ve blitiinlik arz eden bir érinti bulamayabilir.
Benzer sekilde, Sensiz Yagsayamam filmi 6rnedinde de var olan yapidan
hareket ederek alternatif okuma gergeklestirme imkéam kisithdir.

Bu noktada ek sorular karsimiza gikabilir. Erksanin Sensiz Yasa-
yamam ve Sevmek Zamani filmlerindeki savrulmalar, klasik sinemanin
kurallarina daha ¢ok riayet ettigi kimi filmlerinde, mesela neorealist et-
kiler tagiyan 6nemli edebiyat uyarlamalarinda s6z konusu mudur? Erk-
san filmleri arasinda yer alan edebiyat uyarlamalari onun daha ¢ok klasik
bigime yaslandidi, neorealizm etkileri tasiyan filmleri arasinda yer al-
maktadirlar. Uyarlamalar klasik sinemanin stilinden fazla ayrilmadiklar:
igin s6zgelimi bu yazida ele alinan iki filmin bagislayabilecedi derecede
alternatif okumaya yogun imkan vermemektedirler. Paradoksal bigimde,
uyarlamalarin dénemin ulusal sinema tartigmalari gergevesinde ulusal
sinema fikrinin somut 6rnekleri tanimlamasina yakin durduklari, Erk-
san'in kendisi tarafindan da belirtilmigtir.”” Oysa uyarlamalarin bigim ve
etki olarak klasik sinema ile italyan yeni gercekgiligine yerel igerigin ek-
lenmesi diye nitelenecek bir yénelimi bulunmaktadir. Ote yandan, Metin
Erksan'in klasik stile ve neorealist etkilere goreli olarak mesafeli duran
Sevmek Zamani ve Sensiz Yasayamam gibi yapitlar: ise -makalede degi-
nildigi Gizere- alternatif okumalara daha fazla elverecek diri veriler sun-
mamaktadir. Bu durum onlarin yap: ile oynama potansiyeli olan eserler
diye nitelendirilmelerini engellemektedir. Klasik disinda yer alan (bir di-

Erksan Metin, ‘ikinci Bir Susuz Yaz, Cumhuriyet, 23 Eylul 1968, 6; ayrica Refi§
Halit, Ulusal Sinema Kavgast (Istanbul: Hareket, 1971), 91-2, 118-21.
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ger deyisle, anti-klasik stile sahip) ‘Ulusal Sinema’ stili barindirabilecek
ayriksi Orneklerin bu denemelerin sonunda ortaya gikabilecedi ihtimali,
uyarlama film ornekleri ile kiyaslandigi zaman daha fazla iken, kanimca,
bu makalede tartigtiim iki filmde sonug 6yle olmamaistir. Bu baglamda,
yonetmenin 6zellikle gelenekten daha fazla yararlandig filmlerinden bi-
risi olarak distintilen Sevmek Zaman filminin, (gelenedin potansiyelini
sinemada degerlendirmek bakimindan takdir edilmesi gereken 6nemli
bir girisim olmasina ragmen) son tahlilde, yeterince bagarili olamadigini
disiniiyorum.
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