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GAZELIN GARIiP OLDUGU DEVIRLERDE GARIBI GAZELDEN OKUMAK
NECATI’NiN ‘GARIB’ REDIFLI iLK GAZELI

Oz: Garip kelimesi Tiirkceye Arapgadan gectikten sonra yiizyillardir
Tiirk edebiyati metinlerinde yaygin bir sekilde kullanilip yerlilesmistir. Klasik
Tiirk siirinde gazeller, diger nazim sekilleri gibi, artik tarih ve kiiltiire mal olmus,
sadece sekil bakimindan degil, mahiyet ve muhteva bakimindan da popiilerligini
yitirip bir bakima gariplesmistir. XV. yiizy1l Tiirk sairlerinden Necati’nin “garib”
redifli iki gazelinden biri, bugilinkii garip kelimesinin biitiin anlamlarim
karsilayacak bir ifade zenginlik ve c¢esitliliine sahiptir. Dil ve edebiyat
egitiminde bu o6zellikteki metinlerin, bilingli bir sekilde s6z varliginin
zenginlestirilmesinde 6zenle secilmesi gereken niteliklerde oldugu hususu goz
ard1 edilmemelidir.

Anahtar Kelimeler: Necati, garip, redif, gazel, otorite

READING 'THE ODD' THROUGH LYRIC IN THE TIME OF WHEN LYRIC IS ODD
NECATI'S FIRST LYRIC WITH THE REPEATED VOICE 'GARIB'

Abstract: The word Garip 'odd, strange' has been used commonly,
and become native in texts of Turkish literature during centuries after it has
transferred from Arabic to Turkish. In Classical Turkish Literature, lyrics have
become a part of history and culture like the other poetry forms, and have also
become kind of odd by losing its popularity in point of not only poetry form, but
also composition and content. One of the lyrics with 'Garip' of Necati, who is a
Turkish poet of XV. century, has a variety and richness of saying that can reflect
all the meanings if today's word 'garip'. In language and literature education, it
should be considered that these type of texts have requirements and properties
that should be carefully choose in order to consciously enrich vocabulary of
students.

Key Words: Necati, odd / strange, repeated voice, lyric, authority

Klasik Tirk Edebiyati olarak da adlandirilmakla birlikte, Tirk
tiniversitelerinde yaygin bir sekilde Eski Tirk Edebiyati resmi adiyla taninan
alanin metinleri, diinyadaki herhangi bir yazi dilinin tarihl metinlerinin
mubhtelif zorluklarini barindirir. Yazi dilleri zaman icinde az ¢ok degistigi icin,
son devirlerin insanlari, birkag¢ yiizyll dncesini giincel dil gibi anlayamazlar.
Pek tabii bir yabancilasmanin sonucu, bu metinler popiiler okuyucular icin
“garip”lesir. Yabancilasmanin ortaya c¢ikardigl zorluklarin sevkiyle de tarihi
metinler, bazi uzmanliklarin calisma alani oldugu kadar, bu metinlerin egitim
ve 0gretimde ne sekilde ele alinacag1 yoniinde teklifler de giincelligini hala
korumaktadir (Mengi, 2006: 16-19). Yizyillar s6z konusu oldugunda zaman
icinde az ¢ok degisen, dilin sadece maddi varlig1 degildir. Kavramlarin temsil
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ettigi anlamlar, duygu ve hayaller, biitiin bunlarla birlikte zihniyet, hayata ve
insana bakista da degisimler yasanabilir.

Tirk edebiyatimin Islam medeniyeti etkisindeki klasik nazim
sekillerinden gazelde, ask konusu en fazla islenen konulardandir. Sair, asik
roliinii bir sahne sanatcisinin bazi roller iistlenmesi gibi edebiyatin ifade
malzemesi siir diliyle gerceklestirir. Tarihi metinlerin olustuklari dénemlerde
ask, as18in sevgiliye karsi mutlak teslimiyet ve digerkamlik ruh halini ifade
eder. Ask, dogrudan dini-tasavvufl bir muhtevaya sahipse, bunun ilahf ask, bir
baska deyisle hakiki ask oldugunu artik bugiin bilmeyen pek azdir. Askta
dogrudan dini-tasavvufi bir muhteva s6z konusu degilse, bu beserl ask
demektir. Diger taraftan asigin dervis tipi oldugu durumlarda, sevgilinin
miirsit veya pir addedilen bir sufi otorite olmasi gibi, asik roliinii sergileyen
sairin mesru devlet orgiitlenmesinin surasinda veya burasinda yer almasi da,
sevgilinin daha st bir konumda bir hami oldugunu dusiindiirtiir. Klasik
donemde devlet hiyerarsisinde astlar listlere karsi bir emir-komuta disiplini
disinda duygusal baglarla da hiinerlerini belli etmek ve entelektiel
yeteneklerine yakisir bir makam ve mansip sahibi olmada stirekli yarismak ve
yiikselmek durumundaydilar. Halil inalcik’in “patrimonyal devlet ve sanat”
tespitiyle isaret ettigi bu iklim, eski zamanlarin Dogu ve Bati’sinda hakim
durumda idi (2013: 7-15).

Sair, eger dogrudan dogruya beseri aski ele aliyorsa, bu durumda
hakiki aska gore mecazi sayildigindan bir deger ve haysiyete sahip bu askin
sevgili tipi bile, hem hiikiimdarin iradesi itibariyle keyfi hem de ayni zamanda
az c¢ok Ilahi Allahlastinlmis ézii itibariyle de isabetli, yani hayrin kendisi
(Tanpinar, 1998: 5-6) olmak bakimindan, asik tizerinde mutlak bir otorite
tesis edecektir. Askta asik, masuk ve rakip tliclemesinde yer alan roller, bu
yuzeysellikten kendilerine paralel baska bazi yan ylizeylerde baska
kavramlarla ne olgiide ve cesitlilikte bir cagrisim iliskisi icine girerlerse, siirin
hayal ve duygu dilnyasinda ¢ok boyutluluk ve derinlik o olciide
gerceklestirilmis olur. Bu durumda, Andrews’iin “ériintii (Ing. “pattern)”
(1985: 123-140; 2000: 153-171) seklinde adlandirdigi farkli odaklardan
bakildiginda farkli boyutlarin da goriilebilecegi yorum alaninin hakkini ihmal
etmemek gerekmektedir. Buraya kadar ana hatlariyla isaret edilen duygu
héllerindeki mutlak otoriteye karsi dsigin durumu, eski devirlerin toplum
maseri vicdaninda askin bencillige hayat hakki tanimayan yoénleriyle son
derece degerlidir. Askin, ds181n kendi zihni ve duygusal diinyasinda kendiyle
yuzlesmeyi, kendini taniyip bilmeyi saglayan, bu o6zellikleriyle de takdis ve
takdir edilen bir tecriibe olmasi, baglanma duygusunu da tatmin eden bir
ihtiyac oldugunu gostermektedir.

Tarihl metinlerin diinyasina niifuzda, o metinlerin ortaya c¢iktig
donemin zihniyet ve hissedisleriyle birlikte sairin niyetini de eksiksiz fark
etme iddiasi, ancak abartili bir 6zgilivenin eseri olabilir. Arastirma diinyasinin
hazzetmedigi boylesi bir oOzgiiven tehlikesi de, az ¢ok yanilma riskini
beraberinde tasir. Metin okuyucusu veya dinleyicisi bambaska zaman ve
mekanlarin, daha farkh kiiltiirel etkilenmelerine agiktir. Tarihi metinleri ne
kendi dogus zamanlarina hapsedebiliriz, ne de salt kendi zamanimizin
okuyuslarina maruz birakma hakkimiz olabilir. Dogrusu, nispi yanilma
paylarini da goz 6niinde bulundurarak miiellifin biyografisini ihmal etmeden
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metinlerin ortaya cikis devirleri ile sonraki zamanlar arasindaki Kkiiltiir ve
sanatta tabii siirekliligin izlerini aramak gerekir. Bu arayista da degisen ve
degismeyen hususlarn tespitte tedbirli, ihtiyath ve miitevazi bir gayret
gostermek esastir.

Buradaki incelemeye temel alinan metin, XV. ylizyll Osmanh
sairlerinden yiizyilin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Necati Bey’in (6lm.
1509) “garib” redifli iki gazelinden birincisidir (Tarlan, 1963: 159-160;
Cavusoglu, -tarihsiz- : 116-117). Sekil bakimindan her beyitte en az bir defa
zikredilen “garip” redifi, siirin muhtevasinin da habercisidir. Redife, bir
“laytmotif” konumuyla merkeze yerlestirilmis “garip” kelimesinin sadece
beseri aska dair duygu hallerini ifade etmede bir ara¢ olup olmadigy, iizerinde
diisinmeye degerdir.  Esasen XV. ylzyll ve gelenegin farkli kulvarlarda
kurucularindan oldugu kabul edilen Ahmet Pasa ve Necdtf Bey’in garib redifli
gazelleri 6rnekleminde, daha oOnceden eldeki islenmis malzeme, garip
kelimesinin kullanimi hakkinda kanaat edinmek icin yeterli goriilebilir. Ayrica
iki sairin soyledigi siirler(i), ifade ettikleri duygu boyutu noktasindan
yorumla(y)arak benzerlik ve farklar(im1) mukayeseli olarak ele almak, daha
onceden temas edilmemis bir husus da degildir (Capan, 2010: 183). Necati’'nin
bu calismada incelenen ilk gazeli, Klasik Tiirk edebiyatinin “garib” redifini 48
gazelde Kkarakteristikleri itibariyle ele alan etrafli bir c¢alismada da, bu
incelemede tartismaya konu olan metne vezni, kafiyesi, anlam zenginligi ve
kompozisyonu bakimindan kendisinden dnce yazilmis gazellerden ayrilan
yoniiyle dikkat cekilmistir (Giiven, 2014: 577). Bir metni, s6z gelimi burada ele
alinacak olan metni merkez alirken yorumda o metinde mevcut edebi séylemi
baskaca orneklerle desteklemedeki isabet ve vukufiyet, bunlarla birlikte
teoriyle uyumlu sistematik yaklasim, metin inceleme sahasindaki ciddi
zenginlik ve tecriibelerdendir (Giiven, 2013: 1581-1601). Bir meselede
metinler arasi iliskilerin mukayese yollu tespitlerle vuzuha kavusturulmasinin
O6nemi elbette goz ardi edilemez. Burada sozii edilen ise tek metinli bir
incelemede, “mesele” seklinde goriilen hususun imkan elverdigince berrak bir
sekilde ele alinmasinda, bir metnin kendine yeter olus halinden de istifade
edilebilecegiyle birlikte, asikane gazellerin bazisinda golgede kalan baska
vechelere dikkat cekmektir. Garip kelimesi, Necati’nin s6zil edilen gazelinin en
onemli anlam birimi olarak metnin merkezini olusturur. Oyleyse, kelimenin
Tirk yaz1 dilinde ilk kullanildig1 zamanlardan baslayarak modern zamanlara
kadar uzanan sertiveninde anlami bakimindan ana hatlariyla s6zliik kayitlar
ve Necati gazelindeki kullanimlarinin bu stiregteki yerini tespit, ilging olabilir.

Tiirkcede giinliik dilde hala sik ve yaygin olarak kullanildigindan artik
coktan Tiirkcelesmis olan “garip” kelimesi, bilindigi gibi Arapca asilli bir
sifattir. Asli, “garabet” (gurbet) kokiinden tiiremis “garib”dir. Arapcadaki
“gureba” seklindeki ilk ve yaygin cogul hali, Tiirkcede de bilinir, ancak ikincisi
olan “agreb” fazla yaygin degildir.

Garip, Turkcede yabanci, tanidik olmayan, el; garip, acaip, tuhaf,
alisiimamig; sasirtici, ilgi ¢ekici; anlasilmasi zor, kapali, muglak [dil]; nadir, az
kullanilan [kelime] (Mutgali, 1995: 621) anlamlarina karsilik gelir. Arap¢adan
Islam kiiltiiriiniin tesiri altindaki Tiirk edebiyati metinlerine gecen bu kelime,
daha XI. asirda Kutadgu Bilig’de -lik ekiyle genislemis sekliyle sonraki
zamanlara emanet edilmistir (Arat, 1979: 169; 1991: 62, 64). Buna gore,
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Kutadgu Bilig’in 477. beytindeki gariblik yiri, 478’deki gariblik isi ve gariblikta
kullanimlarinda kelimenin anlami “gurbet”i verirken, 498. beyitteki gariblik
ise dogrudan bildigimiz “kimsesizlik” anlamindaki garipligi karsilamaktadir.
Kelime, XIV. asirda (Kanar, 2011: 285) yine devrin fonetik 6zellikleriyle dikkat
ceken Tiirkce eklerle isletilerek gerek miistakil, gerekse muhtelif anlatim
kaliplar1 i¢inde ¢oktan kullanilmaya baslanmisti. S6z gelimi Siiheyl ii Nev-
bahdr'a bu bakimdan goz atildiginda, garibliga diis-, gariblih, gariblik ve
gariblik cek- drneklerinde temelde yine “gurbet” anlamiyla bolca 6rneklere
rastlamak miimkiindiir (Dil¢in, 1991: 239, 240, 242, 244, 277, 288, 294, 304,
316, 351, 432, 467, 474, 501). Sonraki ylizyillarda ise alabildigince anlam
zenginligi ve cesitliligiyle s6z varliginin icinde yerlilestigi bilinmektedir
(Tulum, 2011: 795).

Bati Tiirkgesinde Eski Anadolu Tiirk¢esinden itibaren izi siiriilen bu
kelime, daha XV. yiizyi1lda kazandigini Necati gazelinde de takip edebildigimiz
anlam zenginlik ve cesitliliginden beklenen her 6zelligini, ge¢c doénem
sozliiklerde de gostermeye devam etmistir (Sami, 1996: 965, 966; Redhouse,
1992: 1343). Tirkce Sozliik'te garip kelimesinin anlami1 su sekilde
listelenmistir:

Kimsesiz, zavalll.

Yabanci, gurbette yasayan, elgin.

Acayip.

Unlem. Sasilacak bir sey karsisinda séylenen soz.

(Mecazi) Dokunakly, hiiziin veren (Akalin vd., 2011: 904).

Vi Nk

Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, yukarida listelenen anlam siralama ve
onceligini az ¢cok kendince diizenleyerek garip kelimesinin hadis ilmindeki ve
tasavvuftaki terim anlamin1 da mevcuda ekler (Ayverdi, 2011: 400). Islam
Ansiklopedisi, garip kelimesinin so6zliik anlamlarim1 siralarken edebi tenkit
eserlerinde “ilging, essiz, tek, orijinal” anlaminda 6vgii ifadesi olarak da yer
aldigini  haber verir. Islim Ansiklopedisi, kendisinden beklendigi gibi,
kelimenin daha ¢ok terim anlamlarimi karsilayan derli toplu bilgiler de
barindirir. Garip kelimesi edebi bir terim olarak, Arap belagati agisindan ele
alindig1 gibi bu konuda 6rnek bir literatiir listesi de siralanmistir (Elmali ve
Arslan, 1996: 374). Nitekim belagatte Arap dilinin tecriibesine yaslanan ve bu
tecriibenin birikimine gore sekillenen Tiirk belagatine dair gec donemlerdeki
teori kitaplar1 da kelimenin bu terim yoniine dikkat ¢cekmislerdir (Bilgegil,
1989: 31-35; Sarag, 2013: 40). Bu kelimenin, hem hadis (Polat, 1996: 375;
Kandemir, 1996: 376-378; 378-379) ve hem Kur’an ilmindeki terim anlaml
kullanimi (Cerrahoglu, 1996: 379-380; 380-381), bir taraftan genel Tiirkcenin
konusma ve yaz1 dili s6z varliginca benimseninceye kadar, ilim dlemindeki
deger ve agirligl hakkinda da bir fikir vermektedir. Tabii tarihi boyunca her
sahasiyla Tiirk edebiyatinda her seviyedeki “garip temi” ile bilhassa XX.
ylzyilin ortalarina dogru Tiirk siirinde on yila yakin bir dénemde goriilen ve
onciileri itibariyle Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat tgcliisiiyle bilinen
“Garipcilik” akimi da takdir edilir ki bambaska bir mesai konusudur. Bilindigi
gibi bu ¢ sair, siirde striip gitmekte olan asir1 duygusalliga, sairanelige, hazir
malzemeye yaslanan soyleyisin tam aksine yepyeni bir gelenek olusturmak
icin goruslerini kitaplastirmalariyla da bilinirler. Sonradan “Birinci Yeni Siiri”
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olarak da adlandirilan bu akimin karsi c¢iktigi gelenekle farklar1i bu
incelemenin disindadir.

Tilrkcedeki garip, kelimenin terim anlamlar1 bir yana birakilirsa,
sozliik anlamlarinin pek ¢ogunu verecek sekilde Necati'nin gazelinde basarili
bir sekilde kullanilmistir. Gazelin her beytinde bu kelimenin kullanimi, sadece
beseri ask cercevesinde mi diisiintilmelidir, yoksa bu kullanimlarin bir baska
vechesi de olabilir mi? Bu sorulari cevaplamada, siiphesiz gazelin muhtevasini
belirleyen ifade araclar1 yaninda, sairin biyografisinden metinle
iliskilendirilebilecek bazi bilgiler géz ardi edilmemelidir.

Kaynaklara gore Necati’nin 6nce Fatih Sultan Mehmed’e divan katipligi
yaptiktan sonra Sehzade Cem’in yerine Karaman valiligine getirilen Bdyezid'in
biiyiik oglu Abdullah’in yaninda divan kdtibi olarak Konya’ya gdnderildigi
bilinmektedir. Son olarak da 1504’te Manisa sancagina ¢ikarilan Sehzdde
Mahmud’un yanina niganct olarak gonderilmistir (Sentiirk ve Kartal, 2012:
220). Yani Necati’nin siirindeki his ve hayal diinyasinda, biri hanedandan Fatih
bir hiikiimdar ve digerleri sehzade olan sahsiyetlerin zimnen de olsa birer
otorite ve hami olarak yer almamasi disiiniillemez. Sairin burada incelenen
gazelinde dini- tasavvufl vecheyi giiclii bir sekilde ele almay1 gerektirecek
somut malzeme olmasa bile, ask temasini sadece asik ve masuk arasindaki
bilinen duygu halleri olarak yorumlamak, siirin hayatla bagini zayiflatabilir.
Gazelin bir cephesi akla ilk gelen duygu halleri olmakla birlikte, bir cephesi de
sanati takdire muhtac¢ bir yetenegin devrindeki daha gii¢lii tutunma ve soz
hiineriyle var olma ¢abasidir. Biitiin bunlar ise, bu edebi gelenegin beslendigi
[slam kiiltiir ve mistisizminin verilerinden tamamen bagimsiz degildir. Burada
gazele bu bakis agilariyla yaklasirken beyitlerin nesirle aktariminda da daha
onceden islenmis bir tecriibeden faydalanmanin daha isabetli olabilecegi
diisiinilmektedir. Yalniz manzum metinle nesre ¢eviride son devirlerde bile,
gecen zaman i¢inde degismenin takibi acisindan italik alintilarda (Cavusoglu,
tarihsiz: 117) imla ve tisluba miidahale edilmemis, her bir beyit birer bashk
altinda numaralandirilmistir.

Necati Bey'in garib gazeli, beyitlerin siralanisi bakimindan &nin
manzum hikdyesi gibidir. Hikayedeki anlatici, asik ve/veya mintesip
roliindeki sairin kendisi gibi gortniir. Gramer bakimindan dikkat edildiginde
nazmedilmis bu sdézler, aslinda duygu ve zihniyet diinyasinin otoritesine
yonelmis olmali iken anlasilan s6ziin asil muhatabinin duydugu bir sey yoktur.
Sair, duyurmak ve duymak istediklerini, soziin asil muhatabi1 olmasi gereken
otorite yerine, otoriteyi de anlattiklarinin esas kahramami yaparak okuyucu
veya dinleyiciyi muhatap edinen bir kompozisyonu uygun gérmiistiir. Boylece
bir i¢ konusma dizisi halinde siralananlarin muhtevasi ile s6ziin muhtelif
zaman ve mekanlardaki muhataplari, anlatici ile duygudas oluverirler.
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1 Kimsesizlik ve zavallilik ile kendi yurdunda gurbetlik his ve endisesi
Dimez nice siirintirsin kapumda sen de garib
Kimesne bencileyin olmasun vatanda garib

“Kapimda ne slirtintip duruyorsun ey zavalli?” bile demezsin; kimse
bencileyin vataninda garib olmasin.

Beyitteki “demez” yiliklemi, 6znesi kim olursa olsun, 6znenin her
zaman gecerli karakteristik 6zelligini haber verir. Yiiklem goriiniiste her ne
kadar tciincii teklik sahsi ifade etse de, metnin biitiiniine bakildiginda son
beyit haric, diger beyitlerdeki gibi ikinci teklik sahsin muhatap alindigi
ihtimalini de goz ardi etmemek gerekir. Sadece vezin zaruretiyle diistirtilmiis
olan ikinci sahis (-sin) eki ise, daha bastan dsikane bir gazelde sevgiliyi akla
getirir. Tarihi metinlerin edebi estetik diinyasindaki sevgili tipinin
“aldirmaz”lik ve hassasiyetten uzak olusu, asik tipinin kendi ruh héaline uygun
6znel hiikmidir. Belki de aldirmazlik gibi goriinen, asigin beklentilerinin
sabirsizligina denk bir stiratle karsilanmamasinin yarattigt genel kabul
gormis bir hiikiimden ibarettir. Sevgili, asik degildir ki aldirmazliktan ve
duyarsizliktan vazgegsin... Bu durum, esasen kendiliginden bir dram ve
gerilim dogurmaktadir.

Seven i¢in sevgilinin bulundugu kapaly, acik, dar, genis mekanlar, hasili
iligkili butiin civar, kutsal yerler degerindedir. Boylesi bir hissedis, elbette
insani ve evrenseldir. Fakat sik sik boylesi bir hayale yaslanma ve boylesi bir
imkandan faydalanip gizli acik bunu dile getirme agisindan Tiirk edebiyati ile
tarihi bakimdan iliskide oldugu diger edebiyatlardaki baskin israr, mukayeseli
edebiyat calismalar1 c¢ercevesinde ayrica bir merak konusu olmaldir.
Sevgilinin kapisinin goniil Kabe’sine doniistliriilmesi, estetigin dini ile dinin
estetigi kavramlar1 arasinda alisveriste bereketli bir sanat liretimine imkan
tanir. Sevgili tipi istignasi geregi, 6zellikle 5181 hakkinda, tipki onun gibi ugsuz
bucaksiz goniil coskular1 ve bagliligina sahip bulunma mecburiyetinde
olmadigina gore asigin bekledigi zamanda “ey zavalli, kapimda ne diye
stiriiniip duruyorsun” bile demeyebilir. iki tip arasinda hissedis farki yaninda,
statii farki da vardir.

Sevgili, as1gin duygu diinyasinda tek ve mutlak otoritedir. Asigin
stirinmesi, ask psikolojisinin geregi ve ayni zamanda gelenegin belirledigi
“tesrifat”tandir (Akiin, 2013: 126-135). Modern insanin bu kurgudaki
siirinme halini bir sikdyet konusu gibi algilayabilmesine karsilik, metnin
kendi devrinde bu, ask psikolojisinin adap ve erkdnindan olan bir gerekliliktir.
Gelenegin takdis ettigi askta asik, kulun Allah’a teslimi, muridin miirsidini
takibi, asker memurun komutan amirine itaati gibi bir hissedis icinde olmali
ve bunun her tiirlii hiline riza géstermelidir. Anlaticiy1 garip, yani kimsesiz,
zavalli ve elgin (gurbette) hissettiren, hakki striinerek layikiyla verilmis
duygu hélinin fark edilmemis olmasi ve belki de fark edilmeme ihtimal ve
tehlikesidir. Bu endise, duruma anlaticinin zaviyesinden bakan her kader
ortagl icin gecerlidir. Su halde, sair ortak bir kaderin sozciiliigiinii yapar
gorunur.

Necati’nin bu beyitten baslayarak sirf duygu diinyasindaki bir otoriteyi
s6z konusu ettigi, buradaki edebi soylemi tek cepheli ve pek tabii eksik ele
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almay1 beraberinde getirir. Klasik Tirk siirinin gercek duygu ve diisiince
zemininde, bir baska deyisle sairin evreninde agk, olmazsa olmaz temel bir
temadir. Ask ‘temasi’nin ele alinmasinda stilize bir sevgili, hem olabilir hem de
olmayabilir. Bu metinde pek tabii ilk akla gelen bir sevgili etrafinda gelisen bir
edebi sdylem ihtimali kadar, &mir ve hami goriilen devlet erkdnindan herhangi
birine tutku denilebilecek derecedeki baghlik duygusu da goz ardi
edilmemelidir. Disaridan bakilinca, “slirlinme” gibi gortinen isini layikiyla
yapan devlet hizmetindeki biri, o devirdeki anlayis ve mevkii geregi baglilig
bakimindan fark edilmek, hiinerleri bakimindan takdir gormek ve
istikbalinden de emin olmak ister. Su halde sevgili nasil duygu diinyasindaki
otorite ise reel hayattaki hiyerarside de sevgili mesabesinde goriilmesi gerekli
hamiler de dyledir, onlara tutku derecesindeki baglilik zorunludur.

2 Kimsesizligin kader olusunda yalniz kalmamakla teselli hissi
Heldk ider hat u hdliin nige beniim gibiyi
Selamet ol ki komazsin beni inende garib

Ayva tiiylerin ve benin, benim gibi nicelerini 6ldiiriir; Allah rdzi olsun
senden ki beni yine de bir kdsede yaliniz birakmiyorsun.

Hat (ayva tiiyleri) ve hal (ben) sevgiliye ait yiiz giizelligi unsurlari
olarak diisiiniildiigiinde edebi estetikte askin dogusu ve nihai olarak asig1
helake siiriiklemeye yetecek sebeplerdendir. Yiiz giizelliinden 6n plana ¢ikan
iki unsurun bu etkileyicilikleri, onlardan ilkinin yaziyi, ikincisinin ise mumu
kucaklamaya c¢alisirken yaniveren pervdne cinsi kelebegi hatirlatmalariyla
ilgilidir (Pala, 1995: 224). Her iki kavram yiiz glizelli§inin 1s1ltisinda beliren
siyahliklar itibariyle Mushaf’taki ayetler oldugu gibi, ordu ve askere tesbih
edilmeleri ve o6ldiriicii olmalar1 yoniinden askta nihai ve degismez kaderi,
[lahi hitkmii de diisiindiirtiirler. Klasik Tiirk siirinin diinyasindaki muteber
ask, gelenekte kara sevda da denilen ve kurtulusu ancak 6liim olan bir duygu
halidir. Bitiin asik tipleri adina s6z sdyleyen anlatici, askin hallerine riza
gosterirken bir bakima reel hayattan tecrit olmanin sonucunda meydana gelen
yalnizlasmada tek kalmamasini bir liituf olarak goriir. Zira halk arasindaki
“yalnizlik Allah’a mahsustur” deyisi, kul s6z konusu oldugunda iirpertici
oldugu kadar, herkesin sosyal oOrgilitlenmede bir yerlere bagli olmasinin
mecbur ve muteber oldugu eski toplum yapisinda pek de hayra alamet olmasa
gerektir. Beyitte ise anlatic1 tarafindan gonil rahathifiyla tasvir edilen bu
durum “selamet ol” ifadesiyle sevgili veya otoriteye minnet ve tesekkiirii
gerektirmektedir.

Bu beyitte sevgiliye karsi benzer ruh hallerini yasayanlarin birer rakip
olarak goriilmemesi dikkat cekicidir. Anlasilan sair burada kendi durusunu
keskinlestirmede keskin ve kestirmeden bir gerilime minnet etmemis, kendi
irtifasin1 gercek hayatta karsiligi bulunabilmesine ragmen, agyar da denilen
rakipler lizerinden saglamaya tenezziil etmemistir. Bu, duyguda oldugu kadar
sanatta da hakli bir 6zglivenin eseri olsa gerektir. Beyitteki “hat” ve “hal”
kavramlary, duygu diinyasinin otoritesi sevgiliye ait helak edici giizellik
unsurlar1 olmalar yaninda, gercek hayatin toplum hiyerarsisinde pek c¢cok
insanin cazibesine kapildig1 giic ve mesruiyeti elinde tutan otoritenin askeri ve
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siyasi kudretini de isaret eden birer potansiyele sahiptir. Osmanli toplumunda
nasb denilen bir goreve getirilme, devletin su veya bu kademesindekilere
“kayd-1 hayat” sartiyla verilmis bir ihsan degildir. Herhangi bir sebeple gézden
diisme, nasb kadar siiratli bir sekilde azli, yani gérevden el ¢ektirilmeyi hatta
gerektirdigi hallerde olduriilmeyi mukadder kilar. Bu bakimdan otorite
karsisinda anlatic1 hangi durumdaysa, benzer pozisyondaki digerleri de ortak
kaderleri paylasirlar.

3 Essizlik ile degersizlik ihtimallerinin bereketinde beklenti hissi
Egerci agir olur tas kopdugi yerde
Sitdre var ki akiki ider Yemende garib

Egerci “tas bulundugu yerde agir olur” derler, fakat dyle yildiz vardir ki
Yemen'de akiki essiz kilar.

Necati’nin en belirgin sairlik tarafinin 6n plana ¢iktig1 bu beyitte halk
soyleyislerinden faydalanilarak sdyleyise giic ve dayanak katma tercihi goze
carpar. Yaygin soyleme gore “her ne kadar ‘tas yerinde agir'dir”, yani “insan,
ait olmasi gerektigi yerde degerlidir’ dense de, bundaki hakikat pay1 duruma
baghdir. “Agir’lik, maddi anlami yaninda burada manevi ‘deger’i, pahay1 da
karsilar. Beyitteki akik, kirmizi, kahverengi ve turuncu gibi muhtelif renklerde
olabilen, Klasik Turk siirinin sanat evreninde en kalitelisinin Yemen'de oldugu
varsayllan kalsedon tasinin (Si02) alt tiirtidiir. Akik, Hz. Muhammed’'in
kullandig: takilardan olduguna dair kabullerle dindar Miisliimanlarin ragbet
ettigi, bazi sifa verici ve yararh 6zelliklerine inanilan degerli bir tastir. Yine o
devrin sanat kabullerine gére Yemen’de mebzul miktarda bulunan bu tasin,
orada c¢iplak gozle belirgin halde goriilebilen Siiheyl yildizinin 15181 etkisiyle
daha degerli hile geldigine inanilir. Taci-zade Cafer Celebi’'nin, Divan'inda 11.
Kasidenin 49 ve 50. beyitlerinde (Ertiinsal, 1983: 70):

Pddisdha ¢iin ‘akik olup bulur kadr ii bahd

Ustine diisse Stiheyliin pertevi seng-i Yemen

Pertev-i liitfun katinda zerreden kemdiir Siiheyl
Ger hacerden kem degiilsem kadre irgltir beni sen

“Ey padisah, eder senin Siiheyl'inin 1sigi Yemen tagi lizerine diisse, akik olup
deger kazanird: (Sentiirk, 2016: 223-224). Liitfunun yalimlari yaninda, Siiheyl
tozdan degdersizdir. Eger tastan dedersiz degilsem, beni dedger (veya seref)ine
ulastir seklindeki manzum deyisleri, bu konuda saglikli fikir vermektedir.

Taslara deger bicenler elbette insanlardir. Siradan insanlarin deger
bigtigi taslar, dogrusu onlardan bir cinsi, ok daha degerli hile getirecek iyi bir
sebebe, ulasilamaz bir konumda olan miitkemmel bir insana muhtactir. Ne var
ki buradaki dram ise yerinde degerli olmasi gereken taslarin ¢oklugunun, yine
onlarin degerini diisiirmesidir. Degerlilikte sayica c¢ogalma, bir bakima
siradanlasma da demektir. Bu durumda sevgili veya sevgili mesabesindeki
otorite, hem Siiheyl y1ldiz1 gibi ulasilamaz bir deger belirleyici hem de liituf ve
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kahriyla deger takdir eden veya diisiiren yildiz, daha dogrusu talih roliiyle bir
otoritedir. Sevgili veya otoritenin deger takdir edici tekligine karsilik
sevenlerin ¢oklugu, onlardan herhangi birinin kalabalikta kaybolmasina yol
acabilir. Oyleyse edebi séylemde anlatici, sevgili tarafindan essiz derecede
giizellik degeri kazanma bereketinde siradanlasma tehlikesiyle karsi karsiya
bulundugundan bu tiir bir gariplikten, daha dogrusu deger kaybetmis olma
halinden endiseyle bir onceki beyitte rakip olarak bile gérmeye tenezziil
etmedigi kalabaliktan siyrilma beklentisi icindedir. Biitiin bu sdylem icinde
sevgilisi nazarinda otekilere gore biricik olma beklentisinde olan asik ile amir
hamisi tarafindan hususi bir degerde goriilmek isteyen bilirokrat arasinda,
insani hissedisler ve kaygilar bakimindan pek de fark yoktur. Beyitte
kullanilan garip kelimesi, ifade edilis kurgu ve teknigi agisindan anlamca hem
essizligi, hem de degersizligi i¢ ice ge¢mis halde barindirmasi bakimindan
okuyucu ve dinleyici muhayyilesini de hayli zorlayici bir sair zekasinin
mahsuliiddr.

4 Olagelen ile olmasi gereken uyusmazligi karsisinda sasirma hissi
Kapunda dhuma yer yok aceb hikdyetdiir
Bahdr ii mevsim-i giilsen sabd cemende garib

Senin kapinda benim dhima yer yok, garip sey; bahar ve ¢icek mevsimi
iken bahar yeli cimende tek basinadir!

«un

Beyitteki “ah” kelimesi sadece anlamca ¢agrisimlar1 bakimindan degil,
sekilce yazilis1 bakimindan da sairane hayallerin kabullerini ifade eder. Latin
harflerinden ziyade Arap harfleriyle imlas1 iizerinden disiiniildiigiinde
vaktiyle siirin diinyasinda harf simgeciliginden de faydalanildigin1 gosterir.
Yazma kiiltiiriinde ve bilhassa Hurufi metinlerde “4h” ( o ), “Allah” ( 4 )
lafzinin bas ve son harfleri itibariyle “remz”idir (Golpinarli, 1989: 148). Hatta
yalnizca “he” ( o ) harfinin bile bdylesi sembollestirmelerde yer aldigi
gorulebilmektedir. Huri(fi inanislarin ortaya c¢ikardigi kiiltiiriin, bir inang
degerinde degilse bile dekoratif bir miras degerinde sanatin icinde daha genis
cevrelerce gec devirlere kadar estetik ara¢ olarak kullanildig1 bilinmektedir.
Ah, ses tonuna gore begenme, caresizlik, dfke, 6zlem, pismanlk, sevgi vb.
duygu héllerini ifade eder. Askin zorluklarini halletmede hicbir diinyevi ¢6ziim
bulamayip caresiz kalan dsik veya magdurun, en sonunda basvuracagi mercii
Allah’a siginmak oldugundan, Tiirkcede “ah” denilince anlatim kaliplarina
girmis bu kelimede durup diisiinmek gerekir. Clinkii biri ah cektigi veya ah
ettiginde, ah alan yani buna sebep olan, onmaz. Ah hi¢bir zaman yerde kalmaz.
Birisi ah ettiginde ahi tutabilir veya mutlaka cikar.

Beytin sdylemine gore ah edecek kadar duygu yogunlugunun
sinirlarini zorlayici samimiyete sahip durumdaki anlaticinin ahi, dramatik bir
sekilde olmasi gereken yere ulasamamaktadir. Ah, edebi estetikte pek ¢ok
hayalle iligkili diisliniilebilir, ancak beytin ikinci misraindaki “saba” kelimesi,
ahin hangi cercevede ele alinacagina dair bir sinirlama getirmektedir. Saba,
dogu yoniinden esen hafif riizgardir. Asiga sevgiliden haberler, sevgilinin
saclarindan kokular getirir. Bahar mevsiminde tabiatin canlanip yesermesinde
rolii vardir. Asigin ah edisi, ask sirrim agik eden, herkesce dgrenilmesini
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saglayan bir durum olmasi sebebiyle bir peyk, yani ulak gibi tasarlandigi
diisliniilebilir (Sentiirk, 2016: 169).

Ahin kendi cirmince bir riizgdr oldugu da diisiiniilebilir. Ah sesini
meydana getiren de nihayetinde nefestir. Ancak “ah”, Hurufilikte nasil “her
seyin esasi ses ve sesin kemali de s6z” ise modern zamanlarin insanlarinin,
mubhtelif duygularin tinlemi olarak anlayabilecekleri s6zden daha fazlasidir.
Diinyevi careler tiikendiginde Allah’in nihai mahkemesine sunulan “arz-1
hal”in remzidir. Bu beyitteki ah, belli ki tamamen soze dokiilmemis, sirri
muhafaza eden bir i¢ sestir. Ne peyk olarak heniiz kapida yer edinebilmis, ne
de saba marifetiyle ortalifa daha fazla sagilmistir. Saba yelinin bahar
mevsiminde sevgiliye dair haberler ve ondan kokular getirmesi, bag ve
bostanla mesgul olup isiyle ugrasmasi ve bu arada tabii ki agk sirrin1 yaymasi
beklenir. Halbuki onun ¢imende tek basina biitiin bunlardan uzak olmasi nasil
tuhaf bir durumsa, ahin bir peyk olarak kapiya ulasamamasi, orada bir yer
edinememesi ve kendi icinde patlayan bir nefes, ses ve s6z remzi olma ve sir
saklama mecburiyeti son derece sasirtici bir durumdur.

Seven ve sevilen arasindaki bazi kurgular olarak diisiiniilebilecek
biitiin bu hayaller, devlet carkindaki hiyerarside yer alan ast ve iistler arasinda
bazen gelisen iletisim tutukluklar c¢ercevesinde de bir mantiga oturtulabilir.
Miintesip memur, isinde ve baghiligindaki samimiyet ve tasarilarini, amir
hamisine itibar gormeyecegi endisesiyle teklif edecek imkdn ve cesareti
bulamayabilir. Buna bagh olarak kendi kabiliyet ve hiinerlerinin, kendisi ifade
etmeden goriilmesini de bekleyebilir. Halbuki reel hayat, insani iletisimde
soze daha fazla gecerlilik degeri vermistir. S6ze dokiilmeyen fikirler, duygular,
tasarilar, hayallerin ¢ok fazla agirlig1 yoktur. Hem hissedilerek bilinen hem de
soylenemeyenler gibi, olmas1 gerekenle olagelenler arasindaki ugurumun, bu
gazeldeki anlaticiya garip (sey!) dedirterek sasirmaktan ¢ok daha fazla bir
infial duygusu yasattigini diistinmek yanlis olmasa gerektir.

5 Ayricalik ile itilmislik ve /veya yiice ile degersizlik geriliminin infial
hissi

Mukim idiim ser-i kilyunda der-be-der itdiin
Gartib isler idersin bu derdmende garib

Senin mahallende yerlesmistim, beni kapi kapi dolagsir ettin; acayip isler
ediyorsun bu zavalliya, acdyib!

Modern zamanlarin algisina gore klasik Tiirk siirinde seven ile sevgili
arasindaki duygusal bagin mahiyeti, tek yonlii olarak ¢ocuk ile annesi
arasindaki biiytiklerinkinden ¢ok farkli olan “cocukca ask” iliskisine benzer.
Ne var ki tarihi metinlerdeki sevgili, genel olarak cocugunun her tiirli baghlik
ve bagimlilik kaprislerine, psisik ihtiyaclarina karsi sogukkanh bir sekilde
cevap vermeyen anne gibidir. Bu durum cercevesinde diisliniildiiglinde bu
beyitte gazeldeki anlatici, bir dnceki beyitte sasirma duygusuyla bir parca
hissettirdigi infial duygusunun kendisi a¢isindan sinirlarim1 zorlar. Belki de
bagka hicbir drama gerek duyulmayacak bir tezat kurgular. Asik, anne
kucagindaki cocuk kadar kendini emin ve konforlu hissettigi sevgilinin
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bulundugu yerden wuzaklara savrulmus, bir bakima vatandan gurbete
diismiistiir. Boylesi bir duygusal siirgiin, acj, 1stirap ve korkulari bakimindan
Tirk edebiyatinin modern dénem anlatilarinda, s6z gelimi Ahmet Hamdi
Tanpmarmm “Adem’le Havva” hikiyesinde sanatkirane bir sekilde ele
alimmistir. Tanpinar, Adem’in “Degismez Sevkler Bahgesi’nden “biiyiik
karanliklarda mahpus imkanlar silsilesi’ne yénelisinde, Adem’e nurun ilk
aksini, tasavvuru zorlayan ilk damlasini son defa seyrettirir. Bunu bir daha
géremeyecegini anlayan Adem’in icini bilyiik bir hiiziin kaplar. Adem
gozyaslarini meleklere gostermek istemediginden, basini egerken biiyiik bir
korkuya da kapilir. “Belki de Rabb’1 artik eski yiiziiyle goremem.” der (Kaplan,
2005: 150-151).

Insanin daha gurbete diiserken hissettigi daiissila hissi, Tiirk
edebiyatinin tarihl metinlerinin his ve hayal diinyasinda “Elest Meclisi”
kaynaklidir. Metinlerdeki sevgili Allah oldugunda, dogrudan O’na duyulan
hasret, hakiki askin bir géstergesi kabul edilir. Beseri ask da, ayni ilahi
mekansizlik mekanina dayandirilir. Boylece bu mecliste birbirine ilk defa
asina olan ruhlarin, sonradan bedenlenip bir daha karsilasincaya kadar hasret
cekmelerinin manevi bir tarafl olduguna da inanilir. Siirekli sevgilinin yaninda
bulunma hayaliyle yasayan dsik icin sevgilinin makami ve mahallesi Ars kadar
yiice ve degerlidir (Sentiirk, 2016: 376). Asigin sevgilinin bulundugu yerden
fiziki veya psikolojik mesafe olarak uzaklasmasi, ya Elest Meclisi'ne telmihtir,
ya da gercekten diinyevi bir yakinlik siiresinin bir yerinde kendi icinde
kendini gurbete stirmesidir. Ciinkii asik tipinin sevgili icin iddia ettigi yakinlik,
asla tatmin bulmayan bir yakinlik oldugundan, asiklar gelenek geregi bir tiirli
dinmeyen hasrete dayanamayarak kendilerini gurbete verirler.

Metindeki “mukim” olma, bir yerde ikamet etme, anlam itibariyle
duragan bir hali ifade eder. Bu bakimdan Tanpinarin “Degismez Sevkler
Bahgesi” adlandirmasina uygun bir sekilde metafizik ¢agrisimlara da imkan
veren bir huzur ve mutlulugu, géniil rahatlik ve dinginligini hatirlatir. Halbuki
“der-be-der”lik, huzursuz bir sekilde kapit kapit dolanmanin perisanlik,
daginiklik ve hareketliligini ifade eden en gii¢li tezattir. Yine Tanpinar’'in
ifadesiyle “bliyiik karanliklarda mahpus imkanlar silsilesi"nde, dista oldugu
kadar icte de asilmasi gereken yollar ve zorlu yolculuklar vardir. Sairin,
kelimenin tam anlamiyla acayip isler dedigi biitiin bu kesmekes, zorlu bir
sinavdir. Bu beyitte sozciliigii edilen asigin duygu diinyasindaki konumu,
kelimenin tam anlamiyla sahane olmakla birlikte, gercek diinyadaki hali, son
derece dokunakli ve hiiziin vericiligi bakimindan tarihi metinlerin diliyle gedd
veya sdil denilen dilencilik seviyesindedir. Dilencilik, modern algida toplum
hiyerarsisinde en alt diizeydeki statii basamagi olarak degerlendirilir. Modern
zamanlarin edebiyatinda bir tiir sosyal deney gibi kurgulanmis hikayedeki sirf
dilendigi zannedilerek baskalarinca yargi mercegi altina alinan “Beyaz
Mantolu (bir) Adam”in bir giinliik macerasi, biitiin bunlara tahammiil
edememesi lizerine bir 6z yikimda kaybolmasiyla sonug¢lanabilir (Atay, 1988:
13-26).

Eski zihniyetin sanat ikliminde ise dilencilik, modern zamanlarin
aksine ylice bir amag icin verilmesi gereken psisik bir sinavdir. S6z gelimi
Kalenderi gelenekteki kendisine “seyahat verilen” dervis, kendi nefsini Mutlak
Varlik Kkarsisinda sifirlayip terbiye edinceye kadar bu ritiiele uymak
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durumundadir. Tipki bunun gibi, asik da “asagilanan” hali miinasebetiyle
kendi var olusunun kendi disindakilere gére konum ve kiymeti lizerine
disiiniip ¢ile c¢ekecek, ibretlik tecriibeler yasaylp dersler alarak
olgunlasacaktir. Miirsidinin verdigi seyahat gibi sevgilinin azar1 ve/veya kendi
hasretinin siirgiiniiyle gurbete savrulan asiklara benzer bir sekilde amir
hamisinin géziinden diisen biirokrat da, yiice ile degersizligi en somut haliyle
yasayabilir. Bir 6nceki beyitte ifadesini buldugu sekliyle asik veya biirokratin,
kapisinda ahina yer bulamadigl yetmiyormus gibi varliginin da madden ve
manen uzaklastirildig1 otorite karsisindaki hali, dramatiktir. Bu durumdaki bir
bilincin, hissettikleri ile maruz kaldiklarinin uyusmazhigi, diinyevi akl infial
hissiyle tehlikeye sokar. Ayricalik ve itilmisligin pes pese tecriibesi, garip
kelimesinin biitlin anlamlarindan 6te bir varlik-yokluk meselesi olarak
sinirlarda dolasmay1 da akla getirmektedir.

6 Ululugun kendisinde ve zorladig1 yiicelmedeki egsizlige hayranlik
hissi

Zihf kemdl-i terakki zihi cemal-i celdl
Ki 15k bende garib old1 hiisn sende gartb

Ne hos bir gelismedir ve ne giizel bir ululuktur ki ask bende essiz ve
benzersiz oldu, giizellik de sende.

Bu gazelin buraya kadarki beyitlerinde anlaticinin i¢ diinyasinda
kaynayip duran gerilimin duygu grafigi, giderek varlik-yokluk sinirina kadar
ylukselmisken bu beyitte bazi kesiflerin sevkiyle ani bir siikinete ulasir.
Hayranlik duygusunun hakim oldugu duragan unsurlar da kemal
noktasindadir. Bir benzeri olmayan iddiasiyla so6zii edilen gariplik ayni
anlamda adeta ikizlesen bir varlik gostermekle birlikte bulundugu farkh
konumlar bakimindan yine de sadece ortak payda degerindedir. Burada bazi
beylik bilgileri, sirf edebi sdylemin oturdugu mantikla iliskilendirmek
bakimindan kisaca hatirlamakta yarar vardir: Modern 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde
ask, okuryazarindan tmmilere kadar s6z dagarlarinin miisaade ettigi
kadariyla ifade edilebilen sdylemle Ilahi kaynaklhdir. islam mistisizmindeki
“Viicid-1 Mutlak” (Mutlak Varlik, yani Tanr1), ayni zamanda “Kemal-i Mutlak”
(en mikemmel olan) ve “Cemal-i Mutlak” (en giizel olan)dir. Allah’in sani,
kendini agiga cikarmaktir. Allah'in “ask-1 zati” (kendi zatina aski) sebebiyle
kendini gérmek ve géstermek istemesi yaratilisla sonuglanmistir. Allah, kendi
giizelligini seyretmek icin ayna hiikkmiindeki kdinati ve onun icinde de insani
yarattifina gore, ask, insan i¢in var olusu hissetmede ve anlamada manevi bir
degere sahiptir. Bu durumda askin ilk seveni de sevileni de Allah’in kendisi
olduguna bakilirsa, askta bu ikili konumlardan birinde yer alan insan da, bir
bakima “4detullah”a, yani Tanr1 tdresine uygun durumdayken esit
durumdadir.

Asik ve sevgilinin béylesi mistik dayanagindan her firsatta bereketli
zihni ve duygusal hayaller iireten sairler, beseri askta sevgiliye, dini-tasavvufi
veya siyasi otoriteye bagllikta askin kendisi kadar askta rol alan taraflar1 da
takdis ederler. Nitekim bu beyitte kullanilan cemal ve celal kavramlarinin her
ikisi de, Allah’in giizel isimleri demek olan “esmaii’l-hiisnd”dandir. “Yiiz
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giizelligi” demek olan cemal ile “ululuk” ve “biiyiikliik” ile “hisim” ve “kizginlik”
demek olan celal kavramlari aslinda bir tezat teskil ederler. Buna ragmen
birbiriyle tamlama yoluyla ikisi birlikte sevgilinin 6zelligi olmak bakimindan
bagdastinlmistir. Bir bakima flahlasmis sevgilinin veya her tiirlii otoritenin
hismi ve ofkesi bile, “biiyliklenme” olarak goériilmemesi gereken ululugunun
geregidir. Otoritedeki bu 6zellikler, duygusal bagh ve bagimlisinda, metnin
kendi diliyle “kemal-i terakki’ye, yani miikemmel bir ilerleme, gelisme
ve/veya yiikselmeye sebep olur. Ister Allah’a duyulan ask olsun, isterse insani
manevi olarak ylicelten beseri ask olsun, her ikisi de insant ham sofuluk ve
riyakdrliktan korumasi bakimindan, askin bizatihi olgunlastirip pisiren islevi,
son derece onemlidir (Sentiirk, 2016: 383).

Bu beyitte sair, duygusal yonelislerin odaklandig: her tiirlii otoritede
giizelligi, bitin hisim, 6fke ve ululugun harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan
giizelligin terbiye ederek miikemmellestirdigi 4sikta da aski garip, yani “essiz”
(ing. unique) kilmistir. Statii ve ozellikleri farkh iki rolde, bir essizlik ortak
paydasi bulmak, Allah’in teklik ve essizligine kadar uzanan manevi bir derinlik
ve altyapist bulunan cagrisimlardan istifade eden ¢ok zeki bir sanatkar
hiinerinin gostergesidir. Gelenegin kabullerine gore askin mucidi Allah bir
tarafa birakilacak olursa, diinyevi her otorite, kendi giizellik ve degerinin
layikiyla farkina varmamis olabilir. Bu durumda sair, sadece bunu kesfeden,
bu iddia ile memduhunu giizellide uyandiran degil, ondaki miikemmelligin
kaynagini da ifsa eden bir bilingtir. Her iki taraftaki “egsizlik” sadece
anlaticinin zihni diinyasinda hayranlik verici olarak kalmamali, biitiin
bunlardaki zorlayici etkisiyle otorite de buna paydas olmaldir. Aslinda Allah
disindaki “var olanlar” da, 6zde essiz bir giizellige sahip, 6zde bir ve Bir'e
baghdir. Biitiin bunlar disiiniildiigiinde, sik veya her tiirli bagliligin roliini
iistlenen sair, hayal derinlik ve zenginligini en basarili bir sekilde ifade eden
soz hiineri sayesinde de miikemmel otoritenin dikkate almasi gereken bir
deger olabilecektir. Bu ask metafizigi ve felsefesine yaslanan anlatici, olagelen
ve olmasi gereken arasindaki ugurumu, bir sonraki beyitte bu iddialarini
basamak yaparak sorgulayip kapatmaya calisacaktir.

7 Olagelene ragmen olmasi gerekende hak edilmis beklenti hissi
Yazuk degiil mi bana giilmemek isigiinde
Efendisi kapusinda olur mi bende gartb

Bana yazik degil mi ki esiginde giilmeyeyim; kul efendisinin kapisinda
garib olur mu?

Bundan 6nceki beyitte, anlaticinin hayranlik hissiyle 6n plana ¢ikardigi
en biiylik dayanak olan essizlik anlamindaki gariplik, ne yazik ki sadece zihni
diinyada gecerli olabilecek bir esitlik halidir. Reel diinyanin akli, askin aksine
sadece insan digi biitiin “var olanlar” arasinda degil, insan tiirii icinde de
hiyerarsi prensibine siki sikiya baglidir. Metnin zamaninin diliyle, birbirine zit
kutuplari, yani list ve ast konum adlarnn “sah” ve “geda” kavramlariyla
sembollestirilen bu hiyerarside, “bende”, yani kul seviyesindeki asik, ancak
merhamet dilenme makaminda olduguna goére bir bakima “geda”, yani
dilencidir. Daha o©nceden belirtildigi gibi, dilencilik toplumsal statii
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basamaginin en altindadir. Ne yazik ki bir dilenci veya kulun dokunakli ve
htiziin veren konum ve halinin, en yiice makama herhangi bir hakikati ifade
edebilecek kudret, agirlik ve degeri olamaz.

Aklin, duygusal bir problematik olarak gorebilecegi boylesi tezatlar,
her devirde, her kiiltiirde biiylik celiskilerin dogurdugu entelektiiel ve
sanatkdrane iiretimlere imkan verebilir. Sanatin rahatsizliktan dogdugu,
biitiin kesiflerin ve icatlarin hayatin problemlerine cevap verme gayretinin
eseri oldugu diistinlilecek olursa gazelin basindan beri bir varlik-yokluk
miicadelesi veren sair zekdsinin, buradan da saghkhi bir aklin itiraz
edemeyecegi bir mantikla bir séylem gelistirmesi gerekir. Asik adina séz
soyleyen sairin duygularindaki berraklik ve samimiyetine bakilirsa zihni
diinyaya gore seven ve sevilen essizlikte esittirler. Halbuki reel diinya, tek bir
ortak paydayr degil, pek cok ozellikleri listeleyerek askin cift kahramanl
taraflarinin her birini bir uca savurur. Anlaticy, biitiin iddialarindan anlasildigi
kadariyla gonli itibariyle de otoritenin kapisinda, kapi esigindedir. Ancak
biitiin diinyevi degerler onu bu kadar yakin mesafedeyken en uzak ic¢
stirgiinlere atmakta, bir tiirli huzur ve mutlulukla giilmesine imkan
vermemektedir. Su hélde zihnl dlinyasinin siir evrenindeki giizelligin
metafizik ve mistik kaynagiyla irtibath “essizlikte esitlik”le birlikte, otoriteyle
yakinlasma, hatta “Bir”lesme i¢in onun disinda da bir diinyevi gerek¢e bulmak
durumundadir.

Siirin dilinyasinda duygusal olarak odaklanilan her tiirlii otorite,
ontolojik ilintileri bakimindan miiteselsil olarak miikemmellikten pay alirlar.
Asigin 6devi, nasil bu mitkemmel giizellige sevgiliyi uyandirmak ise sairin
O0devi de temsilcisi oldugu ziimrenin vicdani gibi bunun en hararetli
sozctliigiinii yapmaktir. Her tiirlii kusurdan adeta Ilahlagtirilarak ideal varhk
hiline getirilen efendi, sevgili ve otoriteye yakisan, ideallestirilmenin hakkini
vermek ve en saf duygularla kendisine odaklanmis olan kuluna tevecciih
gostermektir. Efendiligin sanindan olmasi gereken bu ilgi, otoriteye kulunu
maddi ve manevi bakimdan kendisine yakisir halde tutma ve boylece sanina
san katma firsatina ilk adim olacaktir. Asiklarla birlikte her tiirlii otorite
karsisinda kul seviyesindeki herkes adina s6z sdyleyen sair, iste bu diinyevi
gerekce ile ayni zamanda reel hayatta da gecerli olan efendilik téresinin en can
alict kuralini hatirlatarak hélihazirda siiregelen durumu, olmasi1 gerekene
tahvil etme yolundaki beklentisini dile getirmistir. Tabii bu s6ylemin, her tiirlii
otoriteyi aciz birakip s6z sahiplerini ciddiye almaya mecbur edecek bir mantik
ve zekanin Uriinl oldugu goz ardi edilemez.

8 Gariplikte goriiniir ve var olmanin nihai zafer hissi
Saba gibi yiizi tizre gortip Necatiyi dost
Didi nice stirintirsin kapumda sen de gartb

Necati’yi bahar yeli gibi ylizii iizre gériip sevgili dedi ki “Sen de kapimda
ne diye siirtiniip duruyorsun ey zavalli!”

Gazelin buraya kadarki beyitleri boyunca aslinda sevgili veya otoriteye
soylenmesi gerekirken birer i¢c konusma kivaminda okuyucu veya dinleyici ile
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paylasilanlar, son beyitte baska bir mahiyete biiriiniir. ilk yedi beyit boyunca
anlaticy, bir sevgiliye asik veya her haliikdrda bir otoriteye miintesip “garip”
adina s0z sOyleyen sairdir. Makta’ beytinde sair kendini anlattifi hikdyeden
tecrit eder. Bu beyit, biitiin beyitlerdeki zihni ve duygusal faaliyetin varmak
istedigi sonug, bir baska sekmedir. Anlatilmak istenenleri birinci agizdan
sonlandirmaktansa, hikdyeye disaridan dahil olan ve kendisini bilmedigimiz
herhangi biri adina rol degistiren sair, hem siirin sairinin imzasini, hem de
asik veya miintesip durumundaki bir garibin akibetini haber verir. Gazelin ilk
beytindeki genis zaman cekimli, genel olarak bir itiyat ve aliskanlig1 ifade eden
“demez(sin)” fiili, goriilen gegcmis zaman kipine tahvil edilmistir. Bu, elbette
teknik olarak matla’in yenilenmesi anlaminda redd-i matla’ olarak adlandirilan
bir durumdur. Biitiin bunlar, gazelin ilk yedi beyitlik kisminin bir fasil, makta’
beytinin ise tek basina nihai bir fasil oldugunu gosterir.

Ilk fasilda goriiniirde bir sessizlik, bu sessizligin icinde ise kaynayip
fokurdayan muhtelif duygu hallerinin ifadesi hdkim durumdadur. ilk fasilda
dile getirilenler, biitiin anlatilanlari ilk agi1zdan ayni1 zamanda yasayip hisseden
biri tarafindan son derece 6znel bir sekilde ifade edilmis gibidir. Halbuki son
fasilda biitliin hikayeyi, hikdyede yer alanlarin arasindaki meseleleri bilen
baska biri, isi tatliya baglarcasina nesnel bir durusla haber vererek bitirir.
Buna gore, gazel boyunca diinya keldmiyla ila¢ olsun diye hi¢c bir soz
soylememis olan otoriteye, kendi ululuk ve naz anlamindaki istignasina
yakisir bir soru ciimlesi uygun ve yeterli goriilmiistiir. Otoritenin, sen de
kapimda ne diye siiriiniip duruyorsun ey zavallll demesi, gazelin daha ilk
beytinde ifade ve fark edilen agir bir kimsesizlik ve zavalliik ile kendi
yurdunda gurbetlik his ve endisesini hi¢ degilse bir nebze ortadan kaldirmasi
yaninda, pesinden siralananlarin yeniden degerlendirilmesine dair bir umut
15181 gibi de goriinmektedir.

Gazelin ilk beytinde kimsesizlik, zavallilik anlaminda kullanilan garip
kelimesi, makta’ beytinde yine ayni anlamda kullanilmistir. Ancak matla’
beytinde “(genellikle) demez(sin)” fiili “(nihayet) dedi” seklindeki
kullanimiyla elbette sadece bir misra lizerinden redd-i matla’ haline gelmis,
boylece bu gazel olceginde séz dairesi tamamlanmistir. Gazelin basindan
itibaren kendi duygularinin anlaticis1 konumundaki miintesip asigin garipligi,
otoritenin soru climlesiyle hem goriiniir hile gelmis, hem de tescillenmistir.
Oyleyse diger beyitlerde ifadesini bulan her tiirlii garipligin, otorite tarafindan
yeniden dikkate alinip degerlendirilmesi icin mead (doniis yeri) gibi goriinen
yeni bir mebde’, yani bir baslangi¢c noktasi ihtimal ve umudu s6z konusu
olabilir.

Bu gazelde, duygu diinyasinin otoritesi sevgili yerine, onunla birlikte
onun kadar, otoritenin bagka tiirlerini aramak, edebl sdylemi oyle
yorumlamak, asir1 bir zorlama olarak da goriilebilir. S6z gelimi, gazeller
kasidede oldugu gibi bir amag veya cdize ugruna yazilmazdi (Pala, 1995: 202)
bilgisi de buna delil gosterilebilir. Ancak gazelin, kasidenin ¢ocugu oldugunu
unutmamak gerekir. Kasidenin miinhasiran bir amag¢ veya caizeye bagh
oldugu goz ardi edilemez. Ote yandan da kaside sairlerinin benzer bir muhteva
kirintisiyla gazelde sohret altyapisi olusturmasinin, kasiden beklenenleri daha
muhkem kilacagl da bir gercektir. Hicbir sair hicbir nazim seklinde insani
hasletlerinden ve reel hayatin zaruretlerinden tamamen siyrilmaz.
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Gazelin tamami goz oOniinde bulunduruldugunda iki fasil arasindaki
temel farklar daha acik gériiliir. ilk fasilda asik veya miintesip adina soz
soyleyen sair, muhatabi icin kullandig1 kendi kendine sdylenme ifadelerini
fisilt1 veya en fazla mirilti tonunda okuyucu veya dinleyicisine aktarir. Buna
gore, ilk beytin ilk misrainda garip kelimesinin kimsesizlik ve zavallilik, ikinci
misrainda ise yabanci, gurbette yasayan, elgin anlamlarinda kullanilip bu his
ve endiselerin ifadesinde arac¢ oldugu goriiliir. ikinci beyte garip kelimesi
vasitasiyla yine kimsesizligin kader olusunda yalniz kalmamis olmanin teselli
hissi hakimdir. Uciincii beyitteki garip kelimesi, Tiirkce Sézliikte yer almayan
ancak Islim Ansiklopedisinde de belirtildigi gibi edebi tenkitte ovgii ifadesi
olan essizlik anlaminda kullanilmistir. Ancak bu beyitteki essizlik bir yoniiyle
de degersizlik riski de barindiran bicak sirt1 bir konumda oldugundan, sairin
beklenti, tevecciih ve tercihi, egsizligini kazanarak siradanliktan siyrilip
ylcelmeye yonelir. Dordiincli beyitteki garip kelimesi sasirma tonunda bir
tinlemdir. Anlatici, olagelen ile olmasi1 gereken uyusmazlifli karsisinda
saskinhigini bu kelimeyle ifade eder. Besinci beyitte garip kelimesi, ilkinde
acayip anlaminda, ikincisinde hiiziin veren, dokunakli bir duruma eseflenme
tonundaki tinlem goreviyle kullanilmistir. Bu beyte ayricalik ile itilmislik
ve/veya yiice ile degersizlik geriliminin infial hissi hakimdir. Altinc1 beyitte
essizlik anlaminda kullanilan garip kelimesi, bu anlamiyla hem ululugun
kendisinde, hem de zorladig1 ylicelmede hayranlik hissinin a¢iga ¢ikmasinda
vasitadir. Yedinci beyitte dokunakli ve hiiziin veren anlaminda kullanilan
garip kelimesi, olagelene ragmen, olmasi gerekende hak edilmis bir deger
beklentisi hissini, son defa gii¢lii ve ¢arpici bir sekilde vurgular.

Ik fasildaki kimsesizlik, zavallilik, kendini gurbette gorme, yalniz
kalmamaktaki gorece teselli, deger kazanma beklentisi, zihni diinya ile reel
diinya arasindaki tezatlara sasirma, hissedilen degerle takdir edilen ilgisizlik
ihtimalindeki agir hiiziin gibi inisli ¢ikish ve sinirlarda dolasan duygularin
ifadesinin, muhatabi tarafindan duyulmadigina gore, birer i¢c ses oldugunu
tekrar hatirlamak gerekir. Biitiin bunlar, sanat duyarliligina sahip bir bilincin,
herhangi bir insanin zihni diinyasinda hissettikleri ile gercek diinyada maruz
kaldiklar1 arasindaki tezadi dillendiren, diinyevi aklin infial halinin en ¢arpici
ifade bigimleridir. Buradan anlasildig1 gibi hissedilen zihni ayricalik ile maruz
kalinan diinyevi itilmisligin pes pese tecriibesi, modern Dogu Avrupa
edebiyatinda so6z gelimi Cek romanct Milan Kundera’nin Varolmanin
Dayanilmaz Hafifligi'nde, bir Sunday Times haberi lizerinden yaptig1 (Kundera,
1989: 247-249) tahlillerden de anlasilacag1 lizere insan varolusunun
boyutlarinin kaybolmasina yol acabilir.

Necati gazelindeki anlatici da, biitiin sanat giiciiyle maruz kaldiklar
karsisinda hak ettiklerini ifade ederek garip kelimesinin biitiin anlamlarindan
Ote, bir varlik-yokluk miicadelesi vermektedir. Anlaticinin biitliin endisesi,
gormezden gelinme ihtimali ve kendisi bagira cagira kendini ifade etmese de
kendiliginden goriiniir, takdir edilir olmaktir. Tehlikeli bir varlk-yokluk
siirindan altinc beyitteki hayranlik duygusuna siginmak, oradan yine zihni
diinya ile reel diinya tezadi arasinda bir adalet beklentisine girmek de gortintr
olma cabasina hizmet eder. Ancak biitiin bunlarin dogrudan muhataba sesli
bir sekilde dillendirilmedigine bakilirsa, biitiin bu kaygi, beklenti, hiiziin,
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korku, hayranlik vb. duygu hallerinin kokteyli, muhatap hi¢ duymadigina gore
ona da sadece hdl diliyle ifade ediliyor olmaldir.

Ikinci fasilda daha énceden yedi beyitte hal diliyle uzun uzun anlatilan
hikdye ve onun duygu halleri, saba gibi kapida yiiz iistii siiriinen garip
imgesiyle Ozetlenir. Artik bu fasl goriiniiste birinci agizdan hikaye anlaticisi
degil, onun yerine biitlin gelenegin karakteristik hikayesine vakif, bundan pay
alan herhangi biri yerine gecerek rol degistiren sair, ka(v)! diliyle kimsesizlik
ve zavallihg goriiniir kilar. Bu fasil, artik 6znel dertlesmelerin sessiz ¢igliklar
degil, perspektif degistiren anlaticinin hi¢ degilse goriinmiis ve fark edilmis
olmanin verdigi zimni ve kontrollii zafer duygusunun nesnel ifadesidir. Ilk
fasildaki biitiin kaygi, beklenti, hiiziin, korku gibi olumsuz hissedislerin yok
farz edilme ihtimalini, bir soru ciimlesiyle bir c¢irpida ortadan kaldiran ete
kemige biiriinmiis bir var olus bi¢imini kazanmak, az sey degildir.

Asik veya miintesibin her tiirlii otorite karsisinda, mutlaka duygularina
birebir karsilik bulma garantisi yoktur. Sevme ve bagliligin cevabinin,
sevilmeyle takdir ve taltif bulmasi, olumlu bir deger kazanmadir. Sevilmeme
ve takdir gormeme ise menfi de olsa bir degerdir. Olumlu veya olumsuz bir var
olus, hi¢ dikkate alinmamak ve fark edilmemekten, yani aslinda yok
hiikmiinde olmaktan daha iyidir. Hayatta maddi ve manevi bir cesamete sahip
olma arzusu, en siradan goriineninden baslayarak bir hiiner ispati, begenilme,
takdir goérme, kisacas1 var olma, sanatsal ve entelektiiel endisesi olan her
insanda ancak derece farkiyla ifade edilebilen en temel evrensel ihtiyactir.

Sonug

Garip redifli gazel, sairinin 6nce Edirne’de bir kadinin koélesi, sonra
evlathgl olarak hayat sahnesinde goriinmeye basladigi 6miir macerasinda
yasadiklar1 ve aslinda her insanin bir basina da hissedebilecegi gariplik ve
gurbet duygulariyla uygunluk arz eder. Necatl’nin dili, ugsuz bucaksiz Asya
cografyasini ylzyillarca siiren vatan edinme hareketliligini kusaktan kusaga
yasayanlarla aynmidir. Bu dil, her devirde diri ve kivaminda duran, her
anlamiyla gariplik ve gurbet duygulariyla da Akdeniz ve Adriyatik kiyilarina
kadar varlik-yokluk miicadelesinden kalanlarin bakiyesidir. Modern
zamanlarin tasradan sehirlere dogru bosalan niifusunun i¢ diinyalarindaki
gariplik ve gurbeti ¢ok giiclii bir sekilde hissettiren iklim ise hala devam
etmektedir.

Bu incelemede ele alinan gazel de uygun seviyelerde dil ve edebiyat
egitiminde farkli duygu hallerini ifade eden edebi sdylemi vasitasiyla bugiinkii
garip kelimesinin biitiin anlamlarini karsilayacak bir ifade zenginlik ve
cesitliligini veren bir potansiyele sahip oldugunu gostermektedir. Dil ve
edebiyat  egitiminde  bu  Ozellikteki  metinler, s6z  varliginin
zenginlestirilmesinde 6zenle secilmelidir. Gazelin her beytinde bu kelimenin
en az bir defa kullanim zenginlik ve cesitliligi, sadece beseri ask ¢ercevesinde
diisiiniilen agiklama bicimiyle sinirlandirilirsa, reel hayatla bag zayif bir
inceleme mahbesi i¢cinde, metinlerden beklenen estetik yargi ve haz, hak ettigi
Olcliye yaklasmayabilir. Bu durumda estetik yargi ve yarar da sinirh kalabilir.
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Hicbir okuma ve inceleme tecriibesi, metne iliskin biitiin golgeleri
tamamen aydinlatamaz. Bu bakimdan her inceleme ve okuma, bir sonraki i¢in
tartismadan muaf olmayan miitevazi bir katki sunar. Edebi eserleri
digerlerinden en cok farkhi kilan ozelliklerinden biri de, her devirde, her
zaman, herkes tarafindan ana prensiplerine baghh kalmak sartiyla, farkl
perspektiflerden okumaya izin veren hiiviyetidir.
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