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Sozciiklerin yerini imgeler mi korur? (Wittgenstein, 2019: 5.19)
0z

Kiltiir kavrami genis bir perspektifte ele alindiginda gorilecektir ki o sadece yazili
ya da sozli irtnlerden miitevellit degildir. Kiiltiirtin tevariis edip saklanmasinda -sozli
ya da yazili gelenek disinda- baska iliretimler de dikkat ¢ekmektedir. Bu {iriinlerden en
onemlisi goérsel nesnedir. insanhgin gelisim agamalarini sadece yazih ya da birtakim
sozsel aktarimlara dayandirmak hem kiiltiiriin iceriksel derinligine haksizlik etmek hem
de uygarlik tarihini eksik okumak anlamina gelecektir. Gorsel iiriinlerin toplumsal
hafizada 6nemli bir yer tuttugu bilinmektedir: 6zellikle eski ¢aglardan giiniimiize kadar
ulasmis “magara resimleri” bu duruma iyi bir érnektir. Bu baglamda gorsel nesneler,
kiltiirtin stirdiiriilebilir olmasinda olduk¢a énemli bir yere sahiptir. Gérsel nesnelerin
faaliyet alanlar1 ya da yetenekleri ii¢ bashkla izah edilebilir: ifade Etme, Anlamlandirma
ve Haber Verme. ifade Etme, insan varligimin kacinilmaz bir vechesidir, iletisimin de ana
temasini olusturan ifade etme insan i¢in elzem bir ihtiyactir. Anlamlandirma ise insanin
merak duygusundan feyz alir, kiiltiiriin ve uygarligin en 6nemli asamasini temsil
etmektedir. Haber verme, vicdani bir ylkiimliliigiin parc¢asi olarak karsimiza ¢iksa da
Tarih biliminin Kiiltiir fenomeniyle bulustugu énemli bir alan isgal etmektedir. Bu
faaliyet alanlarinin toplandigi ve kodlandigl bir mecra olan Afis, bu ¢alismanin ana
mecrasina isaret etmektedir. Dolayisiyla afis, tiim yeteneklerinin 6tesinde Kiiltiirel bir
nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, Rus yonetmen Andrey Arsenyevig¢
Tarkovski'nin Solaris (1972) filmine ait afiste yer alan gorsel ve dilsel kodlarin hangi
gostergeler lizerinden nasil temsil edildigi Roland Barthes tarafindan gelistirilen
gostergebilimsel ¢6ziimleme ydntemiyle analiz edilmeye calisilacaktir. incelemede afisin
anlam katmanlarinin iki farkl diizeyine deginilip diizanlam ve yananlam boyutlar: ele
aliacaktir. Diizanlam, afiste yer alan evrensel ve nesnel degerleri icermekte, yananlam
ise 6znel ve kiiltiirel degerlerin 6n planda tutuldugu ¢éziimleme diizeyidir. ikinci agamada
afisin ¢ézliimlemesinden elde edilen bulgularla genel bir degerlendirme yapilarak afiste
yer alan kiiltiirel kodlara deginilecektir.
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Semiotic Analysis of Cultural Codes in the Solaris Movie Poster
Abstract

When the concept of culture is considered in a broad perspective, it will be seen
that it is not just a result of written or oral products. Other productions draw attention in
the inheritance and preservation of culture, apart from oral or written tradition. The most
important of these products is the visual object. To base the developmental stages of
humanity only on written or some verbal transmissions would mean both injustice to the
contextual depth of culture and an incomplete reading of the history of civilization. It is
known that visual products have an important place in social memory: especially "cave
paintings" that have survived from ancient times to the present are a good example of this
situation. In this context, visual objects have a very important place in the sustainability
of culture. The fields of activity or abilities of visual objects can be explained under three
headings: Expression, Meaning, and Reporting. Expression is an inevitable aspect of
human existence, and expression, which is the main theme of communication, is an
essential need for human beings. On the other hand, interpretation is inspired by human
curiosity and represents the most important stage of culture and civilization. Although
reporting comes across as a part of a conscientious obligation, it occupies an important
area where the science of History meets the phenomenon of Culture. Poster, which is a
medium where these fields of activity are collected and coded, points to the main medium
of this study. Therefore, the poster emerges as a cultural object beyond all its abilities. In
this study, it will be tried to analyze how the visual and linguistic codes in the poster of
the Russian director Andrey Arsenyevich Tarkovsky's movie Solaris (1972) are
represented through which indicators and how, using the semiotic analysis method
developed by Roland Barthes. In the review, two different levels of the meaning layers of
the poster will be touched on and the dimensions of denotation and connotation will be
discussed. Denotation includes the universal and objective values in the poster, while
connotation is the level of analysis in which subjective and cultural values are kept in the
foreground. In the second stage, a general evaluation will be made with the findings
obtained from the analysis of the poster and the cultural codes in the poster will be
mentioned.

Keywords: Movie Poster, Semiotics, Cultural Codes, Solaris, Image

Giris

Film afisi, tasarim veya sanat kaygisinin yogun olarak hissedildigi, sembol ve
anlam sunumlarinin yapildig1 ¢ok gostergeli kiiltiirel bir nesnedir. Grafik, metin vb.
sekilde olusturulan film afisi; icerdigi yazi, renk, ¢izgi ya da grafiklerin kendi aralarinda
iliskiye girmeleri ile izleyene birtakim anlam katmanlari sunmaktadir. Buradan hareketle
izleyici afise baktiginda filmin anlam diinyasina ait birtakim imgelere ulasabilmektedir.

Film afisi, kiiltiirel bir nesne olmasinin yaninda filmlerin anlatisal ve igerik
analizinde islevsel bir role sahiptir. “Film afisleri terimi diger reklam tiirleri ve giizel
sanatlar anlatimi ile karigtirllmamahdir” (Erzincan, 2022). Film afisi, film hakkinda bir
onbilgi edinmemizi saglar, izleyicide merak duygusu uyandirir, filmin konusu, oyunculari
hakkinda temel bilgiler verir (Atasoy, 2022). Bu onun sinemasal yoniine isaret eder.
Kisaca afisle karsilasan Kkisi ister istemez filmle ilgili bir beklenti icine girmektedir. Bu
beklenti sayesinde kisi kendi anlam diinyasiyla da iliskiye gecerek bir bildirisime maruz
birakilmaktadir. “Bir grafik tasarim iirlinii olarak afis, ilk ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren,

-341-



Can Murat Demir, “Solaris Film Afisinde Yer Alan Kiiltiirel Kodlarin Gostergebilimsel Analizi”, istanbul Gelisim
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11 (1), Nisan 2024, ss. 340-351.

iletisim diinyasinin en temel araglarindan biridir” (Holat, 2021). Dolayisiyla film afisleri
ne siradan bir Kitle iletisim aracidir ne de salt sinemasal tiriindiir, film afisleri Kisileri
diistinmeye ve anlam vermeye iten gorsel olarak tasarlanmis kiiltiirel nesnelerdir. Film
afisi, “...film hakkinda izleyicinin zihninde derinlikler yaratabilmektedir (Parsa, 2008).
“Bunun i¢in afisin salt bir gorsel olmadigy, gorseli destekleyen slogan ve iiriinle biitiinlesik
bir ¢alisma oldugu goz ardi edilmemelidir” (Tigly, 2012).

Yontem

incelemede anlamlandirmanin iki (diizanlam ve yananlam) diizeyi oldugunu
belirten Roland Barthes (1979) tarafindan gelistirilen gostergebilimsel yontemden
yararlanilmistir. Barthes (1979)'a gore anlamlandirma faaliyetinin iki boyutu
bulunmaktadir. Diizanlam, anlatim diizlemi ya da gdsterenden olusurken, yananlam icerik
diizlemini ya da gosterileni ifade etmektedir. Diizanlam herkesce goriilebilen evrensel
anlamlar1 ifade eder. Diizanlam, gdstergenin temsil ettigi gosterileni géren birey
tarafindan oldugu gibi algilanmasi ile olusur, Yananlam ise, gostergenin, kullanicilarin
duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen
etkilesimi betimlemektedir (Fiske, 2003).

Calismanin ilerleyen béliimlerinde ‘film afisi’, ‘imge’ gibi alt basliklar igeren
‘kiiltiir’ kavrami islenecek, Gostergebilim tarihgesine genel anlamda goz atilip, Solaris film
afisinde yer alan gosterge ve anlam katmanlarinin (diiz ve yan anlamlar) tablolar
sunulacak, afiste yer alan kiiltiirel kodlarin gostergebilimsel analizi yapilip, calismanin
‘Sonug¢’ bolimiinde Solaris film afisinde yer alan kiiltiirel kodlarin bir degerlendirmesi
yapilacaktir.

1. Kiiltiir

Kiltiir kavraminin olduk¢a kompleks bir tarihgesi bulunmaktadir; hatta ortak
tanim hususunda belirsizlikler dahi mevcuttur. Kavram ilk kez 19.yy. sonlarinda Ingiliz
antropolog Edward Burnett Taylor tarafindan kullanilmistir. Ancak Taylor’1 takip eden
doénemlerde Kiiltlir ¢calismalariyla ugrasanlarin sayisi ve kavramin tanimlar1 artmistir.
Kiltiir kavramina ait tanimlar1 arastiran A.L. Kroeber ve Clyde Kluckhohn 1952 yilinda
bir literatiir taramasi yaparak kiiltlir kavramina ait yaklasik 100 farkli anlam karsilig
tespit etmislerdir (Haviland, 2002: s. 64).

Giiveng (2002, s.57)’e gore kiiltiir tanimi oldukga kapsayicidir: Kiiltiir, toplumun
ferdi olarak insanin tecriibe ederek 6grendigi ve aktarip 6grettigi maddi manevi her
seyden olusan, tamamiyla insan edimlerine bagl karmasik bir biitiindiir. C. Sforza da
kapsayict ve biitiinlestirici bir tanim getirir: “Kusaklar boyunca aktarilan, toplumsal
grubumuza yayillmis, yasamimmz siirekli etkileyip degistiren, bireysel katkilardan
kaynaklanan bilgi ve yenilik birikimlerinin toplam1” (Sforza, 2021: s. 11). Fark edildigi
izere Kiltiir, yasamin her alanina sirayet eden bir yapida kendisini
konumlandirmaktadir: ekonomi, teknoloji, bilim, sanat, beslenme, saghk, egitim
bunlardan sadece birkagidir. Bu denli devasa bir alana yayilan kavramin haliyle
tanimlanmasi da oldukg¢a zordur (Giiveng, 1979).

1.1. Imge
Sartre Imgelem adl kitabinda imge kavraminin felsefi arka planina deginirken
ozellikle Klasik filozoflarin imgeyi bedensel bir [nesne] sey olarak tasavvur etmelerini

elestirir. Sartre, Descartes’in basini ¢ektigi bu ekoliin ‘imge’ tanimini oldukea s1 bulur;
kitabin sonunda sunlari sdyler: “Ancak imge belirli bir biling tiiriidiir. Imge bir sey degil,
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bir edimdir. imge bir seyin bilincidir” (Sartre, 2016: s. 142). Unlii filozofa gore imge
fenomenolojik bir incelemeyi hak eder ve kesinlikle bilince yoneliktir. Frances A. Yates ise
imgeyi ve diisiinme stirecini ylice bir etkinlik olarak serimler. “Diisiincenin daha iist
siireglerinin isleyisini miimkiin kilan sey ruhun imge tireten boliimiidiir” (Yates, 2020: s.
45). Yates, Sartre’dan farkli olarak imgenin diisiince ve zihinle olan baglantisini
vurgulamaktadir.

Felsefi tarafindan ziyade imgenin iletisimsel tarafina deginmekte fayda var:
Ornegin, Antik insanlarin mesaj iletmede ya da dini ritiiellerde kullandiklar1 imgeler buna
en iyi 6rnektir. Insanlar, giindelik hayatlarina dair bircok ipucunu kafalarindaki imgelerle
anlatma yolunu se¢mislerdir.

imge, toplumsal iletisimin énemli bir bsliimiinii olusturmaktadir. imge, bir seye
karsilik gelen estetik ve duyarl bir diisiinsel bagin imidir. Miistakil bir anlam diinyasina
isaret etse de bu yoniiyle yaniltici bir gosterge(ler) olusumudur. Dolayisiyla her gérenin
(bilincin) yeniden anlam verdigi sonsuz bir betimleme islemidir. Yaniltic1 olmasi belirsiz
ve tekinsiz bir karmasadan besleniyor olmasiyla ilgilidir. Reverdy! sunu séyler: “imge,
ruhun ar1 bir yaratisidir” (Anday, 1995: s. 239).

1.2. Film Afisi

Afis, bir seyi duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan, kalabaligin gérebilecegi
yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, as1 anlamina gelen Fransizca kokenli bir
kavramdir. Kavramin Ingilizce karsilig1 ise poster olarak karsimiza ¢ikmaktadir (TDK,
2020).

Film afisi, filme ait anlam katmanlarini gizleyip onlar1 kodlayan gorsel bir
nesnedir. Seyircinin ve yénetmenin anlam diinyalarinin ilk karsilasma anina tekabtil eden
afis, bu iki farkli anlam diinyasinin karsilastigi ve yeniden tretildigi yerdir. Bu anlamda
film afisi, yonetmenden bagimsiz olarak her seyircinin zihninde miistakil bagimsiz bir
anlam diinyasinin olusmasina olanak saglar. Afis, gorselligin imkanlarini kullanarak
seyirciye 6zgii bir imge dlinyasini da ortaya cikarmaktadir. Dolayisiyla afis sadece filme
ait gostergelere ev sahipligi yapmamakta, donemin sosyo-Kkiiltiirel ve yasayis tarzini
gizleyen bir yapi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Demir, 2020).

Gorsel nesnenin? hayata daha yakin ve giincel olmasi nedeniyle sézciiklere kiyasla
daha bagarili olduklar1 sdylenebilir (Burton, 1995: s. 24). Ote yandan gérsel nesne
mahiyeti geregi anlama dair gizli bir dil ve biitiinliik olusturmaya miisaittir. Anlami sarip
gizleyen bu dil ile zenginlesen gorsel nesne seyirci agisindan diisiinsel birlik ve
biitiinliiglin de temsilcisidir. Gérsel nesnenin tanimi ve 6nemine degindikten sonra
“sozciik” kavramina deginmekte fayda olacaktir ¢iinkii goriintii ve sézciik kiyaslamasi
anlamin tasinip iletilmesi tarafinda literatiirde 6nemli bir sorunsal teskil etmektedir.

Sozciikler, anlamlandirma faaliyetinde imgelere (gorsel nesnelere) nazaran sig
kalmaktadir. ingiliz filozof Locke (1632-1704), séylediklerimizi teyit eder gériinmektedir.
Locke’a gore sozciikleri sadece diisiincelerimizi bir yerlerde saklamak ve baskalarina
iletmek i¢in kullanirz (Locke, 1996: s. 277).

Sonug olarak gorsel nesne olarak afis, gostergebilim analizler esas alindiginda
gozden kacirilmamasi gereken calisma alanlarimi olusturmaktadir. Filmin konusu ve
oyuncularin sunumu disinda afis, bir yandan seyircinin bilingaltinda film ile ilgili birtakim
imgeler uyandirirken, diger yandan filmin dénemine ait kiiltiirel kodlarin seyircinin
zihninde canlandirilmasina vesile olmaktadir.

1 Pierre Reverdy (1889-1960). Gilintimiiziin provokatif sanat hareketlerini, siirrealizm, dadaizm ve
kiibizmi etkilemis olan Fransiz sairi.
2 Afisin.

-343-



Can Murat Demir, “Solaris Film Afisinde Yer Alan Kiiltiirel Kodlarin Gostergebilimsel Analizi”, istanbul Gelisim
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11 (1), Nisan 2024, ss. 340-351.

2. Gosterge ve Gostergebilim Tarihgesi

Gosterge kavrami (Eski Cagdan bu yana) birc¢ok filozof ve bilim adaminin ugras
alanina girmistir. Bu sebeple kavrama ait tanimlar oldukca fazla sayidadir. Gosterge
kavramu ilk olarak i0 5. yiizyllda Hippokrates ve Parmenides tarafindan ‘kanit’, ‘belirti’,
‘semptom’ anlamina gelen [tekmerion] ile es anlamli olarak kullanilmistir (Rifat, 2009: s.
27). Fark edilecegi lizere gosterge3 kavrami daha ¢ok bir tip terimi olarak kullanilmistir.
Kavramin isabetli kullanimini ilk kez John Locke’ ta gormekteyiz.

“Gostergeleri ve gosterge sistemlerini konu alan, bu sistemlerin anlamin

kurulusundaki rollerini inceleyen, gosterge sistemlerinin yapisi ve isleyisini

arastiran; kisacasi, canli varliklarin bildirisme amaciyla kullandiklar1 her tiirli
isaret sistemini ele alan bilim dal.” Géstergebilim terimi ilk kez Ingiliz
empirizminin kurucusu John Locke tarafindan kullanilmis olmakla birlikte, onun

bagimsiz bir disiplin ya da bilim dali olarak, Amerikali pragmatist diisiiniir C.S.

Peirce, ama o6zellikle de isvicreli iinlii dilbilimci Ferdinand De Saussure eliyle

kurulusu 20.yy’a denk diiser” (Cevizci, 2020: 5.884).

Gosterge, bir gosterilen ya da kavram ile bir gosteren ya da isitim imgesi
arasindaki birlesimden dogan 6geyi belirtmek i¢in kullanilir; daha genel olarak da ‘kendi
disinda bir sey gosteren 6ge’ anlamina gelir (Barthes, 1979: s. 9). Saussure, semiologie
olarak tanimladig1 gostergelerin toplumsal bir isleve sahip olduklarini sdylemistir ve
gostergeyi gdsteren ve gédsterilen olarak diialist bir yapi icinde diistinmiistiir. Saussure icin
gosterge anlami olan fiziksel bir nesnedir. Saussure' tin terimleri arasinda gosterilen ve
gosteren gostergenin olusturucularidir (Barthes, 1993: s. 37). “Her kim gosterge derse
anlamlama demis olur; her kim anlamlama derse gdsterge demis olur; gésterge’yi (tek
basina) temel almak yanlis olmakla kalmaz, hi¢bir anlam da tasimaz, ¢linkii anlamlarinin
tlmiini yitirdigi an da gosterge sescil yiizden ibaret kalir” (Saussure, 2014: s. 57).

Gosterge

Kavram

Isitim
Simgesi

v

Sekil 1. Saussure’iin Gosterge Semasi*

Peirce gostergeleri 3 grupta tasnif eder: 1) Gériintiisel Gésterge, 2) Belirtisel
Gésterge, 3) Simge. Peirce’a gore bir gosterge, ‘baska bir seyin yerini tutabilme’ 6zelligine
sahip olan bir seydir. Gosterge bir seyin gdsterdigi nesneyi temsil eder. Buradan hareketle

3 Tiirkgede ise gostergebilim [semeiotike] etimolojik olarak Yunancadan gelmektedir.

4 Bircan, U. (2015). Roland Barthes ve gostergebilim. Sosyal Bilimler ve Arastirma Dergisi, 13(26),
18-23. Erisim adresi:
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Wtbv2NS3JAE]:https: //avys.omu.edu.tr
/storage /app/public/ozeny/114829/ROLAND BARTHES VE GOSTERGEBILIM.pdf+&cd=1&hl=tr&

ct=clnk&gl=tr

- 344 -


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Wtbv2NS3JAEJ:https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/ozeny/114829/ROLAND_BARTHES_VE_GOSTERGEBILIM.pdf+&cd=1&hl=tr&ct=clnk&gl=tr
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Wtbv2NS3JAEJ:https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/ozeny/114829/ROLAND_BARTHES_VE_GOSTERGEBILIM.pdf+&cd=1&hl=tr&ct=clnk&gl=tr
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Wtbv2NS3JAEJ:https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/ozeny/114829/ROLAND_BARTHES_VE_GOSTERGEBILIM.pdf+&cd=1&hl=tr&ct=clnk&gl=tr

Can Murat Demir, “Solaris Film Afisinde Yer Alan Kiiltiirel Kodlarin Gostergebilimsel Analizi”, istanbul Gelisim
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11 (1), Nisan 2024, ss. 340-351.

Peirce sembol ile nesnenin arasinda benzerlik iliskisinin olmadigin1 ima etmektedir
(Gokge, 1998).

Gostergebilim tarafindaki diger 6nemli gelisme Fransa’da kendini gostermistir.
Felsefe ve sosyolojide o6zellikle kiiltiir ve mitler alaninda yaptig1 ideoloji® merkezli
¢alismalariyla taninan Roland Barthes gostergebilimin seyrini degistirmis kapsama
alanini genisletmistir.6 Barthes gostergebilimin énde gelen ve 6énemli savunucularindan
biridir (Marshall, 1999: s. 283). “Gosterge ancak bir baska gostergenin ytiiziine agilan bir
catlaktir” (Barthes, 2021: s. 59).

Gosterge

A

Gosteren Gosterilen

Sekil 2. Barthes’in Gosterge Semasi’

3. Solaris Filminin Konusu ve Afisinin Gostergebilimsel Analizi
3.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen Andrey Tarkovski

Senaryo Solaris (Stanistaw Lem)

Goriintii Vadim Yusov

Yoénetmeni

Yapimci Viacheslav Tarasov

Ulke Sovyetler Birligi

Siire 165 dakika

Oyuncular Natalya Bondarchuk, Donatas Banionis, Jiiri Jarvet, Vladislav Dvorzhetsky,
Nikolai Grinko, Anatoly Solonitsyn

Gosterim Yilive | 1972 CB)

Yeri

4. Filmin Konusu

1972 yiliyapimi Solaris’'in senaryosu Rus bilim kurgu yazari Stanislaw Lem’e aittir.
Yonetmeni ise Rus Yonetmen Andrey Tarkovski’dir. Filmin yénetmeni olmasinin yani sira

5 Burjuva ideolojisi.

6 Barthes, masum gibi goriinen kiiltiirel fenomenleri mercek altina alarak onlar1 “ideolojik”
baglamda inceler. Bu ¢alismalar, Toplumsal gostergelerin anlamlarindan “nasil” kopartildigini
onlarin zamanla “neye” hizmet ettiklerini ortaya koyan ¢alismalardir. Barthes, Fransiz yemek, spor
ve moda Kiiltiiriintin ardinda yatan “ideolojik” baglamlari ortaya ¢ikarmistir.
https://www.youtube.com/watch?v=PG6Hw9s1h5A&t=5s

7 Bircan, U. (2015). Roland Barthes ve géstergebilim. Sosyal Bilimler ve Arastirma Dergisi, 13(26),
18-23. Erisim adresi:
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Wtbv2NS3JAE]:https://avys.omu.edu.tr
/storage /app/public/ozeny/114829/ROLAND BARTHES VE GOSTERGEBILIM.pdf+&cd=1&hl=tr&
ct=clnk&gl=tr
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Tarkovski senaryoyu kendi sanat anlayisi ile diizenleyip uyarlamistir. Su ana kadar ii¢
farkli yonetmen tarafindan sinemaya uyarlanan Solaris’in en ¢ok kabul géren uyarlamasi
Tarkovski'ye aittir (Sentiirk, 2021).

Film, basarisizlikla sonuglanan bir uzay deneyinin raporlanmasinda goérevli Kris
Kelvin'in i¢sel yolculugunu konu edinmektedir. Solaris ad1 verilen bilimsel projenin icinde
gorev alan personelin duygusal krizlerinin kokenine inmeyi arzulayan Kelvin’in lisse
gittiginde personelle yaptig1 miilakatlarda birtakim dogaiistii olaylar dikkatini g¢eker.
Kelvin tipik bir bilim insanidir dolayisiyla metafizik olgular1 reddetmektedir. Baslarda
onemsemedigi ve ihtimal vermedigi bu fenomenlere karsi olduke¢a temkinli ve tepkilidir.
Zaman gectikce kendisinin de yasadigi tuhaf olaylar ve Solaris’in bilingalt1 oyunlari, bilime
sorgusuz sualsiz bagli olan bu bilim insanini derinden sarsmaktadir.

Sekil 3. Solaris Film Afisi8

8 https://www.imdb.com/title /tt0069293 /mediaviewer/rm286461184/
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5. Solaris Film Afisinin Géstergebilimsel Analizi

Gorsel nesne (afis, fotograf, tablo vd.) bazen yaraticilarinin dahi bilmedigi ve
gormedigi anlamlar1 barindirabilirler (Suler ve Zakia, 2018: s. 248). Dolayisiyla afisler
incelemeye deger ve yorumlanmasi gereken gostergeler biitiiniidiir. Afiste yer alan bu
gostergeler birbirleriyle iliskiye girerek filmin kavram ve dnerme haritasini da izleyicinin
begenisine sunmaktadir. Afisin gostergebilimsel analizi, seyircinin zihninde filme dair
olusturabilecegi anlam evrenleri hakkinda ipuglar1 vermesi ac¢isindan 6nem arz
etmektedir.

Calismada kullanilacak yontem "Giris" kisminda da belirtildigi tizere Roland
Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemidir. Afisin gorsel ve dilsel analizi bu dogrultuda
yapilip diizanlam ve yananlam tablolar1 sunulacaktir.

Gorsel kodlar: Filmin konusu, oyunculari (yas, cinsiyet ve dis goriiniisleri vb.)
filmin gectigi mekan ve donem, filmin aldig1 dédiiller, gosterim tarihi gibi filmin genel
tanitimina ait kodlardir. Bu kodlar izleyiciye tam olarak nelerin gosterilecegine dair bazi
ipuglarini verirken izleyicinin filmi algilamasini kolaylastirir (Atasoy, 2022).

Afiste iki farkl ebatta kiire dikkat cekmektedir. Kiireler mavi ve sepya renkte
tasvir edilmistir. Kiire(ler) olduk¢a genis bir alani kaplamaktadir. Biiyiik yarim elips
seklinde konumlandirilan kiire birbirine benzeyen ¢ok sayida kadin siluetleri ile 6n plana
cekilmistir. Solaris kiiresi mavi ve yer yer sepya renk tonlariyla tasarimlanmistir. Kelvin
ayak parmaklari tizerinde Solaris? kiiresine dogru hamle yapar vaziyette goriinmektedir.
Kelvin'in giysilerine dikkatle bakildiginda bir bilim kurgu kahramanindan ziyade giindelik
spor giyimli bir insan goriintimiinde oldugu goérilmektedir.

Gosteren Gosterilen
Kiire Biiytik kiire
Kiire Kiiciik kiire

insan figiirii | Erkek

Renk Siyah, Sepya, Mavi

Siluetler Kadin
Tablo 1: Solaris Film Afisi Gorsel Diizanlam Coziimleme

Gosteren Gosterilen

Yakin Cekim: Solaris Kiiresi | Bilingalti, Vicdan, Sevgi

Toprak Kutusu Diinya, Yasam
Arka Plan: Siyah Tonlama Kurtulus, Oliim, Huzur
Sepya Tonlama Anilar, Ge¢cmis, Ozlem

Tablo 2: Solaris Film Afisi Gorsel Yananlam Céziimleme

Afiste, Kelvin'in elinde bir kutu oldugu goriilmektedir. Bu kutu —i¢inde diinyadan
alman toprak oOrnegi bulunmaktadir— film boyunca izleyiciye bircok kez

9 Kavram olarak Solaris birden ¢ok anlam diinyasina karsilik gelir, bu ¢ok anlamlilik hem film hem
de kitap versiyonunda agik¢a goriilebilmektedir. Bir uzay tissiiniin ady, bir bilim projesi, bir bilim
tlird, bir biling tiirt gibi (Lem, 2010: 15-41).
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gosterilmektedir.10 Dikkat ceken kompozisyonlardan biri ise ugusan bitki parcalaridir.
Bitki parcalarinin siyah arka plandan ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Kelvin afiste
nesnelerin odak noktasinda yer almaktadir.

Gosteren Gosterilen

Filmin Ad1 Solaris

Yonetmen Adi Andrei Tarkovsky

Oyuncu Kadrosu | Natalya Bondarchuk, Donatas Banionis,
Juri Jarvet, Vladislav Dvorzhetskiy,
Nikolay Grinko, Anatoliy Solonitsyn.
Tablo 3: Solaris Film Afisi Dilsel Diizanlam Céziimleme

Gosteren Gosterilen
Filmin Ad1 Biiyiik Font
Yonetmen Adi Author Yonetmen
Oyuncu Kadrosu | Rus Oyuncular

Tablo 4: Solaris Film Afisi Dilsel Yananlam Céziimleme

Dilsel kodlar: inceledigimiz diger alan dilsel gosterge diizlemidir. Bu kisimda
filmin adi, yonetmen adi ve oyuncu kadrosu yer almaktadir. Film adinin bas ve son
harflerinin yazilis sekli dikkat cekmektedir. Bas harfler grafiti seklinde ‘sonsuzluk’
semboliiyle tasarlanmigtir. Filmin ad1 bir metin olarak degil grafik olarak tasarlanmistir.
Onem sirasina gére filmin adi, yénetmenin ad1 ve oyuncu kadrosu hiyerarsik bir siralama
icerisinde goriinmektedir.

Sonug¢

Bu ¢alismada Solaris (1972) filmine ait afisin seyirciye iletmek istedigi kiiltiirel
kodlarin hangi gostergeler lizerinden nasil temsil edildigi gosterilmeye calisiimistir.
Solaris film afisinin filmin mesaji ile uyumlu oldugu gériinmektedir.

Renkler: Afisteki renk skalasina bakildiginda kahverengi ve mavi tonlarin agirlikta
oldugu goriilmektedir. Mavi renk [Solaris], giiven, sadakat ve inan¢ kavramlarin,
kahverengi tonlar [Kelvin] gecmise ve anilara olan bagliligi simgelemektedir. Solaris ve
Kelvin’in -renk baglaminda- birbirlerine benzedikleri goriilmektedir. Bu benzeyis
Kelvin’in Solaris’e teslim olma siirecinin baslangicini temsil etmektedir. Bu renk
benzesmeleri Kelvin'in psikolojik degisimi ile uyumludur. Film boyunca, Solaris’in
haltisinatif saldirilar1 Kelvin’i kendine dogru ¢ekip etkisi altina almaktadir.

Tek Karakter: Kelvin’in sirt1 bize (diinyaya) dontik oldugu i¢in ytizii ve ifadesi
gorinmemekte, bedenin konumlanisi Kelvin'in psikolojik durumunu tahmin
edebilmemizi zorlastirmaktadir. Ancak beden dilinden Kelvin’in Solaris’e dogru yénelmis
oldugu fark edilmektedir. Solaris’in ytlizeyine konumlandirilan kadin siluetler Kelvin'e
gore sayica listlin oldugu, Kelvin'in ise tek basina oldugu goériilmektedir. Bu kompozisyon,
Kelvin'in yalnizligina ve Solaris’in bilingalt1 taarruzlarina karsi savunmasiz olusuna dikkat

10 Kelvin i¢in toprak olduk¢a 6nemli bir metafordur: diinyaya baghhg: simgelemektedir.
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cekmektedir. Tek karakter, izleyicinin film boyunca olan bitenleri Kelvin'in géziinden
izleme imkani saglamaktadir.

Afiste gorsel nesnelerin dilsel nesnelere gorece oldukca fazla yer kapladig:
goriilmektedir. Ozellikle biiyiik mavi kiirenin icindeki kadn figiirlerin ana karaktere gére
yukarida konumlanis1 ve kadin figiirlerin sayica istiin olusu dikkat ¢ekmektedir. Bu
tasarim ve kodlama ana karakter tizerindeki kadin unsurlarin etkisine isaret etmektedir.
Ana karakterin altta, hayal diinyasini sembolize eden Solaris gezegeninin yukarida
konumlandirilisi gegmisin ya da anilarin insan diinyasindaki énemine isaret etmektedir.

Gorsel kodlarin analizinde en ¢ok dikkat ceken bulgu, afiste yer alan biiytik kiireyi
olusturan kadin siluetleri ile basrol oyuncusunun birbirlerine doniik sekilde -izleyiciyi
disarida birakan bir pozisyonda- gz temasinda bulunmalaridir.

Sonug olarak bu ¢alisma, kiiltiirel bir nesne olan afiste anlamin hangi gostergelerle
nasil temsil edildigini, afislerin belli bir amagla hazirlandigini, kiiltiirel nesnelerin
izleyicinin kiiltliriine gore sekillenen bir yapida oldugunu gostermektedir.
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Summary

The aim of this study is to analyze the cultural codes of a randomly chosen poster of
the famous science fiction novel written by Stanislaw Lem and the movie Solaris, which was
transferred to the big screen by Russian director Andrey Tarkovsky in 1972 with the same
name, which was founded under the leadership of Ferdinand De Saussure and developed by
Roland Barthes. to analyze with semiotics method. Based on Barthes's method, both
denotation and connotation analyzes of the poster were given in tabular form. In this
context, it has been deemed appropriate to give direct and connotation readings separately,
accompanied by tables.

In the study, it has been tried to give versatile answers to the questions "what is a
movie poster” "what is an image"” and "what is an indicator". While the answers and contexts
of these questions are examined in terms of both indicators and philosophy, it is underlined
that especially visual objects play an important role in human life and acculturation.

While the image is one of the important tools of human thinking, it also forms the
basis of intellectual progress. In particular, imaginative thinking associated with the
dialectical method is functional in making connections between facts. Image is something
that makes sense of difference and is the only element of human intellectual journey.

The poster is known as a multi-indicative text with a design or artistic concern in the
first place. However, the poster contains much more. This study shows that the images in the
poster are in constant contact with each other, just as the images interact in the mind. The
poster is not just for artistic purposes, so the poster expresses a collection of intellectual
activities as a cultural phenomenon.

Culture progresses with the questions that people ask about what is going on around
them and the answers they give to these questions. More precisely, culture is the very process
of bringing these answers together. From this point of view, it is possible to see the movie
poster as a medium of meaning(s) or a cultural object. The poster is actually a brief summary
of humanity as a cultural representation. The visuality of the poster makes it especially the
center of attention. On the other hand, it is seen that the cultural value and visuality of the
poster progress in parallel. In summary, visual objects (posters, brochures, pictures,
photographs, etc.) can contain and hide much more meaning than other cultural objects.

As a result, humans produce culture and leave this heritage to other generations to
pass on to objects. All productions, from paintings on cave walls to modern paintings,
actually hide or reveal the summary of human existence. The Solaris movie poster is just one
of these productions. It appears as an object that summarizes the various states of humanity
rather than the artistic concern of the director or screenwriter.
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